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बहिन महादेवी की--- 


“विविधम्रंथविचारविनिर्मिता , 
कलितनाखविमृतिरियं मम। 
अयि | सरस्तिजे | नवदेवते ! 
तव करे हि मयाद्य समप्यंते ॥? 


--श्रीकृष्स दास 


दो शुब्द्‌ 

जीवन की प्रत्यक्ष ओर मुखर प्रतिचछवि होने के कारण नास्य- 
कला जीवन के विकास क्रम की निरन्तर संगिनी रही है। 

एक घरातल पर सबको सामान्य अनुभूति देने की विशेषता के 
कारण उसे हर संस्कृति अपने श्लेषहीन सन्देश का वाहक बनाती 
रही है। 

हमारे सास्कृतिक दृष्टि से पुरातन और समृद्ध देश ने इस कला 
को इतना महत्व दिया है कि वह शास्त्रों की पंक्ति में आसीन हो सकी 
है। भरत का नास्य शास्त्र, प्रयोग की स्थूलता से लेकर माव के 
सूक्ष्म पक्ष तक विस्तृत होकर रंगमंच और नास्य साहित्य की महत्ता 
ही घोषित करता है। परन्तु साहित्य और कला के अन्य अंगों के 
समान नाख्य कला को भी अनेक अन्धकारसय युग पार करने पड़े 
हैं। आ्राश्चय्य नहीं कि उसकी परम्परा में अनेक कड़ियाँ खो गई हैं । 

स्वतन्त्र होने के उपरान्त हमारे राष्ट्र का ध्यान, जीवन की इस 
चिरन्‍तन संगिनी की ओर जाना स्वामाविक था। परन्तु नाव्यकला 
को जीवन में पुनः यथास्थान प्रतिष्ठित करने के लिए, उसकी खोई 
कड़ियों का शान आवश्यक है। केवल शास्त्रीय ज्ञान हमें दिशा दे 
सकता है,गति की परम्परा नहीं । गंगोत्री की गंगा को आसमुद्र गति 
देने वाली वे अनेक धारायें हैं जो विकास क्रम में मिलती हैं। 

भाई श्रीकृष्ण दास जी हिन्दी जगत के परिचित लेखक हैं। प्रस्तुत 
पुस्तक में उन्होंने भारतीय नाव्यकला का ऐसा परिचय उपस्थित 
किया है जिसमें हम इस कला की विविधता में व्याप्त तत्वगत एकता 
पाते हैं| विश्वास है उनका अध्यवसाय दूसरों को इस दिशा में 
अधिक खोज की प्रेरणा देने में भी समर्थ होगा। 


अयाग महादेवी 


रपघ-६-२६ प्र० मंत्री साहित्यकार संसद 


अपनी बात 


प्रसिद्ध महाराष्ट्रीय नाव्यकार और कलाकार मामा वरेरकर ने गत 
सितम्बर १६४५ ६० में प्रयाग - में आयोजित भारतेंदु हरिश्चन्द्र के 
जन्मोत्सव के शुम-अवसर पर जब कि 'युगावतारः नामक भारतंदु के 
जीवन से सम्बन्धित अत्यन्त सफल नाथ्क भी रंगमश्च पर प्रस्तुत किया 
गया था, 'रह्नवाणी! संस्था की प्रतिष्ठापना करते हुए. कहा था-- 
“रज्ञमश्च लोक शिक्षा का अति प्रभावशाली माध्यम है । रह्ञमग्व से देश 
की प्रगति का अनुमान किया जा सकता है| वह देश के उत्कर्ष का 
प्रतीक है। रक्षमदश्व की प्रगति में साहित्य के साथ कला का भी 
आविष्कार नजर आता है । इस पर से किसी मी देश की प्रगति का 
अन्दाज किया जा सकता है । रह्नमग्न उन्नत होगा तो देश भी उन्नत 
माना जाएगा | जों ख्तत्तंत्र हैं या स्वतत्र हुए. हैं उन राष्ट्रों का यंद्दी 
अनुभव है। रक्षमश्य को ससार का चित्र कहा जाता है। उसका यही 
कारण है। भारत स्वतंत्र हो चुका है। वह अपना शासन स्वयं 
चलाने लगा है| भारत के स्वतंत्रता संग्राम में रज््मश्ष का एक मारी 
हिस्सा था। इस बात को भारत ने अभी तक स्वीकार नहीं किया है, 
ऐसा प्रतीत होवा है।” 


मासा वरेरकर ने “स्वतत्नता संग्राम में रक्षमञ्च का एक भारी 
हिस्सा था” कह कर एक स्वयंसिद्ध तथ्य को उमार कर सामने रखा 
है। रज्नमग्व केवल मनोरंजन का साधन नहीं, वल्कि राष्ट्रीय पुनर्जा- 
गरण और अम्युत्थान का महत्वपूर्ण साध्यम है | परन्तु हमारे सामा- 
जिक जीवन में रक्ञमन्च की ऐसी प्रतिष्ठि अभी नहीं हो पाई है। इसके 
अनेक कारण हैं। फलतः रज्गमञ् के निर्माण के सम्बन्ध में जो उत्साह 


पा! 


एमारे मन में होना चाहिये उसकी भी कमी है। समाय में हमारे 
नास्यफारों की थितनी ग्रप्रिक प्रतिष्ठा होनी चादिये बद भी नहों है । 
श्रभी उर्हें जीविकोपासन के लिये नाव्यन्याट्टिल श्रीर र्॒ममत के 
श्रतिरिक्त अन्य साधनों या सद्दाया लेना पढ़ता ऐ। सोवियत रूस, 
इद्वरीण्ट, प्रमेरिका शादि स्वतन देशों मे वर्दा के नाइ्सफारों शरीर 
कलाकारों को सम्मान, स्नेह और भ्रद्धा की दर्द से देखा जाता है 
श्र उनके भरण-पोपण का भी समुचित प्रतन्ध राज्य, साबंजनिक 
सस्पाओों श्र नाय्य-प्रेमी जनता द्वारा होता ऐ । वे निजी समस्यायों 
से मुक्त होकर नाव्य-साएत्यि का उजन करते ४ श्रौर नाव्व-कला 
तथा रक्षमश्व की सेवा करते ईँ | हमारे देश मे स्थिति बिलकुल इसके 
बिपरीत है । फलतः एमारे नाटककारों श्रोर कलाकारों को चना 
चवबेना गंगजल” के द्वी सहारे अ्रभी मी श्रपना जीवन व्यतीत करना 
पड़ता है। श्रीर, समाज में भी उनकी वह प्रतिष्ठा नहीं है जो कि 
होनी चादिये | इसलिये वे अपने कार्य में पूरे उत्साह, आस्या ओर 
आत्मविश्वास के साथ नहीं लग पाते। यह चिन्तनीय बात है । समाज 
के हित चिन्तकों श्रीर कर्णघारों को इस ओर ध्यान देना चादिए। 


आज मारे देश में चारों तरफ से राष्ट्रीय रद्धमश्व के निर्माण की 
माग उठ रही है। साथ ही प्रादेशिक स्तर पर भी रदह्गमझ्लों की माम 
बलवती होती जा रद्दी है। हम इस नवीन चेतना का स्वागत करते 
हैं। हमारी नास्य-परम्परा अत्यन्त प्राचीन ओर मद्दिमा-मण्डित है। 
इस विशाल देश के हर कोने में किसी न किसी युग में अत्यन्त 
समृद्ध रद्ममथ् रहा है श्रोर वहाँ का नाव्य साहित्य भी उच्चकोटि के 
रहा है। परम्परागत रूप से प्राप्त इस राष्ट्रीय उत्तराधिकार की रक्षा ही 
इमें नहीं करनी है वल्कि उसे अ्रधिकाधिक सम्पन्न और समृद्ध भी 
बनाना है। इस महायश्ष मे हमारी नास्य-परम्परा' से यदि कुछ 
भी योग मिल सका तो मैं अपना सारा परिश्रम सफल सममूगा । इसी 


न 


आशा! और विश्वास के साथ मैं प्रस्तुत अंथ अपने सद्दृदय पाठकों को 
मेट कर रहा हूँ। 

“हसारी नाव्य-परम्परा? आपके हाथ में है। इस अन्थ की रचना 
की मूल प्रेरणा रंगमंच से सम्बन्धित अपने निजी अचभवों से मिली 
है। जन नाव्य संघ तथा रंगमच के अध्यक्ष की दैसियत से मुझे अनेक 
छोटे बड़े, एकांकी तथा पूर्ण नाटकों के अभिनय की व्यवस्था करने का 
मौका मिला है | कभी-क्ी छोटी सोटी भूमिका करने के लिए भी मुझे 
स्वयं रंगमच पर आना पड़ा है | इन अवसरों पर जो अनुभव मुमे 
प्राप्त हुए वे उत्साहवर्द्यक नहीं हैं। सबसे बढ़ी तथा सबसे अधिक 
चिन्तनीय बात जो देखने में आई वहू यह कि रंगमंच पर अभिनय 
करने वाले कलाकारों के हृदय में न अपनी कला के प्रति सच्चा 
प्रेम है ओर न कलाकार की हैसियत से अपने कतंव्य और उत्तर- 
दायित्व के प्रति सजगता । अच्छे कलाकारों में भी निजी महत्वाकाज्षा, 
अनुदारता और कठमुल्लापन देखकर मुझे! विस्मय और क्षोम दोनो 
हुआ | इन कलाकारों में समाज के प्रति जिस उत्तरदायित्व, जिस आस्या 
ओर जिस गय॑ को हस स्वमावतः देखना चाहते हैं उसकी बढ़ी कमी 
इन लोगों के अन्दर दिखाई दी। फलतः इस क्षेत्र में जिस नेतृत्व 
ओरे प्रेरणापूर्ण सागे दर्शन की आशा इन कलाकारों से हम करते हैं 
वह पूरी नहीं होती। दूसरी वात जो देखने मे आई वह यह कि इन 
कलाकारों का कोई भी सम्बन्ध नाटककारों से नहीं है | ऐसा लगता 
है कि नाटककार और नाव्य अभिनेता दोनों दो अलग संसार के 
प्राणों हैं ओर उनमें कोई सम्बन्ध नहीं है | यह मी देखने को मिला 
कि हमारे नाटककार स्वनिर्मित भ्रम-जाल में कुछ इस तरह फ्रंस गए 
हैं कि उसके बाहर निकल पाना और र॑गमंच की आवश्यकताओं की 
ओर दृष्टिपात कर पाना उनके लिए सम्मव नहीं | इसका कारण शायद 
यह है कि नास्य-साहित्य के अधिकतर रचयिताओं को नाटक लिखते 
समय २ग्मंच की आवश्यकताओं का ध्यान नहीं रहता, वल्कि उनका 
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ध्यान एस थोर रहता है फि क्रिस प्रकार उसके साटक प्राद्यक्रम भे 
स्वीकृत हो शरीर स्कूलों तथा कालेयों में पढाये जाय । रसे में हिन्दी 
साहित्य फा दुर्भाग्य सममता हैँ । प्रश्न यद ऐ कि एमारे गादककारों 
के छदय में रंगसच की शआपश्यतताशों के प्रति यह श्रनास्पा, 
आअमरचि तथा उदासीनता के भाव क्यों राते ६१ इसकी कहानी 
पुरानी है| सन्‌ १८६२ में राणा लब्मण सिए के 'शहुन्तला! का अनु- 
बाद श्री पिनकाट की रूपा से ग्राई० सी० पस० के परा्यम्म में लग 
गया । राजा साएब की स्परीकारोक्ति दे कि, “मुझे प्राशा न थी कि 
गेरा किया हुग्मा शठुन्तला! यो अन॒वाद कुछ भी नड़ाई पावेगा ) 
परन्त प्रथम बार के छापे से कई बरस पीछे जब विद्या विभाग के 
अधिकारी राजा शिवप्रसाद जी ने अपने शुट्के (समर) में स्यफर 
हसे प्रकाशित किया तो जाना गया ऊफ़ि द्विन्दी जानने बालो में उसका 
आदर हशथ्ना | फिर कुछ काल पीछे श्रर्भात्‌ १८४७६ ६० में इस बोली 
के परम रसिकफ अतिग्रुशश प्रतिष्ठित विद्वान फ्रेधडरिक पिनकफाद माप- 
शय ने शरगलिस्तान में इसे कुछ शोध करके छुपवाया श्रोर शपनी 
भूमिका में उसकी भाषा की इतनी प्रशसा की जितनी की कठाचित 
वह योग्य न थी । और इगलिस्तान के द्विन्दी जानने बालो ने उनके 
साथ सम्मति की । निदान एस पुस्तक को एंगलैण्ठ में यर्य तक 
आदर मिला कि हिन्दुस्तान की सिविल यरविस के परीक्षा अथों मे 
नियत दो गयी ।” इसके बाट जब भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्् ने 'रद्रा- 
राक्षस” का अनुवाद किया तो राजा शिवमसाद सितारे हिन्द की कृपा 
से बद् भी पास्यक्रम में रख दिया गया । फिर तो अच्छे नायकों को 
पाख्यक्रम में रखने की प्रथा चल गयी | नाटकों के पाख्यक्रम भे रखे 
जाने का एक कारण यह भी था कि अ्रग्रेजी साहित्य के पाय्यक्रम में 
शेक्सपीयर आदि के सम्प्रण ग्रथवा अंश-नाटक अवश्य रखे जाते थे | 
उसकी देखा देखी हिन्दी में भी यह प्रथा चल निकली । उधर पारसी 
धियेगरों की ओर से अश्लील और सस्ते नाथ्को का प्रदर्शन देश भर 
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में हो रहा था। इन थियेय्रों के लिये हिन्दी के भी कुछ नाटककार 
नाटक लिखा करते ये। परन्तु उनकी गणना साहित्यिक नाटक- 
कारों में “नहीं होती थी। इस तरह यद्यपि खेलने के लिये नायक 
लिखने की प्रथा भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने आरम्म की, परन्ठु यह ग्रथा 
चल न सकी। नाटककार दिनों-दिन रंगमंच की ओर से उदासीन 
होते गये और उनके नाटक पढ़ने योग्य तो रह गये, परन्तु 
वे रगमच के योग्य न हो सके । फलतः नाठककारों ओर कलाकारों 
के बीच की खाई चौड़ी होती गयी। धीरे-धीरे ऐसे नाय्कों को 
साहित्यिक” नाटक कहा जाने लगा | परन्तु यह वात परम्परागत नहीं 
है | सस्कृत के नाटक केवल बुद्धिविलास के लिये अथवा पढ़कर 
आनन्द लेने के लिये नहीं लिखे जाते थे | वे 'दृश्यकाव्यः कहे जाते 
थे क्योंकि वे रगमच पर प्रस्तुत करने के लिये ही लिखे जाते थे । 
वे मनको तृप्त, शान्‍्त और सतुष्ट करने के लिये, विकारों को दूर 
करने के लिये ओर सच्चा आनन्द प्रदान करने ' के लिये ही लिखे 
ओर रगमच पर प्रस्तुत किये जाते थे |नागकों की मूलशक्ति का 
पता उन्हें पहकर या सुनकर नहीं चल सकता | उसका पता तो 
तभी चल सकता है जब वे रगसच पर प्रस्तुत किये जायें । रंग- 
मंच के निर्मित होने, विकसित होने और उन्नति करने की पहिली 
शत यह है कि उस पर प्रस्तुत किये जाने वाले नायक में अमिनीत 
होने की सम्भावना हो | जब नाटक में यह विशेषता होगी तभी 
कलाकार भी अपनी कला, योग्यता और कौशल का पूरा परिचय 
दे सकेंगे। दृश्य-दश्यावलियों की रचना, प्रकाश का प्रबन्ध, ध्वनि 
विस्तार की व्यवस्था, यवनिका तथा अन्य पर्दों आदि की सद्दायता 
से नाटक को रगसच पर सफलतापूर्वक समुपस्थित किया जाता है। 
परन्तु यदि नाठक में ऐसे गण ही मूल रूप से न हों जिनके कारण वे 
रंगमंच पर प्रस्तुत किये जा सके तो सारे प्रबन्ध और सारी व्यवस्था 
चेकार हो जायेगी । हमारे देश में, विशेषतया हिन्दी प्रदेश में नाटकों 
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चली आई है। वैदिक साहित्य के अतिरिक्त वाल्मीकीय रामायण, 
महाभारत और बौद तथा जैन साहित्य में रंगमच, कलाकारों 
ओर नाटकों के संबन्द्ध में प्रचुर सामग्री प्रात्त होती है। जैसा कि डा० 
विन्टरनित्ज तथा अन्य विद्वानों का कथन है--हस वात के प्रमाण 
मिलते हैं कि अश्वघोष का अपना एक दल था और वह अयोध्या, 
काशी तथा पाटलिपुतन्न में घूम-घूम कर काव्यपाठ और अभिनय किया 
करते थे | कोशाम्बी के सम्राट उदयन का उदयनवन प्रसिद्ध ही है। 
छोटा नागपुर में आज भी वे गुफाएँ मौजूद हैं, जो लगभग 
अशोक के काल में, या उसके कुछ ही वाद बत्यशाला और प्रेज्ञाण्ह 
के रूप में इस्तेमाल होती थीं | प्रसिद्ध जर्मन विद्वान डा० टी० ब्लाख 
ने इन ग़ुफाओं का पता लगाकर और इनमें मिली शिलालिपियों की 
व्याख्या करके समृद्ध भारतीय रगमझ् की परपरा को ईसा के ३०० 
वर्ष पहले तक पहुँचा दिया है| भरत नास्य-शातर में रज्नशाला 
और रख्मग्व के निर्माण के सम्बन्ध में जो विवरण प्राप्त है, उससे भी 
हमारे उपचुक्त कथन की पुष्यि हो जाती है। मथुरा में एक प्राचीन 
शिलालेख मिला है, जिसमें 'लेणशशोमिका? शब्द आया है; इसका 
तातये उस अभिनेत्री से है, जो कि गुफाओं में रहती थी | इस प्रकार 
की गुफा का चर्चा कालिदास के कुमारसंमव में भी आया है। 
मेघदूत में भी इसका प्रमाण मिलता है। भरत नाव्यशाखत्र के निम्ना- 
छ्ित श्लोक के अनुसार द्वी रामगढ के ग्रेज्ञाण्हों का निर्माण हुआ 
था। वह श्लोक है-- 
स्तंभानां. बाह्यतश्चापि सोपानाकृतिपीठक्म्‌ । 
इष्टकादरुमि' कार्य प्रज्षकातां निवेशनस्‌ | 

यह एक विचित्र बात है कि इस प्रेक्षाण्द् के संबंध में पिछले 
वर्षो में इतना विवाद हुआ और कुछ विदेशी विद्वानों के अतिरिक्त 
अधिकवर भारतीय विद्वानों, ने इस प्रेज्ञाणह के सबन्ध में सन्देह पकट 
किया ! इस संवध में समस्त प्राप्त साहित्य के अध्ययन के बाद हम तो 
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प्राप्त रहा | अशोक ने यद्यपि ऐसे 'समज्जा? (समाज) का विरोध 
किया जिसमें लोग शरात्र पीते थे, मास खाते थे और अश्लील व्यवहयर 
करते थे, परन्तु प्रियदर्शी अशोक ने अन्य प्रकार के 'समज्जा? का 
जिसमें घामिक और सामाजिक आयोजन हुआ करते ये विरोध नहीं 
किया | बौद्ध परम्परा में साधारणतया नाटकों या अन्य प्रकार के 
मनोरंजनों को प्रश्रय नहीं दिया गया, परन्तु ऐसी कथाएँ मिलती हैं 
जिन पर विश्वास करने से यह साना जा सकता है कि स्वयं भगवान्‌ 
गौतम बुद्ध के युग में राजणद में नाटक खेले जाते थे । इसी प्रकार 
कणवेर जातक में श्यामा नाम की वेश्या की प्रेमकथा मिलती है। 
उस कथा में नों द्वारा घूम-घूम कर नाटक करने का मी एक स्थल 
आता है | उस नाटक में नटों ने सब से पहले यह गीत सुनाया था--- 


“यन्त॑ घसनन्‍्तसमये कणवेरेस भाजुसु, 
साम॑ बाहाय पीलेसि सा ते आरोग्यमत्रति ॥ 


(तूने वसन्‍्त समय में लाल लाल कनेर के बृक्षों के वीच मे जिस 
सामा को हाथों से दवाया था, वह तुझे अपने आरोग्य की सूचना 
देती है !) 

जैन परम्परा में भी सूर्यामदेव के सामने नाटक खेललने का प्रसंग 
आता है | इस प्रकार वैदिक साहित्य, हिन्दुओं के धार्मिक साहित्य, 
बौद्ध ओर जैन साहित्य सब में किसी न किसी रूप में रंगमंच के होने 
ओर उन पर नाटकों के खेलने की परम्परा पायी जाती है। अश्वघोष 
श्र मास के युग से राजशेखर के युग तक इस प्रकार अत्यन्त समृद्ध 
नाव्य-साहित्य और रगमंच का ऐतिहासिक दृष्टि से कम से कम 
चौदद सो वर्षो का क्रमबद्ध गौरवशाली इतिहास मिलता है। यदि 
इतने लम्बे युग को न मानें और कुछ पाश्वात्य और भारतीय 
विद्वानों के मत के अनुसार इस सम्पूर्ण अवधि को एक ही हजार 
वर्ष मान लें तो भी यह गव॑ और गौरव की वात है कि भारतवर्ष में 


[ १४ | 


इसी नतीजे पर पहुँचे हैँ कि 'सीतार्वेंगाः और “जोगीमारा? गुफाशओं 
को रह्रशाला, नाव्यशाला, वृत्यशाला और चित्रशाला मानना ही 
पड़ेगा | इमने इस प्रेज्ञाण्द के संबंध में आकियालाजिकल सर्वे झ्ाव 
इन्डिया? १६०३-४ के अड्ड से डा० टी० ब्लाख के सचित्र लेख के 
आवश्यक अंशों को उद्भधुत कर डिया है। इब्सके वाद इस संचध में 
अधिक कुछ कहना शेप नहीं रद जाता | 


इसके अतिरिक्त भास, शुद्रक, कालिदास, भवभूति आडि ने जो 
नाटक लिखे यदि उनका अध्ययन ध्यान पूर्वक किया जाय तो हस 
निस्संदेह इसी नतीजे पर पहुँचेंगे कि इन नाथ्कों को रख्ममन्न पर 
प्रस्तुत करने की परंपरा थी और इनकी रचना करते समय इन समी 
महान्‌ कवियों और नाथ्ककारों ने रक्लमत्ध की आवश्यकताओं का 
ध्यान विवरण सहित रक्खा | इस वात के भी पर्वात्त प्रमाण मिलते 
हैं कि एक एक पाचर के अमिनय, रूपसज्जा आदि के संबंध में 
छोटी से छोटी बातों का ध्यान इन नाग्ककारों को रहता था। 
तमी तो इन नाठकों को कालिदास ने शान्तः चाह्तुष यश! कहा 
है और शाजीय दृष्टि से भी नाठकों को दृश्व-काव्य के अन्तर्गत 
माना गया है) जिस देश और युग में मरत नाव्य-शालत्र जैसा अन्य 
सर्व प्रतिष्ठित रह्म हो उस देश के ओर उस युग के रंगमंच की समृद्धि 
के बारे में किसको सन्देह हो सकता है ? मरतनास्य-शाह्ञ में रंग- 
शाला अथवा प्रेक्षारह या रंगर्मच, र॑गशौष॑, रंगपीठ, मत्तवारिणी 
आदि के सम्बन्ध में जो विवरण प्राप्त हें वे तत्कालीन भारतीय रंगर्मच 
के अत्यन्त लोकप्रिय ओर समृद्धशाली होने के अन्यतम प्रमाय हैं 
मरतनाव्य-शाज की टीकाएँ और माष्य तथा नाटक, रंगमंच और 
अभिनय से सम्बन्धित इतना पुण्कल साहित्य पास है कि उसके सद्दारे 
हम पूरे युग के नाव्य-साहित्य और रंगमंच के विकास क्रम का सम्यक 
दर्शन कर सकते हैं। हमारे देश में रंगमंच को सदैव राज्याक्षय 
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प्राप्त रहा । अशोक ने यद्यपि ऐसे 'समज्जा” (समाज) का विरोध 
किया जिसमें लोग शरात्र पीते थे, मांस खाते थे और अश्लील व्यवहार 
करते थे, परन्तु प्रियदर्शी श्रशोक ने अन्य प्रकार के 'समज्जा? का 
जिसमें धार्मिक और सामाजिक आयोजन हुआ करते ये विरोध नहीं 
किया । बोद्ध परम्परा भें साधारणतया नाटकों या अन्य प्रकार के 
मनो रंजनों को प्रश्रयः नहीं दिया गया, परन्तु ऐसी कथाएँ मिलती हैँ 
जिन पर विश्वास करने से यह माना जा सकता है कि स्वयं मगवान्‌ 
गौतम बुद्ध के युग में राजणह में नाटक खेले जाते ये । इसी प्रकार 
कणवेर जातक में श्यामा नाम की वेश्या की प्रेमकथा मिलती है | 
उस कथा में न्ों द्वारा घृम-घूम कर नाटक करने का भी एक स्थल 
आता है | उस नाटक में न्ों ने सब से पहले यह गीत सुनाया था--- 


“यन्त॑ घसन्तसमये कणपेरेस भानुसु, 
साम॑ बाह्य पीलेसि सा ते आरोग्यमम्रणि ॥| 


(तूने वसन्‍्त समय में लाल लाल कनेर के वृक्षों के बीच में जिस 
सामा को हाथों से दबाया था, वह तुझे अपने आरोग्य की सूचना 
देती है |) 

जैन परम्परा में भी सूर्यामदेव के सामने नाटक खेलने का प्रसग 
आ्राता है | इस प्रकार वैदिक साहित्य, हिन्दुओं के धार्मिक साहित्य, 
बीद ओर जैन साहित्य सब में किसी न किसी रूप में रगमंच के होने 
आर उन पर नाटकों के खेलने की परम्परा पायी जाती है | अश्वघोष 
और भास के युग से राजशेखर के युग तक इस प्रकार श्रत्यन्त समृद्ध 
नास्य-साहित्य और रंगमंच का ऐतिहासिक दृष्टि से कम से कम 
चौदह सो वर्षो का क्रमद्ध गोरवशाली इतिहास मिलता है। यदि 
इतने लम्बे युग को न मानें और कुछ पाश्चात्य और भारतीय 
विद्वानों के मत के श्रतुसार इस सम्पूर्ण अवधि को एक ही हजार 
वर्ष मान लें तो भी यह गव और गौरव की वात है कि भारतवर्ष में 


| र#६ ] 

ग्रायः सावदेशिक रूप में रंगमच और नास्य परम्परा इतनी समृद्ध 
ओर उनन्‍नतिशील रही | 

जैसा कि डा० एस० एन० दास गुप्त तथा अन्य विद्वानों ने बार 
बार कहा है राज्याश्रित नाथ्कों और रगमंचों के अतिरिक्त लोक-नाव्य 
और लोक-रगमंच की परम्परा भी हमारे देश में सदेव रह्दी है ओर वह 
शिष्ट रग़मच और शिष्ट नाय्य-साहित्य की समानुवर्तिनी होकर चलती 
रही है। लोक रगमच के कुछ ऐसे रूप रहे हैं जो अत्यन्त प्रभावशाली 
और चमत्कारपूर्ण थे । दस रूपकों और अ्रछारह उपरूपकों का अध्ययन 
करने से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि लोक नाथ्थ और लोक रंगमंच 
ने नाव्य-शास्रियों और नाग्ककारों को प्रभावित किया था। पालि, 
ग्राकृति और श्रपश्रश में लोक-नाय्य के विभिन्न रूपों का चर्चा यदा 
कदा मिल जाता है । उत्तराखण्ड में यात्राओं और रास नाटकों की मी 
परम्पपा मिलती है। दक्षिण में मी लोक-नाव्य के विभिन्न 
लोकप्रिय रूप रहे | इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्कृत रंगमंच के 
साथ लोक रगमच भी चलता रहा है। परिष्कार की दृष्टि से उससें 
चाहे जो भी कमी रही हो परन्तु सहस्तों वर्ष तक उसका क्रमिक 
विकास होता रह और सस्क्ृत रंगमच के पराभव के बाद भी यह 
क्रम दूटा नहीं--यह्‌ एक बहुत बढ़ी बात है। अपम्रश काल के बाद 
जब आधुनिक भाषाओं और बोलियों का उद्मव और विकास हुआ 
तो उसके साथ नास्य-साहित्य का मी विभिन्न क्षेत्रों में विभिन्न प्रकार 
से विकास होता रह्य । इस समय यदि मुस्तिम आक्रमण न हुआ 
होता और, सांस्कृतिक ज्षेत्र में इस्लामी प्रभाव न फैला होता 
तो निश्चित रूप से इन क्षेत्रों में नाव्य-साहित्य और रंगमंच का 
विकास अधिक द्रुत गति से होता ओर वे समृद्ध मी शीघ्र ही 
होते | परन्तु ऐसा न हुआ | फलतः इसमें व्यतिक्रम शआ गया। 
कई ज्षेत्रों में तो रंगसच का सर्वनाश ही हो गया । अन्य ज्षेन्रों में मी 
इसका हास और पतन धीरे धीरे हो गया | यदि यात्रा, रास, कृष्ण- 
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लीला, राम-लीला, गरबा, पवाडा, बुर्स कथा, हरि-कथा, कोलाटम्‌ 
तथा कुट्टू, आदि कोड़ियों लोक नाख्य के रूपों ने हसारी सांस्कृतिक 
विकास धारा को अबाघ और अद्ूट न बनाया होता तो आज जिस 
रगमंच के विकास का स्वप्त हम देख रहे हैं वह पूरा न होता। उन्नी- 
सर्वी सदी के प्रारम्म से ही पाश्चात्य प्रभाव के शअ्रन्वर्गंत बंगाल में 
रगमच का विकास क्रम शुरू हुआ । रूसी कलाकार लेवेदफ ने वहुत 
पहले ही अपने ढंग से यह काय शुरू कर दिया था। उसके बाद 
प्रोफेसर विल्सन ने इस काम को आगे बढाया | सच यह है कि बंगाल 
का आधुनिक रंगसच सन्‌ १७७६ ई० में स्थापित कलकत्ता थियेयर से 
ही आरम्म हो गया और कलकत्ते में ही १५ अक्टूबर १७८६ ई० को 
श्भिज्ञन-शाकुन्तल का अँगरेजी अनुवाद खेला गया था। आरम्म 
में कलकत्तें में केवल अँगरेजी नाठकों के खेलने की परम्परा थी। वाद 
में बंगाल के तरुणों ने वगला में नाटक लिखना और खेलना आरम्म 
किया । धीरे धीरे इन नाटकों और र॑ंगमंच की लोक-प्रियता बढ़ती 
गई | इसी प्रकार दक्षिणी ज्षेत्रों में ओर महाराष्ट्र, गुजरात आदि में 
भी रगमच का विकास नये सिरे से आरम्म हुआ | जहाँ तक उत्तर- 
प्रदेश का सम्बन्ध है यहाँ के आधुनिक रगमंच का विकास दूसरे ही 
ढंग से हुआ । यद्यपि उत्तरप्रदेश में लोक-नाख्य के विभिन्न रूपों का 
प्रचलन था परन्तु संस्कृत रगमच तो समाप्त ही हो गया था। नवाब 
वाजिव्शली शाह के जमाने में 'रहस? का उत्कर्ष हुंआ और उसी 
समय अमानत ने भो इन्दर-सभा? लिखी। “इन्दर-सभा? की रचना 
कुछ ऐसी हुई थी कि शीघ्र ही उसने लोक-प्रियता प्राप्त कर ली और 
पारसी थियेय्रों ने उसे अपना लिया। धीरे-घीरे चार-पाँच “इन्दर- 
सभाएँ? लिखी गई और पारसी थियेग्रों के लिये सस्ते और किसी हृद्‌ 
तक अ्रश्लील नायकों के निर्माण की परम्परा चल पड़ी | भारतेन्तु 
हरिश्चन्द्र कला के नाम पर होने वाली इस सावंजनिक सामूहिक 
अश्लीलता को वर्दांश्त नहीं कर सके और उन्होंने 'इन्दर-सभा? के 
र्‌ 
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विरोध में “वन्दर-सभा? लिखी | साथ ही रंगरंच पर खेलने योग्य 
नाटक भी लिखते रहे | यहाँ यह भी ध्यान देने योग्य बात है 
कि भारतेन्दु के पहले मी नायकों की रचना होती थी | महाराज वश- 
बन्त सिंह (१६२६-७८) ने 'प्रबोध-चन्द्रोदय! का अनुवाद १६४३ ई० 
में किया था। उनके बाद मुशी कनवासी ढास ने भी इसका अनुवाद 
किया । यह अनुवाद फारसी में था और इसका नाम “गुलजारेहाल' 
था। नेवाज ने शकुन्तला का अनुवाद १६८० ई० में किया था श्ौर 
रघुराम नागर ने 'समासार! नाटक की रचना १७०७ ई० में की थी । 
बनारसीदास जैन ने भी 'समयसारः नाटक की रचना अकवर के 
शासन काल के अन्त में की थी | रीवाँ नरेश महाराज विश्वनाथ 
सिंह ( १६६१-४७ ) ने आननन्‍्द-रघुनन्दनः और “गीता-रघुनन्दन? 
नाटकों की रचना की। श्रीमती डा० शारदा देवी वेदालड्जार ने 
मुझे एक पत्नमें बताया है कि उन्हें श्रीकृष्ण चरित्रोपाख्यान! नाम का 
एक नायक लन्दन लाइब्रेरी में मिला था जिसकी माइक्रोफिल्स प्रति 
उनके पास मौजूद है। यह नाटक काठमारुडू में १ सितम्बर १८१५ 
से प्रायः ८ दिनों तक खेला गया था। सन्‌ १८४१ में भारतेन्दु बावू 
इस्थश्विन्द्र के पिता श्री गोपाल चन्द्र ने 'नहुषः नाटक लिखा । श्यद२ 
ई० में राजा लक्ष्मण सिंह ने अमिशान-शाकुल्तल का अनुवाद शुद्ध 
खड़ी चोली हिन्दी में किया । शक्लुन्तला की भूमिका में राना लक्ष्मण 
सिंद लिखते हैं --'सन्‌ १८६१ ई० में जब कि मेरी स्थिति इटावे जिले 
में थी, मैंने शकुन्तला नाटक की विलक्षण कविता और अति मनोहर कथा 
देखकर बिचार किया कि यदि महाकवि कालिदास का यह उत्तम अन्य 
साधारण हिन्दी बोली में उल्या हो जाय तो इसे लोग बहुत आनन्द 
से पढेंगे और इससे हिन्दी भाषा की वृद्धि में सहायता पहुँचेगी | ऐसा 
समसकर मैंने अपने थोड़े समय को जो सरकारी कामों से बचता था, 
इस विषय में लगाया और डेढ़ वरस के भीतर अनुवाद पूरा करके 
सन्‌ १८्य६२ ई० में छुपवा दिया |”? 
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इसके आगे राजा साहब लिखते हैं, “जिस समय शकुन्तला 
का प्रथम अनुवाद हिन्दी में हुआ था अरवोध चन्द्रोदयः को छोड़ कोई 
नाटक इस माषा में न था। परन्तु अ्रव में बड़े आनन्द से देखता 
हूँ कि इस २५ वर्ष के भीतर शकुन्तला ही की रीति पर कई नाव्कः 
संस्कृत से हिन्दी में हो गए हैं और होते जाते हैं ।”? 

भारतेंदु हरिश्न्द्र भी 'नावकः नामक अपने प्रसिद्ध लेख मे 
लिखते हैं, “हिन्दी माषा में वास्तविक नाटक के आकार में अन्ध 
की सृष्टि हुए. पचीस वर्ष से विशेष नहीं हुए | यद्यपि नेवाज कवि 
का शकुन्तला नाटक, वेदान्त विषयक भाषा अन्ध 'समयसारः नाटक, 
अजवासी दास के 'प्रबोध चन्द्रोदय? प्रभ्मति नाटक के भाषा अनुवाद 
नाटक नाम से अभिहित ह किन्तु इन सबों की रचना काब्य की 
भाँति है। अर्थात्‌ नागक रीत्यानुसार पात्र प्रवेश इत्यादि कुछ नहीं 
हैं। भाषा कविकुल मुकुट मासणिक्य “देव” कवि का 'दिवमाया प्रपच 
नाटक! और श्री महाराज विश्वनाथ सिंह रीवां का आनन्द-रखु- 
ननन्‍्दन? नाठक तथा श्री महाराज काशिराज की आज्ञा से बना हुआ 
“प्रभावती” नाथ्क यद्यपि नागक रीति से बने हैं किन्तु नाय्कीय 
यावत नियमों का प्रतिपालन इनमें नहीं है और ये छुद॒ प्रधान अंथ 
हूं। विशुद्ध नाटक रीति से पात्र प्रवेशादि नियम रक्षुण द्वारा भाषा 
का अथमस नाटक मेरे पिता पूज्य चरण ओऔ कविवर गिरिधरदास 
( वास्तविक नाम बाबू गोपालचन्द्र जी ) का है।...... . .....-- 
हिन्दी माषा में दूसरा अन्य वास्तविक नाटककार राजा लक्ष्मणसिंह 
का 'शकुन्तला? नाटक है | माषा के माधुय आदि गुणों से यह नाटक 
उत्तम ग्रन्थों की गिनती में है। तीसरा नाटक हमारा विद्यासुन्दरः 
है। चौगे के स्थान में हमारे मित्र लाला श्री निवासदास का 'तपती 
सवरण?, पचम हमारा “वैदिकी हिंसा,? षष्ट प्रिय मित्र बाबू तोताराम 
का 'केयरेकृतांत! और फिर तो ओर भी दो चार कृतविद्य लेखकों के 
लिखे हुए अनेक हिन्दी नाथक हैं |”? 
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इस प्रकार हिन्दी में मारतेन्दु के पहले भी नाग्कों के खेलने 
और रचने की परम्परा थी। भारतेन्दु के समय मे यद्द परम्परा खूब 
पुष्ट हुई | अरब तक जो नाख्य परम्परा एक-एक कर पतली धाराश्ं में 
बहती थी अब उसने भारतेन्दु हरिश्चद्ध के मगीरथ प्रयत्न से एक 
सहाधारा का रूप ले लिया। इस सम्बन्ध में भारतेन्दु बाबू का 
निम्नाकित कथन ध्यान देने योग्य है। “यद्यपि हिन्दी भाषा में दस- 
थीस नाथक बन गए हैं किन्तु हम यही कहेंगे कि अभी इस भाषा में 
नाटकों का बहुत ही अभाव है। आशा है कि काल की कऋ्रमोन्नति 
के साथ ग्रथ भी बनते जायेंगे और श्रपनी सम्पत्ति शालिनी शान 
वृद्धा बडी बहन बगभाधा के अ्रक्षय रत्नभाण्डार की सहायता से हिन्दी 
माषा उन्नति करेगी | 


“्यहाँ पर यह बात प्रकाश करने में मी हमको अतीव आनन्द 
होता है कि लन्‍्डन नगरस्थ श्रीयुत फ्रेंडरिक पिनकाट साहब ने भी 
शकुन्तला का हिन्दी भाषा में अनुवाद किया है। वह झपने २० 
मार्च के पत्र में हिन्दी में मुकको लिखते हैं, “ उस पर भी मैंने हिन्दी 
भाषा के सिखलाने के लिये कई एक पोधियाँ बनाई हैं। उनमें से 
हिन्दी भाषा में शकुन्तला एक नाटक है |” 


जिस शकुन्तला नाटक का यहाँ चर्चा किया गया है वह राजा 
लक्ष्मण सिंह कृत शकुन्तला ही है। पिनकाट महोदय ने उसमें कुछ 
संशोधन और सुधार किये हैं। भारतेन्दु बाबू नाठक लिखने के 
अतिरिक्त उन्हें रगमच पर प्रस्तुत करने के लिये भी अधिक चिन्तित 
रहते थे । उन्होंने स्वय नाटक मण्डली बनाई थी | बलिया में इनका 
हरिश्चन्द्र नायक खेला गया था | डुमरांव में मी इनका यही नाटक 
खेला गया था | काशी में जब कभी कोई नाटक खेला जाता वो 
मारतेन्दु वाबू उसे अवश्य देखते | परन्तु भोंडे अनुवादों और भद्दे 
अश्लील अभिनय को देखकर उन्हें बड़ी पीड़ा होती थी। एक 
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वार काशी में नाचघर में 'रत्नावली? का अमिनय हुआ | उसे देखकर 
भारतेन्दु बाबू ने लिखा, “सर विलियम म्योर साहब के काल मे 
अनेक ग्ंथ बने हैं क्‍योंकि वे अन्य बनाने वालों को पारितोषिक देते 
थे | इसी से “रज्ञावली? मी हिन्दी में बनी और छपी है | किन्तु इसकी 
ठीक वही दशा है जो पारसी नाटकों की है | काशी में प्रसी नाटक 
वालों ने नाचघर में जब 'शकुन्तला? नायक खेला और उसमें धीरोदात्त 
नायक दुष्यत खेमटे वालियों की तरह कमर पर हाथ रखकर मटक 
सठक कर नाचने और 'पतरी कमर वल खाय” यह गाने लगा तो 
डाक्टर थित्रो, बाज प्रमदादास मित्र प्रभति विद्यन यह कह कर उठ 
आए. कि अब देखा नहीं जाता। ये लोग कालिदास के गले पर 
छुरी फेर रहे हैं |? यही दशा बुरे अनुवादों की भी होती है। बिना 
पूब कवि के हृदय से हृदय मिलाए अनुवाद करना शुद्ध कूख सारना 
ही नहीं, कवि की लोकातर स्थित आत्मा को नरक कष्ट देना है [? 
इस प्रकार हम देखते हैं कि आधुनिक हिन्दी रगमंच के आदि- 
काल से ही पेशेवर और गैर पेशेवर नाटककारों और कलाकारों का 
विरोध आरम्भ हो गया। दोनों की शैली, ठेकनीक, कथावस्त॒ु, 
आदर्श, उद्देश्य ओर दृष्टिकोण में बडा अन्तर था। पारसी थियेटरों 
ओर अन्य व्यवसायी नाटक कम्पनियों के सासने गैर पेशेवर रंगमंच 
का टिका रहना सम्भव न हो सका | न उसे सजग और सचेष्ट जन- 
मत का समर्थन ग्रास हो सका और न विदेशी सरकार ने उसे संरक्षण 
प्रदान किया | इसी का फल था कि यद्यपि हिन्दी को उत्तराधिकार में 
संस्कृत नाटकों की तथा अन्य लोकनाव्यो की शानदार परम्परा मिली 
परन्तु उससे समुचित लाभ नहीं उठाया जा सका और हिन्दी रंगमंच 
भी अधिक समृद्ध न हो सका । आज यदि हिन्दी रंगमंच को समृद्ध 


होना है तो सरकार, जनता, नाटककारों और कलाकार्रों को मिलकर 
उद्योग करना होगा | 


इस सम्बन्ध में कुछ बातें और भी सोचने की हैं )ण्हली बात यह 


६ रर ] 


है कि यद्यपि अ्रैंगरेजी र॑गर्मंच का प्रभाव भारतवर्ष के विभिन्न क्षेत्रीय 
रंगमचों पर किसी न किसी मात्रा में आरम्मिक काल में अवश्य 
पडा, परन्वु विद्वानों और विशेषज्ञों ने सर्व सम्मति से यह बात 
स्वीकार की है कि इस प्रभाव के बावजूद क्षेत्रीय रंगमचों और 
नाख्व-साहित्य का विकास मूल रूप से स्थानीय परम्पराओं के गर्भ से 
ही हुआ | इस अर्थ में भारतीय रगमच का विकास निस्सन्देह स्व- 
देशी, स्व॒तन्त्र और स्वस्थ वातावरण में हुआ | बंगाली रंगमच हो 
या मराठी, शुजराती रगमंच हो या हिन्दी, या फिर दक्षिण भारतीय 
रगमश्च ही क्‍यों न हो यह बात सर्वत्र लागू है | दूसरी बात यह है 
कि जिस समय इन रंगमश्जों का विकास हुआ हमारा देश राष्ट्रीय 
पुनरोजीवन के काल से होकर गुजर रहा था। फलतः प्राय; सर्वत्र 
परम्पराश्नों का ध्यान रखा गया और भारतीय सस्कृति की अक्षुण्णता 
को बनाये रखने का सजग प्रयत्न किया गया) श्रतः अ्रेंगरेजी के 
कुछ नाय्कों का अनुवाद होते होते प्रायः सबका ध्यान संस्कृत के 
माठकों की ओर गया और उनके अनुवाद हुए. | कालिदास, शुद्धक, 
विशाखदत्त, भवभूति आदि प्रायः सभी महत्वपूर्ण मावककारों के 
नाथ्क क्षेत्रीय भाषाओं में अनूदित और रूपांतरित हुये। यह 
प्रक्रिया मी प्रायः सारे देश में एक साथ ही चली | बगला, गुजराती, 
मराठी, तेलुगु, हिन्दी आदि में हरिश्रिद्ध नाटक की रचना 
“न्डकौशिकः के आधार पर प्रायः एक ही समय में हुई। 
इसके साथ एक क्षेत्र की माषा में दूसरे क्षेत्र की भाषा के नाय्कों का 
अनुवाद भी द्वोता रदह्य । भारतेंदु बाबू हरिश्चन्द्र ने 'शान बृद्धा बड़ी 
बहन वंगमाषा के अक्षय-रक्न-माण्डारः की सहायता से हिन्दी भाषा 
की बडी उन्नति की आशा प्रकट की थी और उनकी यह आशा 
फलवती भी हुई । जिस प्रकार अन्य भाषाओं के नाटककार दुसरी 
माषाओं के नाट्य-साहित्य से प्रेरणा प्राप्त करते थे उसी त्तरह हिन्दी 
के नाटककार भी । 


[ रहे ] 


राष्ट्रीय रंगमंच की कल्पना--हमारे महान देश के विभिन्न त्षेन्नों 
में कम या अधिक रंगमंचों का विकास हो चुका है। यह सही है कि 
इस विकास में कभी शिथिलता आई है और कभी यह विकास अधिक 
तेजी के साथ हुआ है । द्वितीय महायुद्ध के पहले सिनेमा ने इन रंग- 
मंचों को बहुत गहरा धक्का पहुँचाया था। कुछ काल तक तो ऐसा 
लगा कि लोगों की रुचि ऐसी हो गई है कि वे अब न पेशेवर रंगसंच 
की ओर आइहष्ट होंगे न गैरपेशेवर रंगमंच की ओर। युद्धकाल में 
हमारे देश में अनेक सामाजिक और राजनीतिक परिवर्तन हुए। 
बंगाल के अकाल और देश च्यापी साम्प्रदायिक दंगों ने जन-मानस 
को और उसके कलाकारों को मंमोड़ दिया | फलतः मारतीय जन- 
नाट्व-सघ का जन्म हुआ और बंगाल की दुरवस्था का चित्रण 
उसके द्वारा रंगमंच पर प्रस्तुत नावकों में किया जाने लगा। ठीक 
इसी समय बंगाल, गुजरात, महाराष्ट्र, आन्म आदि प्रदेशों में रंगमंच 
से सम्बन्धित एक आन्दोल न उठ खड़ा हुआ । वंगाल के शिशिर कुमार 
भाडुड़ी, महाराष्ट्र के मामा वरेरकर और अहमदाबाद के जय सुन्दर 
सुन्दरी आदि रंगर्मंच के मह्दन अधिनायक ह। अपने ज्षेत्रों में तो ये 
लोग काम कर ही रहे थे, इनकी प्रेरणा से और नई सामाजिक 
चेतना के फलस्वरूप एक जन-आन्दोलन के रूप से रगम्मंच से 
सम्बन्धित यह स्वधा नवीन आन्दोलन चारो तरफ चलने लगा | * 
इधर उदयशंकर और एृध्वीराज कपूर जैसे महान कलाकारों ने भी 
ध्यान दिया। एथ्वी थियेव्स ने 'दीवार', पठान,” “गद्दार,* 'कला- 
कार! झ्ाढि नाटकों का अभिनय देश भर में घूम-घूम कर किया | 
निवान्न? के अभिनय ने बंगाल में तूफान मचा दिया। फलत, चारों 
ओर से एक नये रंगमंच की माँग उठने लगी। पिछले दस बारह 
बंषों में लगभग सारे देश में रंगमंच के प्रति एक नई आस्था लोगों 
में जाग्मत हुई है। एकांकी और पूर्ण नाटकों के साथ ही लोक नाव्य 
के विभिन्न रूपों को भी रंगमच पर प्रस्ठुत किया गया और उनकी शक्ति 


६. हई 


तथा सम्मावनाओं का भी अनुभव हुआ । स्वतंत्रता प्राप्त होने के 
बाद जब राष्ट्रीय पुनर्निर्माण का चत्तर्मखी और व्यापक अभियान 
आरम्म हुआ तो केन्द्रीय सरकार का भी ध्यान इधर गया और 
नाटक अकेडमी! की स्थापना हुईं। इस अकेडमी में इस 
क्षेत्र के अनेक महान व्यक्ति हैं और इसके द्वारा देश भर में नादय- 
कला और रंगमंच के सम्बद्धन के सम्बन्ध में प्रयल्त हो रहा है। 
विभिन्न प्रदेशों में भी सरकार की ओ्रोर से इस सम्बन्ध में कुछ न'कुछ 
प्रयक्ञ किया जा रहा है। स्वय नाव्ककारों और कलाकारों में नवीन 
चेतना, जाणति श्रौर आत्म-विश्वास के भाव पैदा हो रहे हैं | समय 
की आवश्यकता यह है कि सरकार, नाटककार और अभिनेता आपस 
में सहयोग करके देश में राष्ट्रीय रगमच के निर्माण-कार्य में हाथ 
लगावें | हमारे संविधान के अनुसार चौदह राष्ट्रीय भाषाएँ हैं। 
विभिन्न राज्यों की मी सीमाएँ बन चुकी हैं| इसलिये भाषा की दृष्टि 
से तथा विभिन्न राज्यों की दृष्टि से भी प्रादेशिक रंगमंचों के निर्माण की 
व्यवस्था तुरंत होनी चाहिये। इधर मामा वरेरकर तथा पृथ्वीराज आदि 
ने इस सम्बन्ध में काफी आन्दोलन किया है।आशा है कि निकट भविष्य 
में ही रंगमच के ये नेता अपनी मांग पूरी कराने में सफल भी होंगे । 


प्रस्तुत पुस्तक की रचना में हसने इस बात का ध्यान रखा है 
कि बेदिक काल से आधुनिक काल तक विभिन्न भाषाश्रों और क्षेत्रों 
के रंगमच तथा नास्य साहित्य के विकास-क्रम का अध्ययन गस्तुत 
किया जाय । आशा है कि पाठकों को इस पुस्तक में देश की विभिन्न 
प्रमुख भाषाओं के नाव्य-साहित्य के उद्भव और विकास का क्रमिक 
वर्शन मिलेगा। साथ ही वे विभिन्न रंगमचों की एक माकी भी 
इसमें पा सकेगे। 


साल भर पहले मैंने हस पुस्तक की रचना का कार्य आरम्म 
किया था | उस समय कार्य की गम्भीरता का अनुमान मुके न था 
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ओर यदि श्रीमती महादेवी वर्मा, डा० शारदादेवी वेदालकार, महा- 
परिडत राहुल सक्ृत्यायन, डा० मोती चंद, डा० भगवत शरण उपा- 
ध्याय, डा० उदय नारायण तिवारी, डा० सतीशचन्द्र काला, डा० 
एज़ाज़ हुसेन, श्री नामवर सिंदभ, श्री नर्मदेश्वर चतुर्वेदी आदि स्तनेही 
मित्रों का सक्रिय सहयोग न प्राप्त हुआ होता तो मैं इस महाणंव को 
न पार कर सकता और मेरी नैया शायद बीच ही में डूब गई होती । 
डा० इजारी प्रसाद द्विवेदी, ड[० रामकुमार वर्मा और डा० जगदीश 
चन्द्र जैन जैसे समर्थ साहित्यकारों की विभिन्न पुस्तकों ओर लेखों से 
मैंने अत्यधिक लाभ उठाया है। ड[० नगेन्द्र, डा० जयकान्त मिश्र, 
डा० दशरथ झमा, डा० सोमनाथ गुप्त, डा० चन्द्रभानु गुप्त, डा० 
ननन्‍्द दुलारे वाजपेयी, श्री ज जरत्नदास, श्री तारिणीशंकर चक्रवर्ती आदि 
विद्वानों के प्रति मैं अपनी हार्दिक कृतश्ञता प्रकट करता हूँ । पाठक 
उनकी रचनाओं और अन्यथों की प्रतिच्छाया प्रस्तुत पुस्तक में स्थान 
स्थान पर देख सकते हैँ) प्रयाग-संग्रहाल य, हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
संग्रहालय तथा इलाहाबाद पब्लिक लाइब्रेरी के पुस्तकाश्यक्षों 
श्रौर कर्मचारियों के प्रति भी मैं हार्दिक आभार प्रकट करता हूँ । यदि 
इनका सक्रिय सहयोग प्राप्त न हुआ हो ता तो हमें वे अलम्य अन्ध न 
मिल पाते जिनकी सहायता लिये बिना ग्रस्तुत अन्थ का प्रणयन 
असम्भव था। प्रस्तुत पुस्तक को देखकर भाई पृथ्वीराज कपूर, ख्वाजा 
अहमद अव्यास, मामा वरेरकर, शम्भु मित्र, डा० महादेव साहा 
जैसे हितैषी और स्नेही अवश्य ही सन्त॒ष्ट होंगे | आयुष्यमती प्रभा और 
पुष्पा, चिरजीव गणेश प्रसाद सिंह, माकण्डेय, कमलेश, महावीर, 
कृष्ण बिहारी, महबूब, गु लाम अली, जगदीश, मुरली और परमानन्द 
को धन्यवाद देकर में इतने सहज ही में इनसे उऋण होना 
नहीं चाहता। प्रूफ सशोधन में श्री श्याम नारायण वर्मा ने 
अत्यधिक परिश्रम किया है। में उनके प्रति आभार प्रकथ करता हूँ । 
ओ शिवकुमार सहाय, सहायक व्यवस्थापक हिन्दी साहित्व प्रेस, ने 
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प्रस्तुत अ थ के प्रकाशन में जो परिश्रम किया है उसके लिए में उन्हें 


हृदय से धन्यवाद देता हैँ । 


मैंने जिन अन्धों तथा अन्य साहित्य से सहायता ली है उनमें 


से कुछ इस प्रकार हैं :-- 
१, कीथ 
२, के० आर० पिशरोती 


२० मनमोहन घोष 

४, मुल्कराज आनन्द 
कप आर० के० याशिक 
६ वी० राघवन 

७. विलसन 

८. विन्यरनित्जञ 


६, टी० ब्लॉख 


१०, पी० सुदह्दा ठाकु्ता 
११, हेमेन्द्र नाथ दास गुसत 


१२, एस० एन० दास गुप्त 

१३, चन्द्रमानु गुप्त 

१४, धीरेन्द्र चन्द्र सेन 

शष्‌, कन्हैयालाल माणिक 
लाल मुशी 

१८. जयकान्त मिश्र 


--दी सस्कृत ड्रामा 

--(१) दी एन्शियेंट थियेटर 
(२) दी साउथ इंडियन थियेटर 

--हिन्दू थियेटर 

--दी इृण्डियन थियेटर 

--दी इण्डियन थियेटर 

-- हिन्दू थियेटर 

--थियेटर आँव दी हिन्दूज 

--सम प्राब्लेम्स आँव इण्डियन 
लिटरेचर 

--श्राकियालॉजिकल सर्वे आऑँव 
इण्डिया! १६०३-४ में प्रकाशित 
“केब्ज एएड इन्सक्रिप्शन्स इन 
रामगढ़ हिल्स” नामक लेख 

--दी बगाली ड्रामा 

--दी इण्डियन स्टेज भाग १ 
आर २ 

+-हिस्द्री ऑँव सस्कृत लिटरेचर 

--दी इण्डियन थियेटर 

-+हिंस्द्री आॉव बंगाली लिटरेचर 

--शुजरात एशड' इट्स लिटरेचर 


--हिस्ट्री आवब मैथिली लिटरेचर 
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१७ विल्सन, राघवन, पिशरोती, चकवर्ती--दी हिन्दू थियेटर 
१८ भगवत शरण उपाध्याय --इरिडिया इन कालिदास 
१६. श्री मद्वाल्मीकीय रामायण 
२०, भरत-नाय्य-शास्त्र 
२१, सीताराम चत॒वेंदी--(१) अभिनव नादय-शास्त्रम्‌ 

(२) कालिदास अन्धावली 
२२, सोमनाथ गुप्त--हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 
२३, नगेन्द्र-आधुनिक हिन्दी नाटक 
२४, अजरल दास---भारतेंदु नाव्कावली, भाग १ और २ 
२५, नामवर सिंह--हिन्दी के विकास में अप श्रश का योग 
२६, दशरथ ओफा--हिन्दी नाटक--उद्मव और विकास 
२७, उदय नारायण तिवारी--वीरकावज्य 


श्८, हजारी प्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य का आदि काल 
हिन्दी साहित्य की की 
विचार और वितक 


२६, रामनरेश त्रिपाठी--कबिता कौम्र॒दी--प्रथम भाग 
३० रामचन्द्र शुक्क--हिन्दी साहित्य का इतिहास 
३१, नन्‍्द दुलारे वाजपेयी--जयशकर (प्रसाद! 
३२. नूर इलाही--नाटक सागर 
३३. ससीहुब्जमां--तावीर, तशरीह, तनक्रीद 
२३४ मसूद हसन रिजवी--इन्दर सभा; आदि । 

इनके अतिरिक्त अनेक अन्य अंथों की भी सहायता मैंने ली है । 
हरिश्चन्द्र चन्द्रिकाग, 'मार्ग', “विहार थियेटर? सम्मेलन पत्रिका?, 
निया पथ, अमिनय? तथा अन्य पत्र पत्रिकाओं में प्रकाशित लेखों से 
भी मैंने सहायता ली है। इन ग्रन्थों तथा लेखों के विद्यान रचयिताओं 


के प्रति मैं कृतशता प्रकाशित करता हैँ । 


श। डी, मिण्टो रोड है 
इलाहाबाद श्रीकृष्स दास 
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हमारी नाट्य परम्परा 


अध्याय १ 
नाव्य साहित्य का आदिकाल 


भरत के नाव्य शातह्र के अनुसार नास्य ही पांचवा वेद है। 
इसका रस और आनन्द सभी जातियों और वर्गों के लोग प्राप्त कर 
सकते थे । इसके मूलतत्व भी चार वेंढो से ही संग्रहीत हुए थे | नाव्य 
के प्रयोग करने के लिए. भरत को ही अधिकार ठिया गया था | 
उन्हीं के लिए विश्वकर्मा ने नाव्य ग्रह का निर्माण किया था| पहिले 
नास्य कला का ग्रयोग स्वर्ग में होता था । शिव, पावंत्ी ओर विष्यु 
समी इस प्रयोग में सहायता देते थे | मरत के माध्यम से ही यह 
कला इस घरती पर अवतरित हुई | 

कालिदास ने नायक को 'शान्तः्चाक्षुप यश! कहकर अपने पहिले 
की परम्परा का निर्वाह किया है। भरत ने नास्यशासत्र के आरम्भ 
में ही कहा है--- 

जग्राह पाव्यं ऋग्वेदावसामम्यों गीतसेव च॑ । 
यह्ुवेंदादसिवयात्‌ *. रसानायबेणादपि ॥ 
ऋग्वेद से पाख्य, सामवेद से गान, यजुर्वेद से अमिनय और 

अभववंद से रस लेकर ब्रह्मा ने पाँचवे वेद की रचना की |? इस पचम 
वेद के सम्बन्ध में एक रोचक कथा है। इस वेद की रचना प्रधानतः 
थी, शूद्रादिकों के मनोर॑जन के लिये ही हुई (उन्हें वेदों को पढ़ने का 
अंधकार जो नहीं था ! ) ब्रक्मा ने इस वेद की रचना की। 
पैयोग का काम मरत मुनि को दिया गया । चू'कि इसमें स्त्री पात्रों का 
हैना जरूरी था इसलिए ब्रह्मा ने मंजुकेशी, सुकेशी आदि अप्ठरात्रों 
को अमिनय के लिये भेजा । नारदादि गन्धर्व मी मरत मुनि के पास 


भेजे गए. | इन्द्र ने विश्वकर्मा को एक नाव्यशाला (रंगमंच) वैयार 
डे 
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अध्याय १ 
नाव्य साहित्य का आदिकाल 


भरत के नाव्य शासत्र के अनुसार नास्य ही पांचवा वेद है। 
इसका रस और आनन्द सभी जातियों और वर्गों के लोग प्राप्त कर 
सकते थे | इसके मूलतत्व भी चार वेदों से ही सशण्हीत हुए थे | नाव्य 
के प्रयोग करने के लिए भरत को ही अधिकार दिया गया था। 
उन्हीं के लिए विश्वकर्मा ने नाव्य णह का निर्माण किया था। पहिले 
नास्य कला का प्रयोग स्वर्ग में होता था | शिव, पाव॑ती ओर विष्णु 
सभी इस ग्रयोग में सहायता देते थे | भरत के माध्यम से ही यह 
कला इस घरवी पर अवतरित हुई | 

कालिदास ने नाटक को 'शान्तःचाक्षुष यज्ष” कहकर अपने पहिले 
की परम्परा का निर्वाह किया है। मरत ने नास्यशासत्र के आरम्म 
में ही कहा है-- 


जग्राह् पाव्य' ऋग्वेदात्सामम्यो गीतमेव च॑ । 
यजुवेदादभिनयात्‌ * रसानायवेणादपि ॥ 
ऋग्वेद से पाव्य, सामवेद से गान, यजुर्वेद से अमिनय और 
अथववबेद से रस लेकर ब्रह्मा ने पाँचवे वेद्‌ की रचना की |? इस पचम 
वेद के सम्बन्ध में एक रोचक कथा है। इस वेद की रचना प्रधानतः 
ज्री, शुद्रादिकों के मनोरंजन के लिये ही हुई (उन्हें वेदों को पढने का 
अधिकार जो नहीं था ! ) ब्रह्मा ने इस वेद की रचना की। इसके 
प्रयोग का काम भरत मुनि को दिया गया | चू'कि इसमें स्त्री पात्रों का 
होना जरूरी था इसलिए ब्रह्मा ने म॑जुकेशी, सुकेशी आदि अप्सराश्रों 
को अभिनय के लिये भेजा । नारदादि गन्वव मी भरत मुनि के पास 
भेजे गए. । इन्द्र ने विश्वकर्मा को एक नाय्यशाला (रंगमंच) तैयार 
डे 
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करने का आदेश दिया | विश्वकर्मा ने अपना काम ठछुर्त पूरा कर 
दिया और नाटकों के प्रदर्शन का कार्य आरम्भ हो गया । जिस प्रकार 
के नाटक खेले गए. उनमें “अ्म्गत मन्थन? (समवकार) और “त्रिपुरदाह' 
(डिम) मुख्य थे | कालिदास ने इसी परम्परा का अनुगमन किया। 
“ललितामिनय? (नाखण्शासत्र) और 'अ्रष्टाश्रय” भरत मुनि की परम्परा 
की विशेषताएं, थीं । 

#विक्रमोवंशीय? में कालिदास ने इसी का उद्घोष इस प्रकार किया- 

मुनिना भरतेन यः प्रयोगों 
भवतीष्वष्ट रसाप्षयो निबद्धः । 
ललितासिनय तमथभर्ता 
सस्ता त्रष्ट्मना! सत्तोकपाज्ष ॥ (२-१६) 

भरत म॒नि ने तुम लोगों के लिए. जो आठों रसों से भरा हुआ 
नाटक लिख रखा है उसी का सुन्दर अभिनय मगवान इन्द्र तथा 
लोकपाल देखना चाहते हैं |? 

भरत सुनि ने इस नाट्य शासत्र की रचना कब की इसके 
सम्बन्ध में कोई निश्चित बात नहीं कह्दी जा सकती | परन्तु भरत मुनि 
कालिदास के बहुत पहिले हुए. थे | यदि ऐसा न होता तो कालिदास 
ने इतनी श्रद्धा से उनका चर्चा न किया होता | कालिदास ने भास, 
सौमिल्ल और कवि पुत्र का भी चर्चा किया जो इस बात का प्रमाण है 
कि अपने समय में ये नाटककार अत्यन्त प्रसिद्ध थे। कालिदास के 
समय में भी इनकी प्रसिद्धि बहुत काफी थी और इनके बाद के नायक- 
कार इनके प्रमाव से अछूते नहीं रह सके थे। मगर मरत को 
कालिदास ने “मुनि? कहकर याद किया है जो इस बात का द्योतक 
है कि भरत की प्रतिष्ठा सर्वाधिक थी और महाकवि कालिदास उनके 
प्रति सबसे अ्रधिक श्रद्धा रखते थे। यह भी स्पष्ट है कि भरत मुनि 
उपर्युक्त सभी नाटककारों से पहिले हुए थे। अश्वघोष और भास के 
पदह्िले ही इस नादय शासत्र का प्रणयन हो चुका था। अतः उन्हें 
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ईसा से बहुत पहिले का मान लेने में किसी को एुतराज न होना 
चाहिए. | भरत के नास्य शास्त्र में परिवर्द्धन और परिवत्तन मी होते 
रहे हैं । 

नाव्य शासत्र का निर्माण नाव्य रचना के पहिले नहीं हो सकता | 
रचनाओं की परम्परा होने पर ही, रचनाओं को परिष्कृत तथा 
निर्दोष बनाने के लिए ही, नाव्य शास्त्र का निर्माण किया गया होगा । 
इसका अर्थ यह हुआ कि अश्वघोष, मास आदि की अत्यन्त साफ 
सुथरी परिष्कृत रचनाओं के पहिले नाव्थ रचना की परम्परा थी 
तथा 'नास्य शास्त्र! के निर्माण के पहले मी यह परम्परा थी | 

यह मान्यता और “भरत नास्य शासत्रः की पवित्रता की यह 
परम्परा सद्दस्नों वर्षों तक अक्चुणएण ओर अ्रविच्छिन्न रही | संस्कृत के 
महान नाट्ककारों ने खुले रूप में, स्थान-स्थान पर भरत के “नास्य- 
शास्त्र! का चर्चा किया है ओर उसका ऋण स्वीकार किया है ) नाव्य 
शाखत्रकी रचना के द्वी कारण भरत 'मुनि? के पद पर प्रतिष्ठित 
किए गए. | 

वैदिक साहित्य में नाटकों का पता नहीं चलता | परन्खु वेदों मे 
कथोपकथन के अनेक स्थल आते हैं | यम और यमी, पुरुषा ओर 
उवंशी, नेमा भागंव और इन्द्र, अगस्त्य, लोपामुद्रा तथा उनका 
पुत्र, इन्द्र श्रोर इन्द्राणी आदि के वार्तालाप तथा विवाद अनेक 
स्थलों पर मिलते हैं | ये स्थल दो व्यक्तियों को वात-चीत का आदि 
रूप हमारे सामने प्रस्तुत करते हूँ | वार्तालाप के अतिरिक्त गान, रृत्य 
आदि के भी पर्यास प्रमाण मिलते हैं | इस प्रकार कहा जा सकता 
है कि वेदों में नाटक के विकास के प्राथमिक चिह्न दृष्यिगोचर होने लगे 
थे । परन्तु इन्हें नाटक का आरम्मिक तत्व मान लेना अनुचित होगा । 

वेदों में व? अथवा नाटक? शब्द का प्रयोग कहीं नहीं हुआ 
है। 'शैलूप? शब्द का प्रयोग अवश्य हुआ है। मगर यह शब्द 
अमिनेता अथवा नट के लिए ही प्रयुक्त हुआ है, इसका कोई प्रमाण 
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नहीं है। सम्मवतः यह शब्द सगीतज्ञ अथवा गायक के अथ में ही 
अयुक्त हुआ है। हाँ, बाद के साहित्य में इसका प्रयोग अवश्य ही 
“नए के अर्थ में हुआ है । 
सामवेद के मन्त्रों के गाए जाने तथा उनके नृत्य के भी होने के 
प्रमाण मिलते हैं। 'महात्रत”ः के अवसर पर खस्त्रियाँ अभि के चारों 
ओर नाचती थीं और अपने दत्य से वर्षा का स्वागत करती थीं। 
विवाह के अवसर पर मगल मनाने के लिए, सोहागिन र्तियाँ दृत्य 
किया करती थीं । मृत्यु के बाद चिता के पास भी दृत्य करने की प्रथा 
थी | इस समय सगीत का कार्यक्रम भी होता था। इन बातों को 
देखकर हम यह कल्पना आसानी के साथ कर सकते हैं कि वैदिक 
समाज में एक ऐसा बातावरण निर्मित होने लगा था जिसमें नाटकों 
का जन्म सम्भव था | इन गीतों तथा हत्यों के साथ मुद्रा और भाव 
भगिमा प्रदर्शित करने की प्रथा भी चल पड़ी थी। गद्म पद्म को 
मिलाकर किसी कथा के आधार पर एक प्रकार का गीत-नास्थ तैयार 
कर लिया जाता था । यह परिपाटी चलने लगी थी ओर नाटकों के 
जन्म के लिए समुचित वातावरण तैयार होने लगा था । 
कालान्तर में मद्यार्काव्यों और उनके विभिन्न कथा भागों से 
प्रेरणा ग्रहण करके, गीत और दहृत्य के साथ उनको मिलाकर 
'एक नये प्रकार का साहित्य धीरे धीरे तैयार होने लगा था। नाटकों 
की उत्पत्ति में इन गीतो और दृत्यों का बहुत बड़ा हाथ था । भरत 
के अनुसार गीत, दत्य, संगीत, अभिनय के आधार पर ही हम 
साधारण काव्य तथा नाटकों में अन्तर कर सकते हैं। दशरूपकों में 
नाटक को “अवस्थानुकृति? कहा गया है | 
पाणिनि के दो सूत्र हैँ 'पराशर्या शीलालिभ्वाम! तथा “कर्माए्डा 
कृशाश्वादिनि ! | पाणिनि का समय चोथी पांचवीं शताब्दी ई० पू० 
है। 'शीलालिन? का प्रयोग यदि पाणिनि के यहाँ 'नट? के अर्थ 
मे हुआ है तो यह प्रश्न उठता है कि 'न्? का श्रर्थ क्या है-- 
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नर्तक अथवा अभिनेता १ यदि “न? का अर्थ अ्रमिनेता है तो फिर 
यह मानना ही पडेगा कि पाशिनि के समय में किसी न किसी प्रकार 
के नाटक अवश्य थे । ह 

मनुस्मृति में भी यह शब्द आया है | मनुस्मृति का स्वना काल 
दूसरी सदी ई० पू० माना जाता है| मनुस्दृति और पत्तजलि के 
भहामाष्यः को प्रायः समकालीन साना जाता है। पतजञ्जञलि ने 
शभिर्का! की चर्चा की है। 'शौमिक? वे शिक्षक थे जो अ्रभि- 
नेताओं को बताते थे कि सच पर कस के बध का प्रदर्शन कैसे करना 
चाहिए | ये शिक्षक स्वयं मरते हुए कस का श्रभिनय करके नटों को 
बताया करते थे | यह प्रदर्शन जन-साधारण्‌ के सामने होता था | 

कंस बंध का चित्रण करने वाले दृष्पों को अकित करने की भी 
शिक्षा दी जाती थी । 

पाणिनि ने कस के सम्बन्ध में वर्तमान, भूत और भविष्यत का 
आभास देने वाले तीन उद्धरण भी दिए हैं। पता चलता है कि उन्हें 
अपने समय के किसी नाठक से ह्वी उन्होंने लिया है। उद्धरण है, 
धच्छ हन्यते कसा: “गच्छ घानिष्यते कसा, ओर “कि गतेन 
हृव. कसा; ॥? 

कैयटने शोमिक का श्रर्थ यों बताया है, 'कसानुकारिणां नदाना 
व्याख्यानोपाध्याय:, कसानुकारी नटाः सामाजिकैः कसाबुध्या परिग्रहीता: 
कसो भाष्ये विवाक्षिताः श्रर्थात्‌ 'शौमिक? वे शुरु हैं जो अपने 
न» शिष्यों को कंस का अनुकरण करना सिखाते ये। “नग? ही 
कंस का अमिनय करते थे | वही दशकों द्वारा कंस समझे जाते थे | 
भाष्य में इसी कंस का चर्चा आया है। जो नट वासुदेव की भूमिका 
में आता था उसे वासुदेव की सच्ची अनुकृति करनी पड़ती थी । 

जहाँ तक इस सममते हैं 'शीलालिन!ः और “कृशाश्वः की 
हत्य और अभिनय की दो अलग प्रणालियाँ थीं। नाटकों के सम्बन्ध 
में शिक्षा देने वाली अलग संस्थाएं थीं जहाँ शिक्षक नर शिष्यों को 
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अमिनय तथा दत्य की अलग अलग शिक्षाएँ देते ये । इन शिक्षकों 
को 'शौमिक! कट्दा जाता था। हृत्य अक्सर अपनी स्पष्ट मुद्राओं 
के कारण अभिनय के श्रत्यन्त निकट पहुँच जाया करते थे मुद्राएँ, 
शरीर के विभिन्न अ्गों के सचालन, उठने ब्रैठने, चलने की कला, 
ये सब हत्य के अन्दर ही आ जावी थीं । 

नाख्य को दशरुपकों के अन्दर अवस्थानुकृति? कहा गया है। 
स्थिति अथवा अवस्थाओं का अनुकरण मौन भी हो सकता था। 
भास्य! को रूपक इसलिए कहा जाता था कि अ्रभिनेता अपने 
व्यक्तित्व को भूलकर पात्र के व्यक्तित्व को अपना लेता था | कभी-कमी 
तो ऐसी भी स्थिति आती थी जब्न कि झृत्य और विशेष भावना को 
व्यक्त करने वाले गीतों से ही नाटक का काम पूरा हो जाता था | 

अन्धिका? का श्रथ नगेश के अनुसार है “पूरी कथा का 
वर्णन !! कंस-बध की कथा ही ले लें। कंस का जन्म, कंस का वैमव- 
बविलास तथा अत्याचार ओर फिर कस का बध सबका पूर्ण विवरण 
अन्थिका? के माध्यम से, ऐसा सजीव चित्र उपस्थित कर देता 
था मानो कस और वासुदेव सचमुच सामने आ गये हों। भाष्य के 
अनुसार कस बंध में अन्थिका? वर्शन के साथ साथ काले और 
लाल रंग में रगे लोग, कस और कृष्ण के दल के बनकर, मच पर 
अभिनय करते थे | इससे 'ग्रन्थिका? वर्णन की रोचकता बढ़ जाती 
थी और उसमें सजीवता आ जाती थी | 

“नटस्य श्रुणोति? वाक्य का प्रयोग यह प्रमाणित करता है कि 
नट जो कुछ कहता था उसे लोग सुनते ये | लोग रह्नशाला में नटों 
और ग्रन्थिकाओं की बात सुनने के लिए ही जाते थे | इससे स्पष्ट है 
कि जब नट और ग्रन्थिका का अभिनय द्वोता था तो वे बोलते मी 
थे, वक्‍्तुता भी देते थे | वे क्या कहते थे इसका उदाहरण हम ऊपर 
दे चुके हैं । 

फिर संस्कृत रंग मच का आरम्भ कब से और कैसे हुआ १ चार 
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अकार की वातें इस सम्बन्ध में कह्दी जाती हैं. (१) नावक का आरम्भ 
विष्यु पूजा के आधार पर हुआ (२) नाटकों का आरम्म तब से 
हुआ जब यूनानी लोग भारत में आए और शहरों में उनका 
सम्बन्ध यहाँ के लोगों से हुआ । यूनानी रग मच व्यवस्था के आधार 
पर ही भारतीय (सस्कृत) रंग मच का निर्माण हुआ। (३) इसका 
मूल वेदों में ही पाया जाता है ओर वेद सबसे पुराने हैं। इनसे पहले 
का साहित्य प्राप्त ही नहीं (४) यन्नधार तथा पुत्तलिका के रत्य से भी 
नाटकों तथा रंग मच का उदमेव और विकास का सम्बन्ध लोग 
जोड़ते हैँ | हम इस सम्बन्ध में कोई भी निश्चित मत नहीं दे सकते। 
यह झब भी खोज और अनुसधान का विषय है ओर विद्वानों को 
इधर फिर से ध्यान देना चाहिए | इस सम्बन्ध में ठो बातो पर सबसे 
अधिक जोर दिया जाता है । 

युनानियो का ग्रहाँ के नगरो में आकर बसना ओर नागरिकों से 
दिलना मिलना युनानी र॒ग मच के स्थापित होने का एक महत्वपूर्ण 
कारण झवश्य बन सकता था | इस सम्भावना की ओर से आँखें नहीं 
चन्द कर सकते । रंगरुच पर पदों का प्रयोग तथा यवनिका? शब्द 
का अ्रयोग इस मत की पुष्टि करता है। विद्वानों का दूसरा 
दल इस तक को अस्वीकार करता है । 

सबसे अधिक जोर इस बात पर दिया जाता है कि नाटकों का 
आरम्म पुतली के नाच से हुआ । निश्चय ही यह नाच अ्रति प्राचीन 
काल में आरम्म हुआ। कठपुतली को नचाने वाला “सूज्नधारः 
कहलाता था| उसका सहकारी 'स्थापक”ः कहलाता था। नाथ्कों मे 
इन दोनो शब्दों का प्रयोग इसी अर्थ में हुआ । राजशेखर ने सीता 
की बोलतो, नाव्य करती पुत्तलिका का वर्णन किया है । इस प्रकार 
नाथको का आरम्भ पुतलियों के नाच से मानने का सबल श्राधार 
मिलता है। परन्तु इस आधार को द्वी अन्तिम रूप से स्वीकार कर 
लेना अनुचित होगा | इन सभी आधारो को नाटकों को जन्म देने 
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का श्रेय मिलना चाहिए | जब तक कोई विद्वान स्वमान्य फैसला 
नहीं दे देता हमें इसी बात को स्वीकार करना पडेगा | 

जो हो, यह बात सप्रमाण सिद्ध हो जाती है कि ईसा से तीन या 
चार सौ वषे पहले ही भारत में रग मंच का निर्माण मलीमॉति हो चुका 
था | रड्शशालाओं में नट पौराणिक नायकों का अभिनय किया करते थे 
ये नय गय में भी बोला करते थे | यदि हम यह स्वीकार कर लेंतो 
हम यह भी स्वीकार कर लेंगे कि पाणिनि ने 'शीलालिन' और 
“क्शाश्व? के नट यूत्रों को चर्चा करके यद्द प्रमाणत कर दिया है कि 
उस समय तक नटों का अभिनय अत्यन्त लोक प्रिय हो चुका था 
और चू कि उस समय “नट्सूज़? ये इसलिये नगो को शिक्षा देनेवाले 
“शशौमिक? अ्रवश्य रहे होंगे जो इन कलाकारों को अभिनय कला में 
दक्ष बनाते रहे होगे। इस प्रकार यह प्रमाणित हो जाता है कि 
ईसा से पाँच छ सी वर्ष पहिले ही हमारे देश में किसी न किसी रूप 
में नाक रचे ओर खेले जाते थे । 

हमारे प्राचीन आचार्यों ने काव्य को दो भागों में विभक्त किया 
है--दृष्य वथा श्रव्य । साहित्य में दोनों का श्रत्यन्त महत्व पूर्ण स्थान 
है। पर अ्रव्य काव्य की अपेक्षा दृष्य काव्य को अधिक महत्वपूर्ण माना 
जाता है। श्रव्य काव्य केवल कानों द्वारा हमारे भीतर रसोद्ग क कर 
पाता है जबकि दृष्य काव्य कानों श्रोर॑ आँखों के सहारे यही" कार्य 
करता है | “काव्येघु नाटकम्‌ रम्यम?? कहकर हमारे आचारयों ने दृष्य 
काव्य की महत्ता को स्वीकार किया है। दृत्य, गायन, वादन और 
अभिनय ने मिलकर ही नाटक का पूरा रूप खड़ा किया। अभिनेता 
अपनी वेपभूषा, कथोपकथन, भाव प्रदर्शन, क्रिया कलाप आदि के 
सहारे उस व्यक्ति का पूरा रूप सामने खड़ा करता है जिसकी भूमिका 
में वह रगसच पर उतरता है | भरत मुनि का कथन है कि--- 

न तज्ज्ञान न तच्छिदर्ष नसा विद्या न सा कला । ' 
न सायोगो न तत्कम॑ नाव्ये5डस्मिन्यन्न दृष्यते ।। 
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'ऐसा कोई ज्ञान नहीं, कोई शिल्प नहीं, कोई विद्या नहीं, कोई 
कला नहीं, कोई योग नहीं, कोई कर्म नहीं, जो नाटक में न हो |? 
भारतीय शासत्रकारों ने नाटक को “रूपकः के नाम से अमिहित 
किया है। रूपक दो भागों में विभक्त हँ--रूपक तथा उपरूपक | रूपक 
के भेद है नाटक, प्रकरण, भाण, व्यायोग, समवकार, डिम, रैहूामूग, 
अंक, वीथी और प्रदसन | उपरूपकों के भेद हैं नाटिका, त्रोय्क, 
गोष्ठी, सहक, नास्य रासक, स्थान, काव्य, संलापक, रासक, प्रेंखंण, 
उल्लाप्य, श्रीगदित, शिल्पक, दुर्मल्लिका, विलसिका, प्रकरिणी, दक्लीश 
और भमाणिका । एकांकियों के निकट रूपक के भाण, व्यायोग, अंक, 
वीथी, प्रहतन तथा उपरूपक के गोष्ठी, नाध्य रासक, काव्य आदि 
आते हैं । 
यदि हम संस्कृत साहित्य के नायकों को रूपक तथा उप रूपक के 
विभिन्न बर्गों में बांटना चाहें तो यों वाँट सकते हैं-- 
रूपक 
१. नाथ्क : अमिज्ञान शादुन्तल (कालिदास) 
२६ प्रकरण : मालती माधव (मव्भूति) 
३. भाण : कपूर चरित (वत्सराज) 
४. व्यायोग ; मध्यम ब्यायोग (भास) 
५. समवकार : समुद्रमथन (वत्सराज) 
६. डिम : त्रिपुर दाह (वत्सराज) 
७, ईहाम्ग : रुक्मिणी हरुण (वत्सराज) 
८. अक या उत्सष्टिकाह़ : शर्मिष्ठाययाति 
६. वीथी : मालविका 
१०, प्रहसन : मत्तविलास (महेन्द्र विक्रम वर्मन) 
उपरूपक 
१, नाट्का : रत्नावली (हप॑) 
२; त्रोटक : विक्रमोबंशी (कालिदास) 
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 गोष्ठी : रैवत मदनिका 
सट्ठक : कपूर मजरी (राजशेखर) 
नास्य रासक $ विलासवती 
, प्रस्थान : श्रगारतिलक 
, उल्लाप्य ; देवी महादेव 
काब्य : यादवोदय 
 प्रेखण : बालिबध 

३० रासक : मेनका हित 

२१, सलापक : माया क्रापालिक 

२२, श्रीगदित * क्रीड़ा रसातल 

१३ शिल्पक ; कनकावती माधव 

१४, विलसिका (उदाहरण अग्राप्य) 

१५ दुर्मल्लिका * विन्दुमती 

१६. प्रकरशणिका (उदाहरण अप्राप्य) 

१७ इललीश : केलिरेवनक 

श्ए, माणिका * कामदता 

यदि हम किसी भी प्रकार की काल्पनिकता का श्आश्रय 
न लें ओर केवल सर्वमान्य तिथियो और तथ्यों को द्वी स्वीकार 
करें तो भी हम देखेंगे कि प्रायः चौदह सो वर्षो तक (ईसा की 
पहली शताब्दी से चोदवीं शताब्दी तक ) सस्क्ृत के अनेक समर्थ, 
मेधावी नाटककारो ने सस्क्ृत के सबसे महत्वगूर्ण और ख्याति प्राप्त 
नाथ्को की रचना की | चोदद् सो वर्षों की यह लम्बी अवधि नास्य 
रचना की कला के विकास ओर प्रसार का काल रही है | अ्रश्व- 
घोष ने 'सारि पुत्त प्रकरणः, भास ने 'स्वप्नवासबदत्ता?, 'प्रतिश योग- 
-न्वरायण? आदि, शुद्रक ने मृच्छकव्किः, कालिदास ने “अ्रभिज्ञान 
शाबुन्तल?, 'विक्रमोबंशी! तथा 'मालविकाभिमित्र”, विशाखदत्त ने 
“मुद्राराक्षस”, इप ने 'रक्नावली?, 'नागानन्द” ओर “प्रिय दर्शिकाः?, 


न्प्ण 
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महेन्द्र विक्रम वर्मन ने 'मत्त विलास?, भवभूति ने “उत्तर रामचरित?, 
'सहावीर चरितः ओर 'मालती-माधव?, भट्टनारायण ने 'वेणी संद्वार', 
मुरारि ने अ्रनधराधव”, राजशेखर ने “बाल रामायण? “बाल भारत, 
“कर्परमझ्री? और विद्धशाल भजिजका), क्षेमेश्वर ने “चएड कोशिक! 
दामोदर मिश्र ने 'हनुमन्नाव्कः ओर कृष्ण मिश्र ने,'प्रबोध चन्द्रोदयः 
नामक नाटक लिखे | 


ये केवल थोडे से नाम हैं| चौदहवीं सदी के बाद भी नाटकों की 
रचना होती रही । इनमें से अनेक नाटक उपलब्ध भी हैं। इस प्रकार 
हिन्दी के उदय और विकास काल में सस्कृत नाटकों की परम्परा जीवित 
थी। यदि तत्कालीन शासकों और उनके समथकों ने नाव्य कला का 
सक्रिय विरोध और दमन न किया होता तो इसका उत्तरोत्तर विकास 
दोता रहता | 


जैसा कि हम अगले अश्यायों में देखेंगे ये नाटक मूलतः अमिनीत 
होने के लिये लिखे गये थे और इनके अभिनय के लिये पूरा प्रबन्ध 
किया जाता था। 'सारिपुन्न प्रकरण? से 'प्रबोध चन्द्रोदय! तक नाटकों 
की जो परम्परा रही है उसका यदि विवेचन किया जाय तो यह जान- 
कर विस्मय होगा कि हर नाटक में उस समय के सामाजिक, 
राजनीतिक ओर आशिक जीवन की सच्ची काकी मिल जायेगी। 
भारतीय समाज अपने विक्रास क्रम के किस स्तर पर कब था, इसका 
पता भी इन नाञकों द्वारा अच्छी तरह लग जाता है। 


हमने भारतीय नादय साहित्य के आदिकाल के सम्बन्ध में जो 
तथ्य यहाँ दिये हैं वे उसकी परम्परा की प्राचीनता को प्रमाणित कर 
देने के लिये काफी हैं। परन्तु अनुसन्धान करने वाले विद्वानों को 
इससे ही सुष्ट नहीं हो जाना चाहिये | वेदों से लेकर महाभारत 
तक और जैन तथा बौद्ध साहित्य में भी पुण्कल सामग्री है जिसकी 
छानवीन करके इ_म अपने नाट्य साहित्य की प्राचीनता के सम्बन्ध 
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में पूरी जानकारी प्राप्त कर सकते हैं और उसके उद्भव तथा विकास 
की प्रत्येक कड़ी को पदिचान सकते हैं | 

“रगमच और रगशाला' वाले श्रध्याय में हम छोटा नागपूर 
स्थित 'सीता बेंगा? और “जोगी मारा? ग्रुफाओं का विवरण प्रस्ठ॒ुत 
करेंगे | प्रायः सभी विद्वान एकमत हैं कि ईसा से प्रायः तीन सो वर्ष 
पहिले यहाँ की रगशाला बनी थी और उसमें इत्य होता था, कविता 
पाठ होता और नाटक खेले जाते ये | इन गुफाओ में जो शिलालेख 
मिलते हैं उनकी भाषा अशोक के शिलालेखों की भाषा से बिल्कुल 
मिलती जलती है। अपने जीवन के अन्तिम दिनों में ्रशोक स्वय 
नाच रग के समर्थक नहीं रह गये थे। जीवन मे सादगी ओर 
आध्यात्मिकता अधिकाधिक मात्रा में आवे, इधर सम्राट अशोक का 
ध्यान श्रधिक था | इसलिये उनके समय में नाट्यकला को अधिक 
प्रभय न मिल सका होगा । फिर भी इसी थुग में प्रेज्ञाश्ह निर्मित 
हये | उनमें से एक अत्र भी, बाईस सौ वर्षों के बाद भी, मौजुद है । 
यह तत्कालीन नादय साहित्य और रगमच के विकास ओर सम््नि 
का ही प्रमाण है। इसी समृद्ध उत्तराधिकार को लेकर कालिदास और 
भवभूति ने नाद्य परम्परा को आगे बढाया था | 


े जअ्यथ्याय ग्‌ 
संस्कृत नाटकों के ल्लोत 


अक्सर कहा जाता है कि हमारे अधिकतर सस्कृत नाय्कों 
के स्रोत धामिक रहे हैं | पच्छिम के विद्वान अक्सर इस बात पर जोर 
देते हैं । परन्तु यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो यह आरोप सत्य न 
उततरेगा। यह सही है कि धार्मिक ओर पोराशिक कथाओं का चहुत 
गहरा प्रभाव भारतीयों के मस्तिष्क पर सदैव पड़ता रहा | मगर केवल 
ड्सी बात के आधार पर सस्कृत नावको का मूल लोत धार्मिक मान 
लेना गलत होगा । भास के चारदत्तः ओर 'स्वप्न वासवदत्ताः नाव्क, 
शुद्रक का “मच्छुकटिकः नावक, कालिदान के “विक्रसोबंशी? 
*मालविकाग्नि मित्र” ओर 'अमिनान शाकुन्तल' नावकों का आधार 
रूढिंगत धार्मिक विश्वास मान लेना और उनके सामाजिक आधार 
को न देख पाना असगत है, उचित नहीं । 
अभिज्ञान शाकुन्तल? संस्कृत का सर्वश्रेष्ठ नायक है। चैसे तो 
इस नायक में दुष्यन्त ओर शकुन्तला, एक प्रतापी सम्राद तथा वन 
चासिनी अप्सरा--कन्या के संयोग-वियोगन्सयोग की कहानी कही 
ग्रयो है। साथ ही इस जगत प्रसिद्ध नाटक मे मनोविशान, स्नेह, करुणा 
आदि की भावनाश्रों का, प्राकृतिक तत्वो का, राजठरबार तथा नगर 
व्यवस्था आदि का, बडा सफल चित्रण किया गया है। परन्तु अधिक 
आ्यान पूर्वक पढ़ने पर तत्कालोन सामाजिक स्थिति का पूरा श्ञान हमें 
इस नाय्क द्वारा हो जाता है। मेनका तथा विश्वामित्र का स्लेदद 
सम्बन्ध, कशव ऋषि के आश्रम मे तपस्विनी की नरह रहते हुए मो 
मेनका की पुत्री शकुन्तला का एक सवंधा अपरिचित अतिथि के साथ 
सम्बन्ध स्थापित करना, क्णुव ऋषि के मन मे क्रोध न उत्न होकर 
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करुणा उत्पन्न होना और माया मोह मुक्त होते हुए भी समाज में रहने 
वाले साधारण पिता की भांति शक्रुन्तला की विदाई के समय उनका 
यह कहना--- 
यास्यत्यय्य शकुन्तलेति हृदयं संस्पृष्टमुस्करढ्या ! 
कणठः स्तम्मित वाष्प वृत्ति कल्लुपश्चिन्ताजदु दशेन । 
चैक्लवब्यं मम्॒ तावदोइशमिद॑ स्नेद्दादरण्यौकसः । 
पीडयन्ते ग्रृह्टिणः कर्थ नु तनया विश्लेषदुखैन॑वेः ॥ 
आज शकुन्तला चली जायगी, यह सोचकर ठिल बैठा जा 
रहा है। आँसुओ्रों को रोकने से गला इतना रु ध गया है कि मुह से 
शब्द नहीं निकल रहे हैं ओर इसी चिन्ता में मेरी आँखे भी घेंघली 
पड गयी हैं | जब मुझ जैसे बनवासी की ऐसी दशा है तब उन बेचारे 
ग्रहस्थों को कितना कष्ट होता होगा जो पहिले पहिल अपनी कन्या 
को विदा करते होंगे, तथा अपनी सख्ियों प्रियम्बदा आदि को साथ 
ले जाने को जिठ करने पर शकुन्तला को कणुव का यह उत्तर, 'वत्से- 
इमे अपि प्रदेये | नयुक्त मनयोस्तत्रा गन्तुम?--'ेटी ये अभी कुमारी 
है | इनका अभी विवाह करना है। इसलिये इनका वर्हाँ नगर 
अथवा राजद्रबार मे जाना ठीक नहीं है ।! और अन्त में शकुन्तला 
के चले जाने के उपरान्त दिल हल्का होने पर उनका फिर यह 
कहना-- 
अर्थोष्टि कन्यापरकीय एवं तामथ्य संप्रेष्य परिग्रहीतुः । 
जातो ममाय विशदः अकाम प्रत्यपि'तन्‍्यास इवान्तरात्मा ॥ 
कन्या सचमुच पराया धन होती है। आज उसे पति के घर 
भेजकर मेरा मन वैसे ही निश्विन्त हो गया हे जैसे किसी की घरोहर 
लोदा दी दो! --बद्द सत्र तत्कालीन सामाजिक सत्यों के प्रति कवि कुल 
गुरु कालिदास की अपूव सजगता का ही प्रमाण है | 
अमिज्ञान शकुन्तल” के इस महान रचयिता ने शकुन्वला को 
सम्राद दुष्पन्त द्वारा इसी लिए अपमानित करवाया कि उसने 
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क्षणिक योवनोन्माद के वशीभूत होकर आश्रम के पवित्र नियमों को 
तोड़ा था | शकुन्तला के इस उठाहरण से कणुव महर्षि सजग हो 
गए थे ओर उन्होंने शक्ु॒न्तला के साथ प्रियम्बदा आदि कुमारी 
कन्याओं को नगर ओर राजदरबार में जाने से रोक दिया था। 
जिस व्यक्ति के लिए शकुन्तला ने आश्रम के नियमों की उपेक्षा की 
थी उसी के द्वारा भरे दरबार में अपमानित होने पर शकुन्तला के 
मन की रलानि का अनुसान किया जा सकता है। अभिजशान 
शुकुन्तल्? के पाँचवें अंक का वह भाग जहाँ शकुन्तला अपने 
सम्बन्धों की याद बरावर दुष्यन्त को व्लाती है परन्चु दृष्यन्त 
कठोरता पूर्वक उसका निरादर करता है और उसकी बातों पर 
अविश्वास करता है, प्रत्वेक ऐसी तरुणी के लिए चेतावनी है जो 
कणिक कामाठरता के वशीभूत होकर अपनी कुल मर्यादा को खो देने 
के लिए तैयार हो जाती है, क्योंकि उसे भी इस ज्णिक सुख के 
वाद सी निरन्तर अपमान, आत्मग्लानि ओर दुख का अनुभव करना 
पड़ता है जो कि शकुन्तला को करना पड़ा था । शकुन्तला की ही मॉँति 
पिता के अकस्मात मिलने के वाद अपने वेटे से भी उसके यह पूछने 
पर कि “अज्जुए को एसो (ये कौन हैं मां )” उसे भी कहना पडेगा 
४बच्छुदे माअदेआइ पुच्छेहि | (वेटा, अपने भाग्य से पूछ !)? । 
शकुन्तला को जो भुगतना पड़ा वह तो एक वात हुईं। स्वयं 

दुष्यन्त को भी पाश्चात्ताप के सागर में गोते लगाना पड़ा था। जो 
भी पुरुष दुष्यन्त के पथ का अनुसरण करेगा उसे श्रभ्यागता, 
स्नेहाकांज्षिणी प्रेमिका को, अपनी गर्भवती ञ्री को, अकारण अपमा- 
मित और उपेक्षित करने का फल भुगतना पडेगा | दुष्यन्त के समान 
उसे भी कहना पडेगा--- 

वयस्यथ £ कथसेवमविश्नान्त दुशःखमनुभवामि ? 

मजागरात्खिली भूतस्तस्याः स्वप्ने समागमः । 

वाप्पस्तु न ददात्येनां द्वप्ट॑ चितन्रगतामपि ॥ 
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धवयस्य । जानते हो, इस समय मेरे दृदय पर क्या बीत रही 
है ? नींद न लगने के कारण में उससे स्वप्न में नहीं मिल सकता 
ओर सदा बहते रहने बाले ये आँसू उसे चित्र में भी नहीं देखने 
देते !? 
अभिज्ञान शाकुन्तल? में ऐसे स्थल यहाँ से वहाँ. तक भरे 
पडे हैं | 
अमभिश्ञान शाकुन्तल? के छुठवें अक के उस स्थल को देखिए 
जहाँ मछुए द्वारा प्राप्त श्रगूठी पा जाने के कारण दुष्यन्त का श्रम दूर 
हो जाता है ओर उस मछुए को चोरी के आरोप से मुक्त ही नहीं 
किया जाता, बल्कि राजा की ओर से उसे पुरस्कृत भी किया 
जाता है-- 
श्याल ; सृश्नश्न मुन्चेदु एसो जालोश्नजीवी | उवबणुणो कखु अँगुली- 
अअस्स आश्रमो (सूचक, छोड़ दो इस भछुए को । अंगूठी 
मिलने का ठीक पता चल गया) | 
सूचक : जह शआवुत्ते भणादि (जैसी स्वामी की आज्ञा) | 
द्वितीय ; एशे जमशदण पविशिक्ष पडिणिवुत्ते (अरे, यह तो यमराज के 
घर पहुँच कर लोट आया)। 
पुरुष : (श्याल प्रण॒म्य) भट्ट अदह कीलिशे मे आजीवे। (कहदिए, 
मालिक, मेरा काम कैसा निकला) १ 
श्याल ; एशो भट्टिणा अगुलीअ्रअ मुल्लसम्मिदों पसादो विदाविदों 
(ले, महाराज ने इस अगूठी के मोल के बराबर घन भी ठमे 
दान मे दिया है) । 
पुरुष : भद्दा असुरगद्दीदम्हि (बड़ी दया है आपकी, मालिक) | 
सूचक : एशे णाम अनुग्गदे जे शुलादो अवदालिअ हत्यिक्खन्धे 
पडिछाविदे (सचमुच दया तो इसी का नाम है कि सूली से 
उतार कर हाथी की पीठ पर बैठा दिया) । क 
मछुथ्रा प्रसन्न है | वह कृतश्ञ होकर श्याल से कहता है--भंद्या- 
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लक इदो अद' ठ॒म्हाणं शुमणोमुल्ल होदु (स्वामी, इसमें से आधा 
आप अपने पान फल के लिए ले ले) ! 
जानुकः एत्तके जुज्जई (यह तो इनका पद ही है) | 
श्याज्ष , धीवर महत्तरो तुम पिश्रव अस्सओ दार्शिमेसवत्तो | काउम्बरी 
सक्खिग्न अ्म्हाण पठम सोहिंद इच्छी अदि | ता सोरिड 
आपण एव्व गच्छामो (मछुए भाई, आराज से तुम हमारे बड़े 
प्यारे मित्र हो गये | चलो इम तुम चलें और मदिरा के आगे 
अपनी दोस्ती पक्की कर लें। चलो मद्रालय चला जाय) ' 
इस उदाहरण से कालिदास के समय के राजकर्मचारियों के कार्यो 
तथा ब्यवहारों पर अच्छा प्रकाश पडता है। कालिदास ने अपने 
तीनो नाटकों और काव्य अन्यों में ततूकालीन सामाजिक जीवन के 
प्राय” सभी अड्ों पर प्रकाश डाला है । 
आदशे का प्रश्न 
रीमख्बननाथ ठाकुर ने शक्ुन्तला के इस प्रकार के विवाह पर 
अपना विचार प्रकट करते हुए कहा है कि कालिदास स्वय इसे उचित 
नहीं समझते थे ) इसीलिए शकुन्तला को अपने इस प्रेम सम्बन्ध को 
पवित्र बनाने करे लिए, तपस्या करनी पड़ी थी । 
मालविकाग्निमित्र? तथा “विक्रमोवशी? में कालिदास ने इस 
विचार पर बल नहीं दिया, यद्यपि 'कुमार सम्भव” मे पार्वती की तपस्या 
पर ही अधिक बल विया है| लगता है कि कालिदास की यह धारणा 
थी कि चिना तपस्था और साधना के भरत अथवा कार्तिकेव जैसे 
प्तापी कुमारों का जन्म सम्भव नहीं था | इस वात को लेकर विद्वानों 
में अच्छा खासा विवाद हो चुका है । कालिदास आदशंवादी नाट्क- 
कार थे अथवा सत्यवादी, इसका श्रन्तिम निंय अभी तक नहीं दो 
पाया है। शायद उनके यहां इन दोनो घाराशो का समन्वय ही अ्रधिक 
मात्रा में दिखायी देता है। साथ ही यह भी सच है कि यर्यपि 
कालिदास तथा संस्कृत के अन्य नाव्ककार सामाजिक रुच्चाटयो से 
है ५ 
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मुह नही मोड़ते थे परन्तु तत्कालीन समाज पर स्मृतियों का प्रभाव 
इतना गहरा था कि वे उससे बच नहीं सकते थे | कालिदास के समय 
के समाज का यठि विश्लेषण किया जाय तो हम देखेंगे कि उस काल 
के प्रगतिशील तत्व दब से रहे थे। फलत, उनके नाठकों में गति- 
शालता नही स्थिरता अधिक है। साथ ही, नए आदशों की स्थापना 
और नय्री मान्यताओं की सृष्टि के स्थान पर हम कालिदास के 
नाटकों मे प्राचीन मर्याठाओ, मान्यताओं और आदशों का समर्थन ही 
देखते हैं । 
सस्कृत नाटकों को सुखान्त क्यों रखा गया, इस पर मी अनेक 
मत हैं | उनकी दाशंनिक प्रष्ठ भूमि आदशवादी ही थी | थ्रांज हम यह 
चाहते हैं कि नाटकों मे जीवन की क्रिया प्रतिक्रिया के सघप की अ्रभि- 
व्यक्ति प्रदर्शित करें | परन्तु संस्कृत नाटककारो की दृष्टि ऐसी नहीं थी । 
वे आदर्शवाटी दृष्टि रखते थे। ब्रह्मा ने संसार की रचना की | इस 
संसार के सारे नियम उपनियम स्थिर और श्रपरिवतंनशील हैं। विधि 
का लेख मिटाया नहीं जा सकता | ब्रह्म ही सत्य है। जगत असत्य है, 
माया है, क्षणभगुर है, अस्थायी है | मनुष्य को इस माया मोह के वनन्‍्धन 
से मुक्ति ध्राप्त करनी है| मोक्ष, निर्वाण ही उसके जीवन का चरम लक्ष्य 
है | दसी लक्ष्य की प्राप्ति में सतत प्रयल्नशील रहना ही मनुष्य का एक 
मात्र कतंव्य है | संस्कृत के नाटककार इसी जीवन दर्शन से प्रेरित 
होकर, ससारिक जीवन के प्रति ऐसा ही रख अपनाकर, नाट्य रचना 
क्रिया करते थे | 
टन नाठकारो की दृष्टि मे भारतीय सस्क्ृति का यद्दी मूल आधार 
था। इसलिए वे अपने नाटकों का आतंककारी, भयोत्रादक, 
सत्रस्त करने वाला, निराशा उत्पन्न करने वाला और श्रकर्मणय 
बनाने वाला अन्त नहीं होने थे। उनके नाटकों का श्रत सयोग, 
मिलन, दर्प, नुख और उल्लास के साथ होता था | उनके आशावाढ 
ओर विश्वासवाद को ग्रेरणा वद्द रहती थी कि आत्मा अमर है, इस 
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संसार मे ज्णभर विश्राम करने के बाढ, वहां के सुख दुख का अनुभव 
करने के चाद उसे परमात्मा मे जा मिलना है। इसी लिए, भारताय 
सस्कृति के इस आदर्श को स्वीकार करने वाले नाटककाराों न अपने 
नाय्को को सुखान्त बनाया, दुखान्त नहीं | यदि ऐसा नहीं दाता ता 
उत्तर रासचरित' नाटक जैसे करुणए रस से सरावोर नाटक का अन्त 
भो सुखान्त न होता । 'मृच्छुकय्कः तथा #भद्वाराक्षस” जैसे नाटकों 
को हम इस सम्बन्ध में अपवाद के रूप में स्वीकार कर सकते हैं। ये 
नाटक हमारे नाटक सम्बन्धी आधुनिक आदशोा के आधे निकट 
पडत हू | 
संस्कृत के नाठककारो ने रामावण, महाभारत, पुराण तथा दृढत्‌ 
कथा आदि से अपने कथानक तथा पात्र चुने | यह चुनाव करने के 
बाद ने इन कथानकों भें आवश्यकतासुसार परिवतन, परिवर्द्धन 
किया, उन पर रग चढाया | उन्होने पात्रों को भी अपनी सुविधा 
तथा आदशों के अनरूप ढाला, उनमें नए ढग से ग्राण पतिष्ठा की | 
सत्र करते समय उन्होंने गम्भीर सामाजिक चेतना और व्यापक 
दृष्टि का परिचय दिया | वे जानते थे कि साहित्य कवले कल्पना का 
क्लावाजो नहीं, उसमें जीवन की ऋर-कोमल, कुघड-मुन्दर सच्चाइयो 
की अभिव्यक्ति होती है। यदि ऐसा नहों तो साहित्य समाज का 
दर्पण न बन सके। उसे मानव समाज के विकास क्रम का सूचक न 
स्वीकार किया जा सक्े। इम यहाँ जो कुछ कह रहे हैं मम्मट का 
काव्य प्रकाश? इसका साक्षी है। 
इसीलिए संस्कृत के प्राय, सभी नाठ्ककारों मे हम एक प्रकार 
की ईमानदारी, सच्चाई और ताजगी पाते हैं ) महाकवि कालिदास ने 
यह गुण सबसे अधिक है। अपने इन्ही गुणों के कारण वे केवल 
सस्क्षत साहित्य के ही नहीं, अन्य साहित्यो के फवियों ओर नादककानो 
मे बहुत आगे बढ़ जाते हैं। उनके नाटकों के स्थावी नल्य की यही 
झ्ज्ञी है । 
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जैसा कि हमने अभी कहां, पाश्चात्म विद्वानों ने इमारे नाथका 
का मूल खोत धार्मिक भावना को बताया है ) परन्ठु उनके इस आराप 
का खण्डन भारतीय विद्वानों ने किया है | उदाहरण स्वरूप उन्हीं ने 
भासकृत “चारुदतः और '“स्वप्नवासवदत्ता?, शुद्रक कैप “खल्छ- 
कथ्कि” तथा कालिदास कृत “विक्रमोर्वशी', “मालविकास्नि्ित्र” 
तथा अभिज्ञन शाकुन्तल? का चर्चा किया है। इन विद्वानों ने यह 
स्वीकार किया है कि अक्सर ये नाटक धार्मिक उत्सवों पर खेले जात 
थे | परन्तु यह नहीं प्रमाणित किया जा सकता कि ये नाटक केवल 
धार्मिक उत्सवों पर ही खेले जाते थे। सामाजिक अवसरों पर भी 
इनका अमिनय और प्रदर्शन अधिकतर होता था। हो, इन नाय्की 
का शिक्षाम्रद होना, प्रयोजनीय होना, शिष्ट आर शुम तथा सुखारनद 
होना आवश्यक था जिससे कि सामाजिक जीवन मगलमय भावनाश्रों 
से पूर्ण और मण्डित हो सके । 

नद-नटी अथवा नट-भार्या, विदृषक आदि इन नाठको के अर्जि- 
भाज्य झ्रग हुआ करते थे | नठ विभिन्न नाटका में श्रलग-अलग पात्रो 
की भूमिका किया करते थे । अक्सर नाटकों में ॒त्य तथा संगीत के 
मी अ्रश रहा करते थे। नट चेहरे लगाते थे, वेष बदलते थे, ढाढ़ी 
बाल लगाते थे, चेहरा रगते थे और पात्रों की सही और सच्ची 
अनुझृति मच पर उपस्थित कर दिया करते थे। 

रगशाला भे जिस समय उत्सुक, उत्कण्टित दर्शकों की भीडे 
जुदती थी, उस समय उनका मनोरजन तो द्वोता द्वी था, उनके सामने 
राज समाज का नग्न चित्र भी उपस्थित किया जाता था, समाज की 
रढिवादी प्रतिगामी शक्तियों क्री खिल्‍लो मी उड़ायी जाती थी, दास, 
च्यग, वक्रीक्ति का सद्दारा लेकर विद्पक तथा अ्रन्य पात्र गम्भीर चोद 
किया करते थे | कथापकथन के माध्यम ने तथा मुद्राओं के सह्दारे इन 
नाटकों में श्राय ऐसी बातें कह दी जाती थीं जिनका साधारणतया 
कहना निरापद नहीं था| दस प्रकार ये नाटक सामाजिक जीवन की 


संस्कृत नाटरकी के शीत धूड्‌ 


जाप्रत और परिष्कृत तो करते ही थे, वे राजा तथा प्रजा को उनके 
ग्रधिकारों तथा कर्तव्यों के प्रति जाअत मी करते थे। वे समाज की 
पहग्ठारी करते थे, उसकी मगल साधना में सद्दायक द्वोते थे। 
समाज का चित्रण (वस्तु विषश्न की व्यापकता) 

कालिदास के सम्पूर्ण साहित्य भे, उनके नाटकों में भी, देश की 
भागोलिक स्थिति, सीमाओं, पहाड़ों, दरों, मेदानों, नदियों, सरोवरो, 
फत॒ओं, पशु पक्षियों, इच्चो, ऊता पुष्पों, भूभाग के विभिन्न प्रदेशों, 
क्षेत्रो और श्रचलों का विस्तृत और रोचक वर्णन है। उन्होंने राज्य 
ओर शासकों, राजनीति, राजकीय जीवन, राज्य शास्त्र, आन्‍्तरिक 
तथा पर्राष्ट्रगीति, सामन्तों से सम्बन्ध, राज्य के अधिकारियों ओर 
कर्मचारियों के अधिकारों तथा कत्त व्यों का विशद व्शन किया दे । 
सामाजिक जीवन का कोई भी अंग कालिदास की पैनी दृष्टि से बचा 
नी है। उन्होंने समाज के विभिन्न स्तरा, जातियो, पेशी, आश्रमी, विवाह 
के विभिन्न रूपों, श्ृगारों, ख्रियो, विधवाओ, सती प्रथा, पर्दा था, पुरुषो 
को स्थिति, भोजन सामग्री, चीनी, मिठाई, अन्न तथा मांस के भोज्य 
पदार्थ, मदिरा, स््री पुरुषों के बस्तरों, केशविन्यास, लेप, तेल, दपंण, 
आभूषण, धर की आ्रावश्वक वस्तुओ, बतना, सोने बैठने के सामानों, 
मनोरज्नन के साधनों आ्रादि का विवरण सहित वर्णान किया हे ! 
सामाजिक तथा पारिवारिक सम्बन्धो,' अतिथि सत्कार, नेतिकता झादि 
पर भी कालिदास ने अपने विचार प्रकट किए है। ,काव्य, नाटक, 
नगीत, नृत्य, मूर्तिकला, चित्रकला, स्थापत्यकला का सम्यक परिचय दमे 
कालिदास के साहित्य मे मिलता है । इनके आतरिक तत्कालीन आर्थिक 
जीवन (देश की साधारण समृद्ध, राष्ट्रीय धन, कृषि, खनिज पढार्थों, 
जगलो, व्यापार, वाणिज्य, आयात नियांत, सिक्‍क्रो, कोपो, बेंको, 
आबादी आदि), शिक्षा की स्थिति (शिक्षा के विपय, विद्यास्म्म, 
विद्यार्थी ओर शिक्षक, गुरु ठक्षिणा, सगीत तथा चित्रकला के शिज्ञालब, 
छात्रों का जीवन, शिक्षा की अवधि, शुल्क तथा साहित्य रचना आर), 


छ हमारी नाट्य परम्परा 


जीवन दर्शन (सांख्य, वेदात, मीमासा, वैशेशिक, न्याय, योग तथा बीद्ध 
और जैन जीवन दर्शन आर्डि) और धर्म (दृष्टि और विचार, पौराणिक 
देवी देवताओं की पूजा, पशुओं और सरिताओं की वन्दना, पार्व॑ती, 
उमा, काली शची, गगा, यमुना, सरस्वती, लक्ष्मी, ऋषि मुनि, राम, 
शिव ब्रिविक्रम, इन्‍्द, वरुण, विष्णु, नारायण, भगवान, महावाराह, 
बासुदेव, कृष्ण, पाशुपत धर्म, त्रिमूर्ति, मूर्ति पूजा, एकेश्वरवाद, बहुदेव- 
वाद, प्रकृति पूजा आदि) पर ही नहीं चूडा कर्म, उपनयन संस्कार, 
गोटान, विवाह, यज्ञ, दक्षिणा, पुरोहित, प्रजा, बलि, अनुष्ठान, ब्रत, 
वामिक उत्सवो, ऋतु उत्सबों, यात्राओ, रूढियों और अधविश्वासो, 
मुक्ति तथा मोक्ष, श्रात्मा की अ्रमरता, पुनर्जन्म, मृत्यु आदि पर 
भी कालिदास के विचार हम उनका साहित्य पढ़कर जान सकते हैं। 
कालिदास सस्क्ृत के सर्वश्रेष्ठ नाटककार और कवि माने जाते 
हूँ। इसीलिए हमने यहाँ उन्हीं के साहित्य का चर्चा किया और उनके 
सवश्रेष्ठ नाटक से कुछ उद्हरण देकर यह बताने की चेष्टा की कि 
सस्कृत के नाटककार सामाजिक जीवन से अ्रलग रहकर केवल कोरे 
धार्मिक स्रातो से प्रेरणा ग्रहण कर नास्य रचना नहीं करते थे। 
- पश्चिम के विद्वानों ने उपर्युक्त आरोप लगाकर यह प्रमाणित 
करने की कोशिश की है कि सस्कृत के नाटककार लोक जीवन की 
ओर से उदासीन रहा करते थे | पर कालिदास ही नहीं, किसी भी 
सस्कृृत के नाटककार की कृतियों का हम अध्ययन करें तो इमें इन 
विदेशी विद्दानों के आरोप का खोखलापन मरलतापुवंक दिख 
जाएगा। असल बात यद्द है कि सर्ठेव से ही हमारे देश की जनता 
धर्म प्राण रही है । लोकिक जीवन व्यतीत करते हुए. भी उसकी आर्खें 
सर्व पारलोकक जीवन की ओर लगी रही हैं | जनसाधारण के साथ 
शासक श्रेणी का भी यदी हाल रहा है । हमारे सस्कृत के नाटककार 
ने शासक श्रेणी के पतिनिधियो-राजाओ, रानियों, राजकुमारों 
ओर राजकुमारियों के जीवन वृत्त को आधार मानकर अपने नाटक 


संस्कृत नाटकों के स्रोत धूप 


लिखे । इन नाय्कों में स्वभावतः प्रधानता भी इन्हीं लोगों को मिली । 
परन्तु इनके साथ ही, इन नाटकों मे प्रे समाज का जीवन किसी न 
क्रिसी रूप में चित्रित हुआ | मे रणा का मूल लोत धार्मिक विश्वास 
नहीं, जन समाज और शासक समाज का जीवन ही था । यथावसर 
उस पर धामिक विश्वासों का मुलग्मा चढ़ाया गया। यह बिल्कुल 
स्वाभाविक था। समाज के विकास क्रम की दृष्टि से, सामाजिक मूल्यों 
की रक्षा की दृष्टि से, आध्यात्मिकता की ओर झुका रहना सर्वथा 
स्वाभाविक, समुचित और समीचीन था | 

स्वय भरत ने लोकधर्मी और नास्यघर्मी शब्दों का प्रयोग करके 
सत्यवादी और आदशंब्रादी नायकों में मेठ किया है। जीवन जैसा 
है उसे उसी रूप,में चित्रित करना, उसे उसी रूप में, उसकी सारी 
कुधड़ताओं ओर सोढर्य के साथ, रगमच पर उतार देना लोकबघर्मी 
साटकों का काम था | नाठक का अर्थ ही है जीवन को रगमच पर 
प्रस्तुत करना । रगमच पर बोला गया प्रत्येक शब्द; अभिनेता की 
प्रत्येक भगिमा और काय, उसका प्रत्येक वस्त्र, प्रत्येक आभूषण 
सच कुछ वैसा ही होना चाहिये जैंसा समाज मे पाया जाता है। जब 
यह होगा तभी नाव्ककार सच्चे जीवन को रगमंच पर उतार सकने 
में सफल होगा । ऐसे नाटकों को लोकधर्मी कहा गया । 

जब सत्य के साथ कल्पना का प्रयोग किया जाय, केवल स्थूल 
सत्य को नहीं काल्पनिक सत्य को मोअ्रभिव्यक्त किया जाय, तो नाटक 
का रूप बदल जाता है | इस प्रकार के नाथ्को में बार्तालाग, कथो- 
प्रकंधन, सगीत्त, दृत्य, भावाभिव्यक्ति, भंगिमा आदि सभी भिन्न प्रकार 
की हो ज्ञयेगी | इस प्रकार सामाजिक वस्तु स्थिति का आदशबादी 
रूप सामने आयेगा। दश्क भी ऐसे नाट्यामिनय को देखकर 
कल्पना लोक मे पहुँच जायेंगे । ऐसे नाठको को, ऐसे अमिनयों को 
“नाव्य धर्मी? कोटि में रखा जायेगा | 

इस प्रकार हमारे यहाँ नाटकों में जीवन के दोनो रूपों को 
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अ्रमिव्यक्त करने की कोशिश की गयी | नाटककार जीवन को बौद्धिक 
दृष्टि से देखकर, उसका अनुभव करने के बाद, अपनी नाय्यकला 
का प्रयोग करके नाट्य रचना करता था | उसका आदश था जनता 
का, दर्शकों का मनोरजन करना, उसे सोचने विचारने के लिये 
मजबूर करना, उसे चमत्कृत करना, उसके हृदय को श्रान्दालित 
करना और उसे जीवन को उसके सारे खण्डक और विभिन्न रूपो म 
दिखलाना । भरत ने इस सम्बन्ध मे विवरण सहित निदेश दिये। 
भट्ट लोज्लट, श्री शाकुक, भट्ट नायक, अभिनव गुप्त आदि ने इन 
विपयो पर अपने अपने ढग से प्रकाश डाला । इन थ्राचार्यां ने जो कुछ, 
कह्दा, जो सिद्धान्त निश्चित किये उनका पालन भी सस्क्ृत नाठकों में 
हुआ । दस प्रकार नाथ्यकला तथा साहित्य के सम्बन्ध में प्रणुतया 
वैज्ञानिक दृष्टि कोश का विकास हुआ | साथ ह्वी उन नाथ्ककारों ने 
सामाजिक विचारधाराओ को अपना कर अपने नाटका की समस्या 
मुलक तथा थआरादर्शवादी बनाया । जीवन से उनका घनिष्य सम्बन्ध 
बना रहा और तत्कालीन सामाजिक जीवन को अमभिव्यक्त तथा प्रभा- 
बित करने में सफल भी हृए | 

यद्दी कारण है कि इन नाट्का के, सबसे सजीव, प्रभावपरण 
आर श्ाकधक तथा प्रेरणादायी स्थल वे नहीं हूँ जहाँ धार्मिक चचा 
है, बल्कि ऐसे स्थल वे हैँ जहाँ मानव मनोविशान का सर्वोत्किष्ट 
अध्ययन अस्तुत क्या गया है, जहाँ समाज के विभिन्न स्तरों का 
नंगा रुप पेश किया गया है, जहाँ स्नेह, प्रेम, कर्तव्य, अधिकार, 
उत्तरदायित्व आाटि से प्रसूत भावनाओं का सब्र्प उपस्थित किया गया 


है | इन्ही स्थलों पर टन सहान नाटककारो ने अपने चमत्कार का 
अपनी कला का सबसे सुन्दर परिचय दिया है। 


अध्याय ३ 
संस्कृत नाव्य परम्परा 


इमने अन्यत्र ऋगवेद में आए पुरवा--उवशी, यम--वमा, 
टम्द्र--इुन्द्राणी आदि के परस्पर सवादों और कथोपकथन का चर्चा 
किया है | सस्कृत साहित्य के अनेक प्रसिद्ध विद्वानों ने इस बात पर 
विशेष व्यान दिया है और इसे हीआगामी नास्य साहित्य के ऊठय 
आर विकास का मूल ख्ोत माना है | परन्तु विभिन्न विद्नों में इसकी 
स्परेखा के विवरण के सम्बन्ध मे मतभेद है | डाक्टर दशरथ ओरोका 
ने भी अपनी पुस्तक (हिन्दी नाट्क--उद्भव ओर विकास? के २२, 
२३, २४ एड्टो पर एक कथा का उद्धरण दिया है। बह कथा काल्यायन 
श्रोत सूत्र मे है । यह एक लघु अमिनय का उठाइर्ण है जिसमे नाव्कीयता 
के गुश स्पष्ट हैं। 'सोसयाग नामक यज्ञ क्रिया की योजना सोम रमिक्त 
आत्मवादी इन्द्र के अनुयायी करते थे | सोम के बेचने वाले वन- 
वासियों के साथ यजमान सोम विक्रेता और अध्वर्यका सवाद अभि- 
नव का सूचक प्रतीत होता है | 

“सोमविक्रयी---सोम राजा बेचोगे ९” 

“ब्िक्रेगा ।? 

“तो लिया जाएगा ।? 

“्त्ञत्लो [? 

“गी की एक कला से उसे लूगा ।” 

“सोम राजा इससे अधिक मूल्य के योग्य हैं |? 

“मी भी कम महिमा वाली नहीं है| ट्समे महा, दूध, घी, 
सत्र हैं? 


(हु नहीं | | 
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धग्रच्छा आठवों भाग ले लो ।” 

“नही, सोम राजा अधिक मूल्यवान हैं ।”? 

“तो चौथाई ले ला।” 

“नही, और मल्य चाहिये |” 

अच्छा आ्राधी ले लो |? 

“अधिक मूल्य चाहिये |? 

“अच्छा पूरी गा ले लो भाई ।” 

पत्र सोम राजा बिक गये। परन्तु ओर क्‍या टोगे ? सोम का 
मल्य सममऊर और कुछ दो ।” 

धम्बण लो, कपडे लो, गाय के जोडे, बछडडे वाली गो, जो चाहो 
संत ।दया जायगा ।!! 

( यह माना मल्य से अधिक चाहने वाले को धुलवा ठेने के लिए. 
अन्य फहता है | ) 

परन्तु जब् सोम विक्रेता अपना सोम बेचने का प्रस्तुत हो जाता, 
तय स्त्र्ण दिखाजर उसके छठय मे तृप्णा उत्पन्न करके उसे निराश 
किया जाता | रस अभिनय का प्रदर्शन फ्रिंचित काल तक चलता 
नहा । “समेत टरति सोमविकय्रिण हिरणयेनामिकम्पयति |? “हिरणय 
दत्वा स्वाउुबतस्त निगण उुर्यात!” का उछरण सूत्र की टीका मे 
मिलता है। दस प्रमार सोमकथकता सोमबिक्रेता को छुकाकर 
ज्वर्गो यज़मान या सौप देता और सोम कया मृल्य उसे एक बकरी दी 
जातो | अनुमानन उसे न्चण भी दे ही दिया जाता। तदुपरान्त 
विक्रेता यजमान के कपदे पर सोम डाल देता। सोम का स्पर्श हो 
चाने पर प्रममान जप करने लगता | ऐसा प्रतीत होता क्रि सोम के 
मगीा मे उसया पोद अ्रभिप्राय ही न हो | सहसा परिवर्तन होता । 
£ हस्गुय सहसा ८: ब्छित्यप्रपता वर्त्राजाडिना इन्तिवा |? साम 
उश्नेता से स्वणग छीमफर उस पर जाड़े से प्रहार किया जाता और 

जाता तत्यश्चात सोम राजा यो गाद्ी मे बिठाकर उसकी 
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क्रमा कराई जाती । तदुपरान्त इन्द्र का आह्वान किया जावा | जो 
परस के रसिक, आनन्द तथा उल्लास के रूप माने जाते ये |? 
डाक्टर विन्दर नीज, प्रो० मेक्स मूलर, मो ० लूडर्स, डाक्टर वेग्डं,ल 
ध, प्रो० सलवन लेबी, प्रो० एच० ओल्डेन वर्ग, डाक्टर दास 
' आर्ि विद्वानों ने किसी न किसी रूप में इसे और इस ग्रकार छे 
पर कधोपकथनो को हमारे नास्य साहित्य के आहि काल की 
मेक्ा अथवा प्राथमिक स्वरूप स्वीकार किया है । 
हमारे यहा नाटकों के लिखने ओर खेलने की परम्परा सम्भवत 
शव में सबसे पुरानी है | वैसे सगीतमय जलूसों और वात्रा नाव्को 
प्रकार के कुछ अभिनयों के प्रमाण युनान, रोम और मेसोपोटा- 
या के इतिहास मे भी मिलते हे, परन्तु नात्य अभिनय का जो 
! रूप हमारे यहां मिलता है वैसा अन्यन्र दुलंभ है | वेहां 
बाद विवाद और कथोपकथन का एक रूप यहां प्रस्तुत किया गया | 
ते अनेक स्थल मिलते हैं| शुक्ल यजुर्वेद मे तो शैलूप जाति के 
त्न्‍ लोगो का चर्चा भी मिलता है जो व्यावसायिक दृष्टि से अभिनय 
ते थे। 
नृत्ताय सूत गीताय शेलूप धर्माय समभाचरंनरिष्टाये 
भीमल॑ नर्माय रेस हसाय कारिमानन्दाय ख्रीपखं प्रमदे 
कुमारी पुत्र' मैधाये रथकारं चैयर्यात्‌ तक्षाणम्‌। 
( यजुर्वेद संहिता, अध्याय ३०, मंत्र ६ ) - 
इस मन्त्र का अर्थ है, “नृत्य ( ताल लय आदि के साथ नाचने) 
'लिए यृत को, गीत के लिए शैल्ूूप ( नट ) को, बर्मव्यवस्था के 
ए सभाचतुर को, सब्रको विघिवत्‌ बिठाने के लिए तगड़े तवुणों 
, हास्य विनोद के लिए विनोद शीलों को, श्रु गार सम्बन्धी रचना 
लिए कलाकारों को, समय बिताने के लिए छुमार पुत्र को, चात॒र्ब- 
ए कार्यों के निमित्त रधकारो को, घीरज युक्त कार्य के लिए. बढई को 
युक्त करना चाहिए [” इस मन्त्र को ध्यान से पढ़ने पर पता चलता 
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नायक और नथ आदि का वर्णन आता है| अयोध्याकाड के ६६ थे 
सर्म मे वर्णन आता है कि राम के वनवास और दशरथ की मृत्यु के 
समय भरत जी अपने ननिद्ाल में हूँ | वह बहुत उदास हैं और किसी 
अनजानी दुर्घटना से चिन्तित और उदिविग्न हैं | वह दुस्स्वप्न देखते 
है। उनके मित्र उनको प्रसन्न करने के लिए गीत, रुत्य, नाकों आदि 
का आयोजन करते हैं । यथा-- 
चादयन्ति तदा शान्ति लासयन्त्यापि चापरे ! 
नाटकान्यपरे स्माहर्हास्थानि विविधानि च॥ 
ठशरथ के देहाबसान के बाद भरत ने ऋषियों और गुरु वशिष्ठ 
की ओर देखा | वे जानना चाहते थे कि अब राज्य व्यवस्था के सम्बन्ध 
मे क्या होगा ? उसी समय अराजकता की बुराई बताते हुए वहाँ 
ऋषियों ने कहा-- 
नाराजके जनपदे प्रह्टनटनतंका । 
उत्सवाश्च समाजाश्च वद्ध'न्ते राष्ट्रवद्ध/ना- | 
(अयोध्या कारड, सप्तपष्ठितम. सर्ग) 
धराजकता फेलने पर नटो और नतंको को आनन्द नहीं 
रहता । उत्सब-समाज भी जिससे देश की उन्नति होती है अ्रसम्भव हो 
ज्ञात हूं ।! 
बाल फाण्ड के पाचवे सर्ग में अयोध्या के बर्णन मे धवधूनाट- 
कसपैश्च सपुक्ता सब्वंत पुरीम! भी आता है, जो इस बात का प्रमाण 
2 कि अयोध्या में महिलाओ और अभिनेताओं के अपने अ्रपने नाटक 
सय् और नाडक घर थे। यद भी वर्णन आता है कि राम ने व्यमिश्रक 
अभया माश्रत भाषा ( नम्झत तथा प्राकृत ? )मे लिखा नाटक 
पटा | यथा-- 


पर 


प्र छय शाससमृहेय प्राप्तो व्यमिश्रकेप च | 
आ है: 


पर तर कक (अग्रोष्या काणड, सर्ग १) 
हठ पटनत ऐप भो है ज 


जा टम अर्थ से सहमत नहीं ह। 
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बालकाणड के तेरहये सर्ग में, दशरथ द्वारा पुत्र प्राप्ति के लिए 
अश्वमेध यज्ञ की तैयारी का वर्णन आता है। उसी स्थल पर एक 
श्लोक है-- 
कर्मान्तिकाज्शिल्पकारान्वधेकीन्खनकानपि | 
गणकान्शिल्पिनश्चेव तथेव नट नतेकान्‌ )। 
इसी प्रकार राम के राज्यामिषेक के समय एक स्थल पर है-- 
नट नेक संघानां गायकानां चा गायताम्‌ | 
यतः कण सुखावाच' सुश्नाव जनता ततः || 
इस श्लोक से यह पता चलता है कि ऐसा आयोजन दोता था 
जिसमें नतंकी नद आ्राटि अभिनय करते थे, नाचते गाते थे । ये गाने 
कानों को अच्छे लगते थे, सुख देते थे। इन कार्यक्रमों को जनता 
देखती थी । वह इनका देखकर आनन्दित होती थी | इस श्लॉक से 
यह अनुमान सरलता पूर्वक किया जा सकता है क्रि उस समय 
अयोध्या में नाटक करने वाली मण्डलिया विद्यमान थी और वे 
श्रत्यन्त लोकप्रिय थो | केवल जन समाज में ही नही, राज समाज मे 
भी उनका बडा आदर था। 
श्री वाल्मीकि रामायण का पाठ जनता में सटा होता आया है। 
उस समय भी इस मद्मकाव्य की लोकप्रियता अत्यधिक थी | इसलिए: 
रामायण में वरणित नास्य सस्थाओ अथवा कलाकारों और श्रभिनयों 
से जनता का प्रभावित होना स्वाभाविक है। यह सही है कि रामा- 
यणु में किसी नाथ्क का पूर्ण वर्णन नहीं मिलता। परन्तु उनके 
सम्बन्ध में चर्चायें तो मिलती ही हैँ | रामायण के अन्त में वाल्मीकि 
द्वारा लव कुश को रामायण फी शिक्षा ठेने और लव कुश द्वारा 
रामचन्द्र के सामने उसका पाठ करने का वर्णन आता है| बाल- 
काणड मे भी इसका चर्चा आता है। “कुर्शालब? का अर्थ अभिनेता 
दोता है। अनेक विद्वान्‌ 'कुशीलबः ओर लवकुश को पर्वाय मानते 
है | डाक्टर कीध भो सस्कृत नाटकों पर रामायण के प्रभाव को स्वो- 
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(्‌ 
फार करते है। रामायण की रचना ईसा से पाच सो वर्ष पहले हो 
चुकी थी-यह तो सभी मानते हैं। ऐसे भी अनेक पिद्वान हैं जिनके 
रह ८ 
अनुमार रामायण की रचना ईसा से हजारों वर्ष पृ हुई थी। 


महाभारत में विराट पर्च में एक विशाल रगमच का वर्णन 
मिलता है। जब पाण्डव गुप्त रूप से विराट के दरबार में रहत थे, उस 
समय अर्जुन ने वृह्णला बनकर राजकुमारी उत्तरा को गीत, रृत्य, 
वाद्य की शिक्षा दी थी | अर्जुन को इन कलाओं की शिक्षा, इन्द्र के 
सकेत पर गन्धर्य चित्रसेन ने दी थी जब्न उत्तरा और अभिमन्यु का 
विद्राह हुआ तो नठो, वेतालिको, सूत्रा और मागधों ने उत्सव में 
एऊन्र अतिथियों का मनोरजन किया था | 


वनपर्व में युधिष्ठिर ने वर्म द्वारा पूछने पर कहा था कि वह 
मुयश के लिए कलाकारों, अ्भिनेताओ और नतंकों को आर्थिक 
सहायता दिया करते थे। उद्योग पर्व मे जब श्री कृष्ण युधिष्ठिर के 
प्रतिनिधि बनकर दुर्योवन के पास गये तो दुर्योवन ने उनके स्वागत 
के लिए स्थान-स्थान पर मनारजक कार्यक्रम कराए। इसी प्रकार 
प्रय मन बियाह के अवसर पर न मण्डली के नगर मे बलाए जाने 
और उस मण्टली द्वारा नाटक के अ्रमिनीत होने का चर्चा आता है। 
:स उन्सव में अनेक प्रकार के बाजे बजे थे | उसी समय “गगावतरण? 
की कथा का अभिनय हुआ था । बह कथा देवगान्धार गग में प्रस्तत 
मी गयी थी | श्सके बाद दूसरा नाटक अभिनीत हुआ | उसका नाम 
फ्बर-म्स्भामिसार नाठ्क था। इस नाव्क में किस व्यक्ति ने 
तने सी भमिका की, इसका भी वितरण मिल जाता है।यह हम 
जान लत $ फि शर, साम्य नथा मनोबती ने कितना अच्छा अमिनय 
हुया जोर उिस प्रसार अपनी कला दक्षता से सबको मा 
(वा । इसमे शूर ने रायण का पार्ट क्रिया, 
पध्वा मनायनी ने रम्मा जा। डैस्‍्या 


रत कर 
साम्बर ने विदपक का 
ने इस झआंभनय से प्रसन्न दाकर 
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धन की वर्षा की और उनकी रस्लियों ने श्रपने आभूषण उतार कर 
कुशल नटों और नवंकों को दिए | 
भागवत पुराण में ( स्कन्‍्द १, अध्याय ११, श्लोक २१ ) कला- 
कारो का चचा आता है) जिस समय श्रीकृष्ण विजयी होकर द्वारिका 
में पहुँचे उस समय उनका स्वागत वसुदेव और दूसरे नागरिकों ने 
किया था । इसी स्थल का एक श्लोक है--- 
नटनतेक्तान्धर्व्वा. सूतसागध बन्दिनः 
गायन्ति चोत्तमः श्लोक घरितान्यदभुतानि व ।) 
डाक्टर कीयथ के अनुसार “न! का यहाँ श्रथं मौन अभिनेता 
का है। परन्तु प्रसिद्ध भाष्यकार श्रीधरस्वामिन्र्‌ ने कह्दा है कि वहाँ 
नटठ 'नवरसामिनयाचठर) है। श्रीधर स्वाभित्र के अनुसार वह नव 
रसों के अमिनय और प्रदर्शन में पूर्णतया पढ़ कलाकार था | 
अन्य पुराणों में भी हमें द्वाव्कों के प्रमाण मिलते हैं। हरिवंश 
के अनुसार बद्धनाम की पुत्री अरमाववी को चुराने से सम्बन्धित नाटक 
में श्रीकृष्ण के पुत्र प्रयुम्न अन्य थादवों के साथ नायक बने थे | 
भाकण्डेय पुराण मे सम्राट शन्नुजित के पुत्र ऋतध्वज उपनाम कृवल- 
याश्व के 'नाव्कामिनय प्रेमी! होने का वर्णन आता है। वह अपना 
समय कविता लिखने, सरीत सीखने, नाठक लिखने और खेलने में 
व्यतीत किया करता था। श्री साकण्डेय पराण के बौीसवे अ्रध्याय 
में एक श्लोक है-- 
कदाचित्‌ काव्यसंज्ञाप गीत नाटक सम्भने- । 
रेमे नरेन्द्र पम्नोध्सो नरेन्द्रतनये. सह ॥ 
यह श्लोक उस समय नाटकों के अमिनीत होने का प्रमाण है ! 
इस बात के प्रमाण सिलते ईं कि भगवान महावीर भी एक चार 
नाटक देखकर असन्न हुए थे | भगवान महावीर के सम्बन्ध में एक 
कथा असिद्र है। एक बार पर्यटन करते करते भगवान सहयीर 


आमल कप्पा नगरी पहुँचे । वहाँ पहेंचकर वह अम्बसाल बन मे एक 
है 
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अशोक वृक्ष की छाया में एक शिला पर विराजमान हुए | भगवान 
महावीर उस शिला पर बैठे ही थे कि उसी समय आकाश मागं से 
श्री सूर्यामदेव धरती पर उतरे और भगवान महावीर के सामने 
आझाए | उस समय उन्होंने भगवान महावीर का अभिनन्दन किया। 
श्मिनन्दन में बाजे बजे, संगीत का कार्यक्रम हुआ ओर सर्यामदेव 
ने एक नाठक भी अ्रमिनीत किया | सूर्याभदेव ग्रमिनय कला में 
अत्यन्त कुशल थे ओर उन्दीने श्रपनी कला से सहज ही मगवान महा- 
बीर की प्रसन्नता अजित कर ली [ इस कथा से यह प्रमाणित होता है 
कि भगवान महद्यावीर के समय में नाटकों का ग्रमिनय होता था और 
समाज में उनकी इतनी अधिक प्रतिष्ठा थी कि भगवान महावीर जैसे 
देवपुरुष भी उन्हें देखने में कोई हज नहीं समझते थे, बल्कि अच्छे 
अभिनय पर प्रसन्नता प्रकट करते थे | 
चीद्धकाल में हमारे नाटक अच्छी तरह विकसित हो चुके थे ) बौद्ध 
धमं किसी भी प्रकार विदेशी न था। वह यहीं की मिद्दी में उपजा 
ओर फला फूला था| इसलिए उसका अत्यत घनिष्ट सबन्ध हिन्द धर्म 
से था। हिन्दू तो भगवान बुद्ध को दशम अवतार मानते ही आए हैं। 
यद्याप आदि कालीन बीदछ भिक्तु अपने नियम और आचार में कट्टर 
व परन्तु व नाठफा आर अमभिनयों के विरोधी नहीं थे | इसलिए नास्य 
साह्य तथा आंभनव कला को बोद्ध साहित्य मे काफी स्थान मिला | 
धालानतम बांद्ध साहित्य मे भी नाव्का का श्रमिनय देखना साधारण 
त सानी जाती थं।। ललित बिस्तर” में यह वर्णन आया है कि 
बढ राजरंट्‌ में थ उस समय मेद्गलायन तथा उपत्तस्व ने अपने 
पदतात्र फाशल का पर्चिय अनेक नाठका भें दिया | 
| ने अपने दा नाग सम्राद अभ्यागता के मनोरजन के 
(| सादा उन्यातरा था। कथा मिलती है कि स्वय गौतम बुद्ध की 
उपल्धात मएत नाइक राजणद में चेला गयाथा। उस समय 
लान 7। एक अतय श्रार्षक अभिनेत्री थी। उसने कुछ 


कार्ड 
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बौद्ध मिज्लुओं को धर्म से विरत कर दिया । कथा है कि इसके फल- 
स्वरूप वह संघ के क्रोध का भमाजन बनी | फिर उसने पाश्चात्ताप 
ओर प्रायश्चित्त किया | बुद्ध ने उसे क्षमा कर दिया । वह मिन्षुणी 
बन गया | 

जातक कथाओं में भी, जिन्हें दूसरी तीसरी शती ईसा पूर्व का 
माना जाता है, 'सट? तथा 'नाटक” के अगणित वर्णन मिलते 
हैँ। कुस जातक में एक वाक्य आावा है--“दत्व नाटकानि उपत्थ 
पेस्साममद्दे पुत्तस्स ते रज्जम ला ।” ( महोदया ) आपके पुत्र के राज्य 
गद्दी प्राप्त करने के उपलक्ष्य में हम लोग नास्योत्सव करेंगे ) | उदय 
जातक में एक वाक्य आता है--“शजा पुत्त अभिरिंचित्व नावग्कानि 
पशुपत्थ पेस्साम” ( राजा ने अपने बेटे को अ्भिषिक्त करके राजा 
बनाने तथा उसके श्रानन्द के लिए. नावकों के अभिनय की व्यवस्था 
करने की इच्छा प्रकट की )। यहाँ 'नाटकानि? का श्रर्थ नाटको 
ओर उनके अभिनयों से है । एक अन्य जातक में एक वाक्य आता 
है जिसका अर्थ है कि--.“नाय लोग भीड़ को दो कारण से देखते है, 
एक तो इस कारण से कि वह निकट है और दूसरे इसलिए कि उससें 
कलाकार हैं अ्रथवा नहीं ।” दूसरा वाक्य है, “जो चार लोग लाभ 
मे रहते है उनमें से एक वह है जो अमिनेताओं का कौशल 
जानता है [”? 

कणवीर जातक में नाद्योत्वव का एक वर्णन आता है जिसमे 
बुढ् के पूवं जीवन की कथा कहीं गयी है। उसमें पनट, 'समाज', 
समाज सरइली' आदि शब्द स्पष्ट होकर सामने आते हैं। एक कथा 
है कि जिस समय काशी में ब्रह्मतत्त नाम का राजा राज करता था 
उस समय बोधिसत्त नामक का एक कुख्यात डाकू था। लोगों को 
उसकी लूट सार से बचाने के लिए राजा ने शआआाश्चा ढी क्वि उसकी 
गर्दन काट ली जाय | राजा के दरार में श्वामा नाम की एक दरबारी 
स्री रहती थी। वह अ्रपनी कला में कुशल तथा पारद्भत धी ओर दरार 
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में थाने के लिए. एफ सहस््र मुद्रा लेती थी। राजा उसको प्यार करते 
थे। इस लिए उसके प्रभाव में भी ये। श्यामा ने एक सहस्त्र मुद्रा 
लेकर अपने एक धनाब्य ओ्रोर सुन्दर प्रेमी को राज्यपाल के पास भेजा 
कि वह उस डाकू को छोड दें | श्यामा उस डाकू से स्नेंद्र करने लगी 
थी | डाकू तो श्यामा के पास भेज दिया गया मगर वह तझ्ण मार डाला 
गया । श्यामा ने अपना पेशा छोड दिया ओर रात दिन उसी डाकू 
के साथ रहने लगी । डाक ने कुछ दिनो बाद श्यामा को छोड़ दिया 
क्योंकि उसे भय था फि जैसा श्यामा के पू प्रेमी के साथ हुआ फहदी 
उसकी भी वही गति न हो | श्यामा अरने प्रेमी के लिए पागल दो 
उठी । उसने कुछ कलाकारो-अ्रमिनेताओ को बुलाया झ्लोर उनमे 
से हरण्क को एक एक सहस्च्र मुद्रा दिया। यह पूछने पर फ्रि उनरो 
क्‍या करना होगा, श्यामा ने कहा, “कोन सा वह स्थान है जहा तुम 
लोग नहों पहुँच सकते १ हर गांव में, हर नगर मे जाओ वह्दा सभा 
मे या भच के आस पास लोगों को एकत्र करो ओर गाकर कद्ो-- 
'यामा अ्रच भी जीवित है और केवल तुम्हारे लिए जीवित है, 
बह तुम्हें प्यार करती हे और केवल तुम्हें प्यार करती है|” 

वोधिसत्त वापिस नहीं आया । श्यामा फिर अपना पेशा करने 
को विवश हो गयी | इस वर्णन में 'व८?, 'समाज?, समाज मए्डल? 
आदि शब्द आए हैं। “नः का श्रर्थ अभिनेता समाज? का श्रर्थ नाटक 
का अभिनय और “समाज मण्डल? का अर्थ रगमच है। नाट्य 
अभिनय के अथ में “समाज? शब्द का प्रयोग बौद्ध साहित्य में अनेक 
स्थलों पर हुआ है। 

गिरिनार पहाड़ी के प्रथम शेला लेख में कुछ पक्तिया हैं-- 

न च समाजो कटच्यो पहुकम्‌ हि दोषमस्‌ 

समाजमह्दि पशति देवानां प्रियो प्रियदर्शिराजा 

अस्ति पितु एकचसमाजा साघुमता देवानां पियस | 

डाक्टर भण्डारकर ने सप्रमाण बताया है कि यहाँ समाज का 
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अर्थ आम सहमोज है जिसमें मांस खाया जाता था। यह समाज 
सम्राट अशोक को अच्छा नहीं लगता था । परन्तु जहाँ समाज का 
अथ रंग, प्रेज्ञाणाह्ट आदि था, जिसमें बहुत से लोग एकत्र होते ये, 
जदाँ अभिनेता, नतंक, वादक सबका मनोरंजन करते थे अथवा 
जिस समाज का अर्थ संघ था अ्रथवा नाव्यामिनव था उसे सम्राट 
अशोक “साधुमत? सममते थे, पसन्द करते थे | 

सीताबेंगा? युफा में जो प्रेज्चाण्ह मिला है वह अशोक के समय 
का दी है। इसी प्रकार गिरिनार के शिला लेख मे भी 'यमाज! 
शब्द नाव्यामिनय के ही अर्थ में आया है। सुवर्णाक्षी पुत्र अश्वघोष- 
कृत 'सारिपुत्त प्रकरण? में मोद्गलायन ओर सारि पुत्त को बुद्ध 
द्वारा प्रतन्या दिये जाने की कथा है। अन्य के अन्त भें बुद ओर 
सारिपुत्त के बीच दाशंनिक विपयों पर बातचीत होती है। 

यह नायक अत्यन्त लोक प्रिय था और मध्य एशिया में भी खेला 
जाता था। स्वयं अश्वघोष अच्छे संगीतञ्ञ और अमिनेता थे और 
वह अपनी रचनाओं का पाठ और अभिनय अपनी मणडली के साथ 
घुम्त घूमकर किया करते थे । 

इस नावक के जो ग्यश प्रात हुए. है उनसे यह पता चलता है 
कि किस प्रकार प्रथम शताब्दी ईसा पूर्व तक नाटक उन्नति की शिखर 
पर पहुँच चुका था। अधिकतर लोग अशद्वघोष को इसी काल का 
मानते हैं। यह नाटक नौ अकों में विभाजित है और पूर्ण नाइक 
है। इससे यह भी अनुमान होता है कि नास्य शास्त्र के पहिले और 
बाद ने अनेक नावक रचे जा चुके ये। तभी भरत के लिए इतने 
मुख्दर और पूर्ण 'नाव्य शास्त्र? की रचना करना सम्भव हो सका । 

विनयपियक के झुल्लबर्ग में एक कथा है। अश्वजित और 
पुनवंसु नाम के दो भिक्तु थे | एक बार वे कौटगिरि की रगशाला नें 
किसी नाइक का अभिनय देखने गए। अभिनय के बाद उन्होंने एक 
नतेकी से बात चीत की | इस घब्ना की दूचना त्रिहार के महात्थविर 


हे 
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के पास पहुँची । मद्दास्थविर को यह अच्छा न लगा जि बीढ भिक्ष 
होकर अश्वजित्‌ और पुनर्वसु ने अभिनय देसा ओर बाद में दृत्य 
करने वाली नतकी से घुल मिल कर बातें की | इनका यह शील विरुद्ध 
आचरण बिहार के नियमो के प्रतिकूल था। इसलिए उन्होंने एन 
दोनों भिन्ुओं को अपने विद्वार से निकाल ठिया | टस घदना ने 
तत्कालीन नास्यामिनयों और दत्यो आदि की लोकप्रियता का अनु॒- 
मान हो सकता है | इसमें रगशाला ओर मच पर हुए अ्भिनयो का 
परिचय भी मिलता है । 
कौटिल्य के अथे शासत्र से भी उस समय के नटो, नरतको, गायका, 
वादको, कथाकारों, कुशीलवों ( रत्य के साथ गाने वालों ), प्लवका 
( रस्सी के खेल दिखाने वालों ), शौभिकों, चारणों आदि की स्थिति 
का प्रमाण मिलता है। यह भी कहा गया है कि इन कलाकारों की 
मण्डलियों को अभिनय प्रस्तुत करने पर राजकर भी नियमित रूप से 
देना पढ़ता था। बाहर से आने वाली मए्डली को राजा को प्रति खेल 
पाँच पण देना पड़ता था | यह भी स्वंबिदित है क्रि उस समय नो 
की शिक्षा का प्रबन्ध था और सभी ललित कलाओ को राज्य की 
ओर से प्रोत्साहन मिलता-था । कौटिल्य अर्थ शास्त्र का निर्देश है-. 
“गीतवाच्यपाब्यवृत्तनाट्याक्षरचित्रवीणावेणु शदंग परिचित्त ज्ञान 
गन्धमाल्यस' यूहन-सम्पादन-संवाहन चैशिकक्लाज्ञानानि गणिका, 
दासी रंगोपनीविनीश्च प्राह चत्ताराजमंडल्ञादाजीव कुर्यात्‌ |? 
अर्थात्‌ “गणिका, दासी ओर अभिनय करने वाली नटियों को 
गाना, बजाना, अभिनय करना, लिखना तथा चित्रकारी करना, 
चीणा, वेशु तथा सदग वजाना, दूसरे की मनोबृत्ति को सममाना, 
गन्ध निर्माण करना, माला गूथना, पैर आदि अगो को दवाना, 
शरीर का शृंगार करना तथा चौसठ कलाओं को सिखान---यह 


आचार्यों का कर्तव्य है और इन आचायों का प्रजन्ध राज्य की ओर से 
डोना चाहिए |” 
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पतन्जलि के 'महामाष्य” में मी टो नाटकों का चर्चा मिलता 
है। “कंसनधः और 'वबालिबंध' नाटकों का उल्लेख इस वात का 
अमाण है कि ये नाटक उस समय खेले जाते थे। इसमें अमिनय 
करने वाले नठ अपने को रंग कर कंस अथवा कृष्ण आदि चना 
लेते थे। डाक्टर वेरेडील कीथ ने इसी के आधार पर कह्दा है कि 
#इससे यह सम्भावना प्रतीत होवी है कि यदि और पहिले से नहीं तो 
कम से कम ईसा के पूर्व द्वितीय शताब्दी के सब्य से तो सस्क्ृत नाटकों 
का आरम्म मानना ही होगा। इन नाअझकों को प्रेरणा उन महाकाव्यों 
के गायन और श्री कृष्ण के जीवन से सम्बन्धित उन घटनाओं से 
मिली जिनमें चाल कृष्ण ने शत्रुओं को पराजित किया ॥? 
वात्त्यायन के काम सूज्न के नागरिकवृत्त प्रकरण में एक वाक्य 
है-..-“धपक्षुस्थ मासस्य वा प्राख्यातेपहनि सरस्वत्वा भवने नियुक्ततानां 
नित्य समाज: ९ इसका अर्थ है, “सरस्वती भवन में पक्ष या महदने के 
प्रसिद्ध पदों पर राजा की ओर से नियुक्त नठों का अभिनय होवा था | 
इस उत्सव को “समाज? कहा जाता था।” डाक्टर हजारी प्रसाद 
द्विवेदी के अनुसार केवल सरस्वती मन्दिर में नहीं, अन्य मन्दिरो, 
देवालयों तथा महत्वपूर्ण स्थानों पर भी ये अभिनव हुआ करते थे । 
यहाँ तक कि शादी-विवाह, पुत्र जन्मादिक आनन्द मंगल मय 
अवसरों पर नागरिक अस्थायी रगशाला या रंगसमच बनवा लेते थे । 
वहाँ अमिनय, झत्य आदि हुआ करते थे। साधारण लोगों का 
भी नाटकों के अभिनव की व्यवस्था कर लेना नाख्कों की लोक 
पप्रवता का ही प्रमाण धा। 
नाट्य चाहित्य अथवा रंगमचीय अमिनय के सम्बन्ध में जो कुछ 
भी प्रमाण या उदाहरण वेंदो, रामायण, महाभारत, जैन तथा 
चोद साहित्य, पतल्लल और कोच्त्यि के अन्यों में मिलते हैं-- 
उनमें से छुछ का अब तक हमने चर्चा किया | इस चर्चा से हमारा 
“केबल यह तात्यर्य था कि भारत के प्राचीनतम प्राप्त साहित्य में 
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भी नाटकों ओर रगमच का वर्णन किसी न किसी रूप में मिलता ४; 
ट्सके बाद भरत मुनि के नाद्य शास्त्र का चर्चा करना जरुरी है। 

नाथ्य शास्त्र का जो अश प्राप्त है उसके अच्ययन से यह पता 
चलता है कि भरत मुनि को नास्य शासतत्र तथा रगमच का सम्पृणुतम 
ज्ञान था । दोनों के सम्बन्ध मे जो विवरण सहित निर्दश मिलते # 
उन्हें देखकर हम चकित दो जाते हूँ। इससे यह बात तो बिल्डुल 
स्पष्ट हो जाती है कि भरत मुनि ने जब यह शात्व रचा उसके पद्िल 
हमारे देश मे नास्य साहित्य ओर उसके अभिनय के लिए. रंगमच 
दोनों की लोक प्रियता बहुत अधिक बट गयी थी। साथ ही साहित्य 
खष्ठा ओर अभिनेताओ को सही मार्ग दर्शन की आवश्यकता भी 
पड़ गयी थी | इसी लिए. भरत ने नाट्य शासत्र की रचना की। वह 
रचना इतनी प्रतिष्ठित और सर्वमान्य हुई कि भरत फो "मुनि 
की उपाधि दे दी गयी और नाख्य शासत्र को 'पचमवेद” कहकर 
समाहत किया गया। अब नाटकों के लिए. नियम उपनियम ब्रन 
गये । प्रेज्ञाण्दों की व्यवस्था के सम्बन्ध में भी लिखित और सुचिन्तित 
तथा सुनियोजित आदेश प्राप्त हो गए। फलत'* नाख्य साहित्य के 
रचने तथा खेलने का मार्ग प्रशस्त हो गया। 

इसके बाद सस्कृत साहित्य के आदि कालीन नाटककार अश्व- 
घोष तथा भास की रचनाएँ सामने आयी । कुछ योरोपोय विद्वान 
भी भास का काल ईसा से कम से कम तीन सौ वर्ष पहिले मानते 
हैं । कुछ लोग भास को ईसा के बहुत बाद का मानते हैं। १६१० 
ई० में प्रथम बार दक्षिण भारत में श्री गणपति शास्त्री को भास के 
नाटकों की इस्तलिखित भ्रतियाँ मिलीं। सन्‌ १६१२-१५ ६० में शास्त्र 
महोदय ने इनका सम्पादन किया और इनको प्रकाशित किया | भास 
के कुल तेरह नायक प्राप्त हुए। अविमारक,' 'प्रतिश योगन्ध- 
रायण,? स्वप्नवासवदत्ता! और (चारु दत्तः प्राचीन कथानकों के 
आधार पर रचे गये पूणे नाटक हैं। "मध्यम व्यायोग,! “दूत- 
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घटोत्कच्छु” “कर्ण्मार./ 'उरुभग”! तथा “दृत वाक्य? एकाकी हैं, 
ओर, सभी व्यायोग (रूपक का एक भेद) हैं। 'पचरात्र” समव॒कार 
है। 'बालचरित' पाँच अंको मे है। इसमें कृष्ण चरित्र है ओर 
कृष्ण जन्म से कस वध तक की कथा दी गयी है। 'भ्रतिमा! नाटक 
तथा अभिषेक! नाथ्क में श्री रामचन्ठ के वन गसन, लका विजय 
ओर राज्याभिषेक तक की कथा है। भास के जीवन के सम्बन्ध में 
अभी तक कोई भी विवरण नहीं प्राप्त हो सका है। 


अश्वघीप का नाम सस्क्ृत नाट्य साहित्य के आदि कालीन 
रचयिता भास के पहिले या भास ही के साथ आता है। अश्वघोष 
का “बुद्ध चरित,? 'सोद्रानन्द” आदि काव्य प्रसिद्ध हैं। कुछ समय 
पहिले तुर्फान में अश्वघोष के एक नाथक 'सारिपुत्त प्रकरणः का 
कुछ अ्श दो अन्य नाटको के अशों के साथ प्रात हुआ है | ये नायक 
ताल पत्र पर लिखे हुए थे। 'सारिपुत्त प्रकरण? की पुष्पिका प्री 
प्राप्त हो गयी है। अन्य दो नावकों के अशों को भी, भापा आदि 
की दृष्टि से अध्यवन करने पर, अश्वधोष का ही मान लिया गया है | 
सभी नावको में भगवान बुद्ध तथा वौद्ध धर्म की अभ्यर्थना है ) 


इसके बाद कालिदास का नाम आता है । कालिदास का समय 
भी अभी तक अन्तिस रूप से निश्चित नहीं हो पाया है । इनकी 
जीवन कथा पर भी अब तक सम्यक प्रकाश नहीं पढ़ सका है। ईसा 
पूर्व पहिली शताब्दी से लेफर ईसा के बाद तीसरी चौथी शताब्दी तक 
विद्वन्‌ लोग कालिदास के समय के सम्बन्ध में अनुमान लगाते हैं | 
कालिटास सस्कृत साहित्य म अद्वितीय माने जाते हँ। विश्व के 
रहित्यकारों म कालिदास का स्थान प्रथम पंक्ति में है। कालिदास 
के तीन नाटक हेँ--अ्भिज्ञान शाकुन्तल,! “विक्रमोर्व शीया' ठथा 'माल- 
विकामिमित्र' | अमिनान शाकुन्तल? में शकुन्तला के प्रेम, विरह 
ओर मिलन की कथा है। 'मालविकामिमित्र? में शुग वश के प्रथम 
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तीन राजा पात्र हैं। 'विक्रमोर्वशीय” में पुरा तथा श्रप्सरा उर्वशी 
की प्रेमगाथा का वर्णन है। 
श॒द्रक का समय भी यद्यपि अभी निश्चित नहीं दो पाया दै, 
परन्तु यठि सचमुच शद्रक को आन्ध देश का राजा स्व्रीफार फर लिया 
जाय तो शुद्धरऊ का काल ईसा से तीन सी वर्ण प्र॒व॑ द्वो जाता है। 
परन्तु शद्रक स्वय थआान्ध्र देशीय राजा था या नद्दी, वा श॒ुद्रक्त नाम 
सही है अ्रथवा कल्पित इस पर अन्तिम रूप से अभी तक कुछ भी 
निश्चित नही हो सका है। शूद्रक कृत 'मच्छुफटिक! के ऊपर भास 
के अपूर्ण नायक “चासदत्त! के प्रथम चार अको का प्रभात अउ्सर 
लोग मानते हैं, जिस कारण शुद्रक को भास के पीछे का मान लेना 
अनिवाय हो जाता है | नायक में शुद्रक को नाठककार एवं राजा 
कहा गया है | यह नाटक दस अको में समास्त हुआ है। राजनीतिक 
पड़यत्रों तथा प्रेम कथा के ताने वाने मे बुना यह नाटक स्वसान्य 
और अत्यन्त प्रसिद्ध है । 
विशाखदत्त या विशाखदेव 'मुद्राराक्रस”? के लेखक थे। इनके 
समय का निश्चय अन्तिम रूप से श्रभी नहीं हो सका है। फिर 
भी अधिकतर लोग ५मुद्राराक्षस? को चोथी शताब्दी ईसवी की रचना 
मानते हैं। मुद्राराक्षस में केवल राजनीतिक पड़यत्रों का चर्चा है। 
अपनी तरह का यह नायक बिल्कुल अकेला है। नास्य कला की दृष्टि 
से लेखक को अद्वितीय सफलता प्रात हुई है। विशाखदत्त का दूसरा 
नाटक दिवीचन्द्रगुतम? है। यद्द पूर्ण नायक आज तऊ प्राप्त नहीं हो 
सका है। इसके केवल ६ उद्धरण प्राप्त हुए हैं। इनका आधार भी 
राजनीतिक षड़यन्र ही मालूम पड़ता है | 
हम सम नम म 
आह व लता वेय 5 सेद्ध चीनी यात्री हं नत्साग इनके 
क ८ ० ईंसवी से ६४७ ई० है | 
डूं० में श्री हर्प गद्दी पर बैठे | बाद में 


१०६ 
इनका शासन ज्षेत्रबहुत विस्तृत 
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हो गया | श्री हर्ष ने 'नागानन्दः नामक नाटक लिखा | इसमें जीमूत- 
वाहन का बौद्ध आख्यान है| 'रज्ञावली? तथा “प्रिय दशिका? नाटि- 
काएँ भी इन्होंने लिखीं | 

महेन्द्र विक्रम वर्मन श्री हप के समकालीन थे | इनकी राजधानी 
कॉची थी | यह पल्‍्लव नरेश सिंह विष्णु वर्मन के पुत्र थे। इनका 
केवल एक प्रहसन “मत्तविलास? ही अत्र तक प्राप्त हुआ है। इसमें 
कापालिक, देवसोमा, बौद्ध भिक्ु ओर एक पागल के कथोपकथन 
हैं | अन्त में बौद्ध नीति का प्रतिपादन किया गया है। प्रहसन में 
शिप्टता का विशेष ध्यान रक्‍्खा गया है । 

भवभूति का काल विक्रमीय सातवीं शताब्दी का पूर्वाढू था। 
इन्होंने तीन नाठक लिखे | इनमें “उत्तर रास चरित?ः सबसे अधिक 
प्रसिद्ध है । दूसरा नाटक महावीर चरित? है। “महावीर चरित? में 
कथा सीता विवाह से शुरू होती है और रामचन्द्र के राज्याभिषेक पर 
समाप्त द्ोती है । “उत्तर रामचरित? में सीता निर्वासन से कथा आरभ 
होती है श्ञोर लव कुश से युद्ध तथा अन्तिम मिलन के बाद कथा 
समाप्त हो जाती है | भवरभृति की तीसरी कृति 'मालती माधव है । 
यह प्रकरण है | इसका कधानक कल्पित है। 

भद्दनारायण का काल अनुमानत: सातवीं शताब्दी ईसवी है। 
इन्होंने महामारत के एक कथानक के आधार पर 'वेणी संहारः 
नामक नाटक की रचना की | कथा आरम्म होती है द्रीपटी के चीर 
हरण और उसके शपथ से ओर समाप्त होती है जब द्रीपदी दुःशासन 
की जाघ के रक्त से सींच कर अपने सिर की वेणी को बाँधती है| 

आठवीं तथा नवीं शताब्दी के नाटक कारों तथा उनकी ऋृतियोा 
के सम्बन्ध में बहुत कम जानकारी प्राप्त है | कान्य कुब्ज नरेश वशो- 
चर्मन ने 'रामाभ्युदयः नाटक लिखा। इनका शासनकाल ७२०---७४० 
ई० है। काश्मीर के शासक अ्रवन्ति वर्मन के आशित शिवस्वामिन के 
नाथको का तो चर्चा इधर उधर मिलता है। कल्हण ने शिवस्वामिन 
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नाटकों का उल्लेख किया दे | परन्तु वे नाइक अभी तक उपलब्ध 
ढ हो सके हैं| अनग दर मातृराज का नाइक तापस बत्सगज? है] 
प_॒ नाटक में रूनावली की हो कया दोहराई गई है। मयुराज ने 
दात्तमघव! की रचना की | धनिक ने 'छलितराम?, परायडतरानद 
रगदत्? और 'पुस्पदूषितक? के उद्धरण डिये हैं, जिससे बह पता 
लता है कि वे नाटक उस समय अवश्य दी प्रात थे । 'दशरूपय! मे 
समुद्र सघन! ( समयकार ) का नाम आया है। बत्सराज कृत 
त्रिपुरटाह”, 'रुक्मिणं। हरण?, 'क़राताजुनीय” कपूर चरित 
प्रौर द्वास्य चुडार्माण? ( रूपक ) प्राप्त हैं। इनके अतिरिक्त और भी 
प्रनेक नायक इस काल के हैं । (न नावको का अपना विशेष महत्व 
ह क्योंकि इनसे सस्क्ृत नाव्य सादित्य के बिफास जम की शुझला 
ईंघती है | परन्तु इनके सम्बन्ध मे पर्यात अनुसंधान अ्रत्र तक नहीं हो 
पका है । 
मुरारि ने अनेक नाटकों की रचना की। परन्तु इनका केबल 
गअनध राखवः प्राप्त हे । इनका समय भी विक्रमीय नचीं शताब्दी है। 
इसकी कथा का आधार रामचरित है, जो सीता विवाह, सीताहरण, 
लकापति बध और राम के राज्यामिपेक आदि घटनाआ को एक सूत्र 
भे बाँध कर लिखा गया है । 
मुरारि के बाद राजशेखर से “कपूर मजरी', बाल गमायणः 
ध्वालभारतः ओर विद्शशालभजिका? नाम के चार नाठक लिखे। 
राजशेखर कवि परिवार के थे । यह महाराष्ट्रीय थे । ध्वाल रामायण? 
दस अको का मद्दानावक है| “वालमारत” अपूर्ण है | इसमे दौपदी 
का विवाह तथा चूत समा से चीर दरुण तक की कथा है। ध्कपू'र 
मजरी' हल सट ट्क है। यह पूरा पूरा प्राकृत मे है | इसमे एक लग्पट 
राजा और उसके प्रेम तथा चिवाह है | इसका अनवाठ बाद रे 
मारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने गा कक है 
जेऊा! मे चन्द्रवर्मा 


अपनी पुत्री मर्गांकावली को पुत्र का रूप देकर लाट नरेश विद्याघर 
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मल्च के राजभवन में भेजता है और यह तय हो जाता है कि उसका 
विवाह कुंतल राजकुमारी कुबलय भाला से हो जाय | राजा स्वप्न में 
आर शालमंजिका में उसी मृगाकावली को देखकर मोहित हो जाता 
है। अन्त में रहस्योद्घाटन होता है ओर म्गाकावली तथा कुबलय माला 
राजा को सोंप दी जाती है। (बाल रामायण भे? कथा रावण के सीता 
के प्रति प्रेम से आरम्भ होती है। स्वयंवर से वह भाग निकलता है । 
राम बनवास और दशरथ मृत्यु तक छुठा अक समास होता है। इसके 
बाद सेतुबन्ध से रावणत्रध तक तीन अकों में कथा चलती है। अन्तिम 
अक में राज्याभिषेक है। 

राजशेखर के समकालीन भीमट ने भी पाच नाठक लिखे थे। 
इनमें 'स्वप्न दशानन” सर्वाधिक प्रसिद्ध है। राजशेखर ने इनका 
उल्लेख स्वय किया है| आचाय क्षेमीश्वर ने, जो कि इसी समय 
हुए थे, “चड' कोशिक' की रचना की | इसका आधार हरिश्चन्द्र की 
जगत-प्रसिद्ध कधा ही है। क्षेमीश्वर का दूसरा नाटक “मैपथानन्द? 
हे | इसका आधार नलोपाख्यान है। 

कृष्ण मिश्र का 'प्रवोध चन्द्रोदय! एक भावात्मक नाटक है। यह 
इस काल का सम्मवतः सर्व प्रसिद्ध नाटक है | इस नाटक के अनेक 
अनुवाद हिन्दो में हुए हैँ । 'प्रवोधचन्द्रोदय” का फारसी श्रनुवाद 'गुल- 
जारे हाल? के नाम से मुशी कनवासी दास ने किया था। प्रवोध- 
चन्द्रोदय” के आदश पर ही अनेक मौलिक नायक भी बाद में लिखे 
गये | 'पाखरड विडम्बन? नाम से 'प्रवोध चन्द्रोदय” के तृतीय अक्त 
का अनुवाद भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने किया। बेंकटनाथ का प्रकल्प 
सूर्यव्य!, कर्यपूर का 'चेतन्य चन्द्रोदय! तथा यशपाल का 'मोह राज 
पराजय? अ्रब्ोध चन्द्रोट्यः की परिपाटी के ही नाव्क हैं 

जयदेव ने प्रसन्राघव? में सीतास्वववर, रामबनवास, सीताहरण, 
राम रावण सघरप्प॑ तथा राम सीता मिलन के कथानक को अपनी 
रचना का आधार बनाया दे। इसके छअाठ रामचन्द्र दीक्षिव ने (जानकी 
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परिणय” और मद्दादेव ने अद्भुत दर्पण” लिया | उेरल के राजदुमार 
रवि वर्मन ने 'प्रथुम्नाभ्युदयर, रूप गात्वामी ने 'प्रिदग्य माथतर! तथा 
“(ललित माधव), शेपकृप्ण ने 'फ्सबप), गम वर्मा ने दक्मिणी परिशुय, 
सामराज दीक्षित ने 'श्रीदामाचरितः, कुलशेपर ने 'मुभद्रा धनजया 
'तप्ती सवरण?, प्रहलादन देव ने 'पार्थपरानत्रम?, प्रिशाल देव बिग्मदद- 
राज ने “हरिकेलि नाव्क', वामन भदूव्वाण ने पार्वती परिणय', 
जगज्ज्योतिमल्ज़ ने “हर गौरि विवाह, सामदेव ने 'ललित त्रिग्रइराज' 
ओर जयसिंह सूरि ने 'हम्मीर मदमर्धन! नाठफ लिग्े।टसी नगद 
नेपाली कवि मणि ने 'भैरवानन्द', हरिद्दर ने 'मातृदरि निर्वेद, विदया- 
नाथ ने 'प्रतापरुद्र कल्याण”, गंगाधर ने “गगादास प्रताप बिलास?, 
विल्दण ने “काम सुन्दरी नाटिका?, मदनवाल सरस्वती ने “विजय श्री 
अथवा 'पारिजात मजरी? (जिसके दो थ्रक पत्थर पर खुदे मि्ते हैं), 
मथुरादास ने 'वृषभानीय? (नाटिका), नर सिह ने (शिवनारायण भज 
महोदय? (नाटिका), धनश्याम ने आनन्द सुन्दरी! (सटट्क), विश्वे- 
शवर ने “श्रुगार मंजरीः (सट्य्क), उदुस्डन ने 'मलिकामृतः 
(प्रकरण), रामचन्द्र जैन ने 'कौमुदी मित्रानन्दः (प्रकरण), राममभद्र 
मुनि ने अबुद्दरावाभिनेयः (प्रकरण), यशशचन्द्र ने पद्वित कुमुद्चन्द्र! 
(प्रकरण), शखधर कबिराज ने 'लतक मेलक? (प्रहसन), ज्योतिरेश्वर 
कवि शेखर ने “धुत समागम?, जगदीश्वर ने “'हास्याएंब”, सामराज 
दीक्षित ने “बूत नतंक?, माणिक्यदेव ने 'कौतुक रज्ञाकरः » वामन भद्द 
वाण ने “इृंगार भूषण? (भाण), रामचन्द्र दीक्षित ने 'तुड्ार तिलक?, 
वरद्राज ने वसन्‍्त तिलका?, काशी पति कविराज ने “'मुकुन्दानन्द? 
(मिश्रित भाण), शकर ने शारदा तिलक! (भाण), नल्‍ल कवि ने 
शज्ञार रसाण॑व? (भाण), फेरल के एक युवराज ने 'रस सदन! (भाण), 
विश्वनाथ ने 'सौगन्धिका हरण? (व्यायोग), कचन परिडत ने 'घन॑जय 
विजय! (व्यायोग), मोज्षादित्य ने 'मीम विक्रम व्यायोगः » रामचन्द्र ने 
“निर्मम भीम?, ऋृष्ण मिश्र ने वीर विजय? (ईहामग), कृष्ण अवधूत 
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घटिकशत महद्दाकवि ने 'स्वंविनोद नाटक (ईहाम्रग), वेंकठ वरद ने 
कृष्ण विजय? (डिम), राम ने “सन्मथोमथन?, भास्कर कवि ने 
“उन्मत्त राघव? (अ्रक), लोकनाथ भट्ट ने 'कृष्णाम्युद्य” (अक), कृष्ण 
कवि ने 'शमिष्ठाययाति? (अंक), रूप गोस्वामी ने “दान केलि कौमुदी” 
(भाणिका), महादेव ने 'सुभद्रा हरुण? (शऔीगदित), मेघ प्रमाचाय ने “धर्मा- 
भ्युदय! (छाया नास्य), सुभट ने 'दृतांगदः (छाया नास्य), व्यास श्री 
रामदेव ने 'सुभद्वा परिणय”, 'रामाम्युदब” ओर “पाण्डवाभ्युदय*, शकर 
लाल ने 'सावित्नां चरित्रः, मधुसूदन ने 'महा नाटक? ओर रास कृष्ण ने 
“'गोपाल केलि चम्द्रिका? की रचना की । मठन नामक बगाली ब्राह्मण 
लिखित “पारिजात मजरी? नाव्क का पता १६०३ ६० में चला | यह 
नाठक ११११ या १२१३ ई० मे लिखा गया था| मठन परिडत वारा 
सम्राट अजु'न वर्मी के उपाध्याय ये | मध्य भारत में ही मालव स्थित 

है| यहाँ के परमार शासकों की राजधानी धारा थी। मदन का ही 
दूसरा नाम बाल सरस्वती था। सम्पूर्ण नायक अ्रभी प्राप्त नहीं हो सका 
है। परन्तु अजु न की प्रशस्ति में ८२ पंक्तियों का एक शिला लेख 
मिला है। ८ फीट लम्बे और ५ फीट चोडे काले पत्थर पर यह लेख 
खुदा हुआ है, जिससे पता चलता है कि गगाधर के वंशज मदन ने 
पारिजात मंजरी? नाटक की रचना की | यह शिला लेख भोजशाला 

(कमाल मीला मसजिद) के पास पाया गया। इस लेख के अक्षर 

नागरी और भाषाएँ संस्कृत तथा प्राकृत हैं । 

इसी तरह “विग्रह राज नाटक! और “हर केलि नाक? के अश 

भी अजमेर की तारागढ़ पद्दाढ़ी पर स्थिति अढाई दिन का सोपडा? 

नामक स्थान पर पत्थर पर खुदे हुए मिले है | पहिले लेख में कोई तिथि 

नहीं है | दूसरे को तिथि के अनुसार खुदाई की तारीख २२५ नवम्बर 
११६३ ६० आती है। इसी प्रकार “हनुमन्‍्नाटकः के भी पत्थर पर उत्कीर 

अंश मिले हैं। अनुमान है फ्रि यदि संस्कृत के छोटे बडे सभी नावका 

को एकत्र किया जाय तो उनकी सख्या लगभग ६०० होगी । 
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इस प्रफार दस देखते हू कि सस्कृत नाव्य सादित्य की परम्परा 
तेरह चोदह सो वर्षों तक अन्नाध रूप से चलती रही । इन नाइ्यो या 
सम्यक अध्ययन ओर मूल्याफन थअ्रभी तक नहीं हो पाया है| परन्तु 
अब तक जो कुछ भी अध्ययन हो चुका है, ऊेबल उसी के आधार पर 
सस्कृत नाख्य साहित्य को ससार का सर्वश्रेष्ठ नाव्य साहित्य पट्टा 
जा सकता है। हिन्दी मे अ्रमी तक केवल कुछ मद्दत्वप्र्ण नाठफो या 
ही अनुवाद हुआ है। परन्तु उनसे हिन्दी साहित्य की समृद्धि बढ़ी है। 
जैसा कि हम जानते हूँ, लगभग बारहवी-तेरहवीं सदी से ही अपभ्र श मे 
रास नायको की रचना होने लगी थी। इन्ही का विकसित रूप हम 
कृष्ण रासों मे देखने को मिलता है | उसके बाद संस्कृत के नाथ्को के 
अनुवाद की परम्परा शुरू हुई ओर फिर स्वतन्न मीलिफक नाव्फ भी 
हिन्दी में लिखे जाने लगे। भारतेंन्दु युग के पहले हिन्दी नाव्य 
परम्परा जो कुछ थी, उस पर रासो, जात्नाओं, स्वागों आदि का प्रभाव 
तो मुख्य रूप से था ही, संस्कृत के इन अनूदित नाठको का भी कम 
महत्वपूर्ण हाथ न था। सच यह है कि हिन्दी को उसके पहले का सभी 
नास्य साहित्य विरासत के रूप में मिला और जहा तक हो सका उसने 
उसका प्रण उपयोग भी किया । जब हम भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के नायो 
के खोतो का चर्चो करेंगे और उनके पहले के नाट्य साहित्य का 
अध्ययन करेंगे तो यह वात और भी अधिक स्पष्ट हो जाएगी । 
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सस्कृत नास्य साहित्य के सस्यक परिचय के लिये कुछ महत्व- 
पूर्ण अन्धों का अध्ययन नितान्त आवश्यक है। मरत नाट्य शास्त्र 
की महत्ता तो सभी स्वीकार करते हैँ। अतः इस महान अन्थ के 
सम्बन्ध में अधिक कुछ नही कहना है ! यद्यपि यह सम्पूर्ण अन्ध प्राप्त 
नहीं है ओर इस बात में सन्देद प्रकट किया जाता है कि यह अन्ध 
किसी एक व्यक्ति द्वारा नहीं रचा गया है बल्कि अनेक विद्वानों ने 
अवसर के अनुकूल इसमें परिवर्तन ओर परिवर्द्धन किये हैं, फिर भी 
इसमें किसी को सन्देह नहीं कि भरत मुनि इसके आदि लटा हैं ओर 
यह अन्ध सर्व मान्य होने के कारण ही पचम वेट कहलाया । 

नाय्य साहित्य पर, भरत नास्य शासत्र के अतिरिक्त दश रूपक? 
अत्यन्त महत्व पूर्ण अंथ है। यह ग्रथ सर्वोत्कृष्ट ओर प्राचीनतम है। 
विष्यु पुत्र धनंजब ने इस ग्रथ की रचना को थी। अनुमानत, यह 
अथ ग्यारहवीं शताब्दी में रचा गया था। “दशरूपकः? में 'रत्नावली? 
से उगाहरण लिया गया है। “सरस्वती कए्ठाभरण? दूसरा बअन्ध है 
जिसके सचयिता भोज राजा माने जाते हैं । 

“काव्य पकाश? अत्यन्त प्रसिद्ध अन्य है। काव्य के अतिरिक्त 
विशेषतया नावको पर इस अन्ध मे गम्भीर अध्ययन प्रस्तुत किया गया 
है | मम्मद मद्द को इस ग्रन्थ का रचयिता माना जाता है। मम्मद 
काश्मीर के प्रसिद्ध परिडत ये | प्साहित्य दर्पण” दस भागों भे है। 
काव्य के अतिरिक्त नाटकों के सम्बन्ध में इस गझनन्‍्ध से विशद ज्ञान 
प्राप्त किया जा सकता है । इसके स्वना दाल के सम्बन्ध में अभी तक 
अन्तिम रूप से कुछ निश्चय नहीं हो उक्का है। परन्तु पह अन्‍य 

घ््‌ 
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“काव्य प्रकाश? के बाद रचा गया, इसमें कोई सन्देद नद्दी। इस 
स्वयिता बंगाल के विश्वनाथ कविराज थे। 'मगीत र्नाकए मे 
सगीत तथा हृत्य पर विशेष जोर दया गया दै। साथ दी टसमे 
अभिनय कला पर प्रकाश डाला गया है। शारक्षदेव उसके रचयिता 
ये | इसकी रचना बारदवी शताब्दी के बाद हुईं। दर्ढो कृत 
“ाब्यादश?, वामन आचायय कृत “काव्यालकार वृत्तिः, श्रप्पय- 
दीक्षित कृत 'कुबलयानन्द', भामहकृत “श्रलकार सर्वस्व, जगन्नाथ 
परिडतराज कृत 'रसगगाधघर!, कविकर्णुपुर कृत थअ्लकार कोस्तुभ?, 
रुद्रभट्ट कृत श्ुद्धार तिलकः, भानुठत्त कृत “रसमज्रीः तथा 
“रसतरगिणी? सहायक ग्रन्ध हैं। ये ग्रन्थ मूलत काव्य कला तथा 
अलकार शअ्रादि पर प्रकाश डालते है | परन्तु नाय्य साहित्य के अध्य- 
यन मे भी इनसे किसी हृठ तक सद्यायता मिल सकती है। साथ दी 
भोज प्रबन्ध! और 'शारद्रघर पद्धति? का अध्ययन भी आवश्यक 
है। उपर्युक्त समस्त गन्थ किसी न किसी दृष्टि से महत्वपूर्ण ह ओर 
इनसे सस्क्ृत नाव्य साहित्य के अध्ययन तथा मूल्यांकन में सहायता 
मिल सकती है। 
रूपक 
सस्कृत नाटकों को मुख्यता दो वर्गों में विभक्त किया गया है। 
अथस रुपक और द्वितीय उप रूपक। रूपको के दस प्रकार हैं, उपरूपकों 
के अठारद। (१) 'रूपकां? में प्रथम नाटक होता है| इसमें नाव्य 
सबधी समस्त विशेषताओं का होना अनिवार्य है | इसका विषय सदैव 
महत्वपूर्ण और सर्वमान्य होता है। 'साहित्य दर्पण? के अनुसार नाटको 
की विषय-वस्तु या तो पौराणिक होनी चाहिए. या ऐतिहासिक | “दश- 
रूपक! के अनुसार विषय कपोल-कल्पित, मिश्रित, 
काल्पनिक हो सकता है। आरम्म के 
पौराखिक कथाओं को चुना, सगर 
तोड़ मरोढ़कर रक्‍्खा |) नागको के 


परम्परागत अथवा 
लेखकों ने अपने नाय्कों के लिये 
उन्होंने घटनाओं को सुविधानुसार 
नायक साधारण लोग नहीं हो 
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सकते | वे या तो दुष्यन्त की वरह् सम्राद हों, राम की तरइ अवतार 
हो या 'कृष्णस्तु भगवान स्वयं की विशेषताओं वाले कृष्ण हों। प्र म 
अथवा वीरता इसकी यही दो मुख्य विशेषताएँ होनी चाहिए। कथानक 
सरल परन्तु गठा हुआ हो, सारे कार्य व्यापारों की उत्पत्ति मूल कथा 
से ही हो, कार्य काल एक दिन से अधिक न हो (साहित्य दर्पण कार्य- 
काल को कई दिनों यहां तक कि एक वर्ष तक भी स्वीकार कर लेता 
है) | यदि कार्य ज्यापार इतने में समाप्त न हो तो वर्सुन का सह्यारा 
लिया जाय । इसकी भाषा सुत्रोध और प्रॉजल हो । कम से कम पाँच 
झक हो, अधिक से श्रधिक दस | 

नाटक सुखान्त हों या टखान्त, इस सम्बन्ध में नाटक शाझ््रियों 
का दृष्टि कोण अत्यन्त स्पष्ट रहा है । नाटकों को सुखान्त दी होना 
चाहिए, दुखान्त कदापि नहीं। नायक अथवा नायिका की मृत्यु किसो 
भी स्थिति में प्रदर्शित नहीं की जा सकती | जीवन की असफलता, 
दुर्घटनाओं आदि का चिंत्रण करते हुए भी अ्रन्तिम संदेश मंगलसय 
होना चाहिए । यही विचारधारा शास्त्रकारों के समस्त अध्ययन और 
चिन्तन का आधार रही है। फलतः ऊंचे प्राचीन नाव्ककारों ने 
सदैव इस मर्यादा और शालीनता का परिचय अआदि से अन्त तक दिया 
ओर मंच पर किसी ऐसे काय॑ व्यापार के लिये अनुमति नहीं दी जिसे 
कुघढ़, असुन्दर, अशालीन अथवा अशिष्ट कहा जा सके | मंच के 
ऊपर खाने, चुम्बन लेने, सोने, बदन खुजलाने तक की अनुमति नहीं 
दी गयी | शिव और सुन्दर का सहज सयोग ही इन नाठकों की मूल 
वृत्ति रही है। 'शकुन्तला?, 'मुद्राराक्षस”, 'विशीसंद्दार), अनर्घरावव? 
आदि सभी शाज्रोय दृष्टिवो से सफल उतरते है ओर प्रथम कोटि के 
नायक माने जाते हैं| 

(२) प्रकरण और नाटक में कोई मूल भूत अन्तर नहीं हैं। इसके 
कथानक को जीवन की सच्चाइयों पर आधारित होते हुए भी काल्पनिक 
होना चाहिए । इसका सम्बन्ध समाज करेप्रतिष्ठित वर्ग से होना चाहिए, 


प्र हमारी नाथ्य परम्परा 


विषय प्रेम होना चाहिए, नायक मंत्री के वर्ग ऊझा कोई व्यक्ति, ब्राज्रण 
अथवा श्रेष्ठि वर्ग का कोई व्यक्ति होना चाहिए। नायिका उच्च परिं- 
चार की परिचारिका हो सकती है। वेश्या भी नायिका दो सकती है । 
मगर वेश्या का अर्थ यहां उस महिला से नहीं है जो समाज फे सारे 
नियमों का उल्लंघन कर चुकी हो ' वह अपनी कला, शालीनता, 
सोन्दर्य आदि के लिये समाइत होती है| “मृच्छुकटिक! तथा “मालती 
माधव? प्रकरण की कोटि में आते है | 
(३) भमाण एक़ांकी दोता हे जिसमे मुख्यतया एक दी व्यक्ति 
आदि से अन्त तक अभिनय करता ओर बोलता है| दसफा बिपय 
अम, युद्ध, धोखा, पड़यंत्र आदि दोता है | अभिनेता असर सामने 
उपस्थित काल्पनिक व्यक्ति से बात चीत करता है। इसकी भाषा 
आजल ओर परिमार्जित होती है, आरम्म और अन्त संगीत से दोता 
है। भाण के उदाहरण के लिये “लीलामथुकरः का नाम अधिकतर 
लिया जाता है | मगर यह प्राप्त नहीं है। प्राप्त तो केवल 'शारदा 
पिलकः? है | 
(४) व्यायोग का सुख्य विपय युद्ध जनित कार्य व्यापार ही 
होता है। इसमें नारी पात्रों को विशेष स्थान महीं मिलता | दसमे न 
तो प्रेम होता है, न हास्प-्यग्य | इसमे एक ही अक, एक ही कार्य 
ओर घटनाकाल एक ही दिन का द्वोता है। साहित्य दर्पण! में इसके 
उदाहरण स्वरूप 'सोगन्विकाइरुण” का नास लिया गया है। 'दश- 
रूपक? में “जामदस्न्यजजयः को उदाहरण स्वरूप रखा गया है। 
“घनंजय-विजय? इसी वर्ग का रूपक है | 
40 शक 3 बैक पक आधारित तीन अको का 
गे काय काल प्रायः ६ घरटा होता है, 
दूसरे 2 साढ़े तीन घए्य और तीसरे झऊ का डेह घर्टा | 
पात्र रूप में देवता और राक्षुर ही मुख्यतया 


ओर ... .। उज्यतया आते हैं, यद्यपि मनुष्य 
मच पर लाए जा सकते हैं | इसमें कोई एक प्रधान नायक नहीं 
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होता, वल्कि अनेक नायक और उपनायक हो सकते हैं। प्रेम के 
सम्बन्ध में चर्चा हो सकता है, परन्तु मुख्य विपय वीरता ही होगा । 
विरोध, विद्रोह, संघर्ष, युद्ध, मार काट, आक्रमण, प्रत्याक्मण, आधी, 
तूफान, हाथी, घोड़ा, रथ--सत्रका प्रद्शन हो सकता है। 'समुद्र 
मंथन? रूपक को उदाहरण स्वरूप रखा जाता है। 'समुद्र सथन* 
रूपक ग्राप्त नहीं है, परन्तु राम रावण का युद्ध तो आज भी विभिन्न 
प्रदेशों में होता है। “समुद्र मंथन? रूपक अमिनीत होता या इसमे 
कोई सन्देह नहों। 

(६) डिम में भयानक दृश्य रहते हैं। जादू, टोना, युद्ध, 
घेरा आदि प्रदर्शित किये जाते हैं | नायक राक्षस होता है। “त्रिपुर 
दाह? इसका उदाहरण है। 

(७) इहामग में चार अंक होते हँ। नायक अवतारी पुरुष 
या महान व्यक्ति होता है । नायिका देवी होती है प्रेम ओर हास्य की 
इसमें प्रधानता रहतो है | नायिका के कारण युद्ध अथवा पडयन्त्र 
होता हे । नायक असफल तो हो सकता है, परन्तु उसकी मृत्यु नहीं 
हो सकती । 'कुसुम शेखर विजय! इसका उदाहरण है । 

(८) अक एकाकी होता है ओर किसी रूपक की भूमिका के 
रुप में प्रयुक्त होता है। कमी-कमी इसके द्वारा मुख्य कथा पूरी की 
जाती हैं | इसमें कदण रस का ग्राधान्य रहता है | नायक साधारण 
मनुष्य हो सकता है। विषय सुपरिचित होता है। '“शर्मिष्ठा-्ययाति? 
इसका उदाहरण है| 

(६) वीधी भाण के द्वी सद्श होता है। यह एककाॉकी होता है 
ओर एक ही व्यक्ति इसमें अभिनव करता है | इसमे प्रेस कथा होती 
है तथा हास्य, च्वंग्य, विनोद, परिद्यास यहाँ तक कि अश्लीलता का 
भी प्रद्शन इसमें होता है। 

.__ (६०) प्रहयन व्यंग्य रूपक एकांकी होता है। कथा कल्पित 
देती है। नावक साधु अथवा जाक्षण होता दे । शासक और बदमाश 


य्प हमारी नाट्य परम्परा 


भी नायक हो सकते है ) टरचारी, मिखारी, नीफर चाऊर तथा प्राकृत 

बोलने वाले अन्य लोग पात्र दो सकते ई | हि 
हमारे शासत्रकारों ने इन उपर्युक्त ठढस भागों अथवा ब्गों मे 

रूपकों को विभक्त किया है | 

डपरूपक है 

१ साटिका--इसके दो भेट होते हैं---नाटक और प्रफस्ण | श्नमे 
विपय ओर पात्र एक तरह के होते है। प्रकरण को प्रफरणिका भी 
कहते हैं | प्रकरण ओर माटठ्क के बीच केवल श्राफार का अन्तर होता 
है| नाठिका चार अंकोा तक ही सीमित रहती है। रस्तावली' को 
हस नाटिका की सशा दे सकते हूँ । 

२. त्रोय्क--इसमें पांच, सात, आठ या नौ अक द्वोते हैं) इसका 
विषय अशत, मानव और आशिऊ रूप से अप्सरा आदि से सम्पन्धित 
होता है । इसके उदाहरुए स्वरूप हम विकम और उर्वशी का नाम दे 
सकते है । वि 

३. गोहठी--यह एक अंक में समाप्त होने वाला रूपक होता है | 
इसमें नौ अथवा दस पात्र पुरुष होते है श्रौर पांच या छः स््रीपात्र द्वोते 
हैं। इसका विषय प्रेस से सम्बन्धित होता है। 'रैवव मदनिकाः ड्स 
अकार का रूपक है ) 

४. सेट्टक--इसमें कई अकों में समाप्त होने वाली कोई शानदार 
कह्दानी होती है | किन्तु इसकी भाषा प्राकृत या आमीण होती है। इस 
ओेणी में “कपूर रुजरी? को रखा जा सकता है| 

* नाव्य रासक-.-इसमें नाच गानों की प्रमुखता रहती है। इसका 
विषय ग्रेम होता है । एक ही अंक में यह नाटक पूर्ण हो जाता है । 

_. + अस्थान--इसका विषय भी प्रेस ही होता है। इसमें मी बही 
चाते पाई जाती हैं जो प्नाव्य रासक? में पाई जाती हैं| किन्तु इसमें 
पात्र निम्न वर्ग के होते हैं, नायक नायिका दास होते है ओर अन्य पात्र 
जाति बहिष्कृत होते हैं| गीत, सगोत और रुत्य आदि इसके प्रमुख तत्व 


संस्क्रत नाटकों के अवयव ह ० 


हूँ इसमें दो अक होते हैं। उदाइरणार्थ हम श्वृंगार तिलक? का 
नाम दे सकते हैं । 

७ उल्लाप्य--यह एक अक में समाप्त होने वाला रूपक होता है 
इसका विपय धार्मिक होता है | इसमें प्रेम आदि की भावनाएँ वर्तमान 
रहती हैं | सवादों के साथ-साथ इसमें गाने भी जुडे रहते हैं। उठा- 
हरणास्वरूप 'देवी महादेव”? का नाम लिया जा सकता है। 

८ काव्य--एक अक में समाप्त होने वाली कोई प्र म कधा इसमें 
रहती है । इसमें काव्यात्मक पुठ होता है तथा संगीत की धारा 
अवादहित रहती है । 

६, प्रेपण--इस प्रकार के रूपकों में युद्ध जनित विपयों का समा- 
चेश रहता है। यह एक ही अंक भें समाप्त होता है। इसका नायक 
हीन वर्ग का दोता है। उठाहरण---बालिवध | 

१०, रासक---यह हास्य प्रधान एकांकी रूपक है। इसमें कुल 
पाच पात्र होते है | इसमें मनोरंजन की प्रधानता होती है। इसकी 
नायिका को अधिक चठुर तथा नायक को मूर्ख के रूप में चित्रित 
किया जाता है। 

११, सलापक--इस प्रकार का नाटक एक, तीन या चार अका 
मे समाप्त होता है। इसका नायक नास्तिक या पाखरडी होता है । 
इसका विपय विवाद, धोखवाजी, हिसा ओर युद्ध से सम्बन्ध रखता 
है। 'माया कापालिकः और 'प्रबोध चन्द्रोद्यः को इसके उदाहरण 
स्वरूप रख सकते है | 

१२ श्रीगठित--एक अक में समाप्त होने वाला यह रूपक 
सनोरंजक होता है जिसमें श्री वा लक्ष्मी का ग्रभिनव नायिका 
करती है | इसमें अधिकाशतः सस्वर गीत गाये जाते हैं । 

१३. शिल्पक--यह चार अक का होता है । इसमें श्मशान का दृश्य 
दिखाया जाता है। नायक एक ब्राह्मण और प्रति नायक एक 
अच्श्य या चारशल होता है। इसमें चमत्कारपूर्ण एवं कौठक भरी 
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चीजें प्रदशित की जाती हैैं। 'कनकावली माधव! यो एस्फ्े 
उदाहरणार्थ स्वरूप रस सकते हू । 

१४ विलासिका या लासिका-इहसका उद्देश्य मनोग्जन करना 
होता है। एक अऊ मे समास्त होने वाला यद्द रुपफ प्रे म बिपप्रक दोता 
है । इसमे हास्य पर विशेष वल दिया जाता है । 

१५. दुरमल्लिका--ब्रह चार अंको मे समाप्त दने वाला द्वास्य 
प्रधान रूपक है। दसके प्रत्येक अफ में नायक और उसके मित्र सफ 
लता पूर्वक कथावस्तु का सचालन करते हैं। 

१६, प्रकरणिका--यद्यपि उपरूपको में इसे अलग स्थान दिया 
गया है परन्तु जैसा हम ऊपर उल्लेख कर चुके हैं, इसे नाटिका का 
ही एक अ्रग समझा जाता है! 

१७ देल्लीस--यह एक अ्रक का रूपक द्वोता है| इसमे गीत और 
की नृत्य प्रधानता रहती है| एक पुरुष तथा या दस महिलाएँ भूमिफा 
सम्पादित करती हैँ | 'केलि रैवतक? को दसके उदाहरण स्वरूप रख 
सकते हैं। 

१८. भाणिका--यह एक अक का हास्य प्रधान रूपक है| दसकी 
कोई स्पष्ट परिमापा नहीं मिलती, किन्तु इसमें दो प्रेमियो के कगडे का 
टिग्दशन होता है। यह झगड़ा आपस में :दद होने के कारण होता 
है| 'कामदत्त? को इसमें उदाहरण स्वरूप रन सकते है । 

रचना की दृष्टि से उपयु क्त समस्त प्रकार के उपरूपको के दो 
खरड किये जा सकते हैं। एक तो वे जिनमें ग्भीर घिपयों का समा- 
वेश रहता हैं, दूसरे हास्य सम्बन्धी | इस उन्हे योरोपीय रंगसच की 

५ ले, इसका पारिभाषिक पहलू उतना 


महत्वपूर्ण नहीं है। इनसे केवल इस बात का परिचय मिलता है कि 
उस्कृत नास्य साहित्य कितना विस्तृत था | 


सरकृत रंगमंच के सामान्य तत्वों पर विचार कर लेने के बाद 


संस्कृत नाटकों के अवयव प्प्द्‌ 


हम यह देखेंगे कि नाटक के पूर्ण होने के लिए कोन सी अन्य 
आवश्यक वातें हैं। नाव्कीय व्यवस्था के अन्तर्गत कथावस्तु का 
संचालन, नायक के पात्र, नाट्कीय प्रदर्शन के उद्देश्य तथा उनको 
मुत्ते रूप देने के तरीके आदि शामिल है। 
3. नाटकीय व्यवस्था 

सस्कृत नाटकों के प्रारम्भ में एक विष्कम्भक होता है जिसमे 
दर्शक को लेखक, उसकी कृति, पात्रों तथा नायक में आयी अन्य 
महत्वपूर्ण घटनाओं का परिचय कराया जाता है। विष्फम्भक मे 
श्रधिक से अ्रधिक दो पात्र द्वोते हैं | एफ तो व्यवस्थापक और दूसरा 
उसके दल का अन्य व्यक्ति होता है | वह अभिनेता या अभिनेत्री 
भे से एक होता है । विष्कम्मक के प्रथम भाग को 'पूर्वर॑ंग? को सन्ना 
दी जाती है। धार्मिक प्रदर्शनों में जब किसी देवता कीथर्थना की 
जाती हैं तो उसको नान्‍्दी कहते हैं। इसमें दो या तीन पश्चाश होते 
है। पुराने लेखकों में हम सामान्यतया दो से अधिक पयोश नहीं 
पाते। लेकिन बाद के लेखक नान्‍दी में तीन या चार पद्म तक 
शामिल करतें थे | 'वेणी सहार? में तो ६ पद्म हैं 

यह ठीक-ठीक शात नहीं होता कि नान्दी का पाठ कोन 
करता था। “नन्यान्ते सूत्रधारा.” से यह प्रतीत होता है कि इसको 
नाटक व्यवस्थापक या निर्देशक नहीं गाता था। किन्तु भरत के एफ 
वाक्य में कहा गया है कि “सूतज्रधार नान्‍्दी का उच्चारण ऐसी ध्वनि 
में करे जो न बहुत ऊँची हो और न बहुत घोमो ।” यदि इस समय 
तक वह रंगमंच पर नहीं आता तो, समवतः नेपथ्य से वह उसका 
पाठ करता था| मरत का एक दूसरा उदरण है। नान्‍्दी का उच्चारण 
कर लेने के बाद सूत्रधार चला जाय और स्थापक प्रवेश करे | 'सगीत 
कल्पतद? में एक उल्लेख मिलता है--“सत्रधार या कोई व्यक्ति 
आकर नान्‍टी का पाठ करें।” भ्रुद्राराक्षसर के दीऊाकार ने कद्दा 
है कि नन्द्यान्ते? के वाठ 'पठति? अथवा 'प्रविशति! कहना समान 
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चीजें प्रदर्शित की जाती हैं। 'हनक्रावली माधव! को इसके 
उदादरणार्थ स्वरूप रख सकते हैं। 

१४, विलासिका या लासिका--इदसऊका उद्देश्य मनोरजन करना 
होता है। एक अक में समास द्ोने वाला यह रूपक गे म विषयक देता 
है | इसमें हास्य पर विशेष बल दिया जाता है । 

१४. दुरमल्लिका--बद् चार अंकों मे समाप्त दोने वाला हास्य 
प्रधान रूपक है। इसके गत्येक अक भें नायक और उसके मित्र सफ- 
लता पूर्वक कथावस्तु का सचालन करते हैं । 

१६, प्रकरणिका--यद्यपि उपरूपको में इसे अलग स्थान दिया 
गया है परन्तु जेसा हम ऊपर उल्लेख कर चुके हैं, इसे नाट्िका का 
ही एक अ्रग समझा जाता है) 

१७ हल्लोस--यद्द एक अ्क का रूपक होता है । इसमे गीत और 
की दत्व प्रधानता रहती है। एक पुरुष तथा या दस महिलाएँ भूमिका 
सम्पादित करती हैं) 'केलि रैबतक? को टसके उदाध्स्ण स्वरूप रस 
सफते हैं । 

१८ भमाणखिका--यह एक अक का हास्य प्रधान रूपक है| इसकी 
कोई स्पष्ट परिभाषा नहीं मिलती, किन्तु इसमें दो प्रेमियों के कगड़े का 
दिरद्शन होता है। यह मंगढ़ा आपस में जलन होने के कारण होता 
है। 'कामदत्त? को इसमें उदाहरण स्वरूप रख सफते है | 

रचना की दृष्टि से उपयु क्त समस्त प्रकार के उपरूपको के दो 
खण्ड किये जा सकते हैं| एक तो वे जिनमें गभीर विषयो का समा- 
वेश रहता है, दूसरे हास्य सम्बन्धी | हम उन्हें योरोपीय रगमच की 
परिभाषा में कई वर्गों में विभाजित कर सकते हैं, यथा दु.खान्त, 
सछुज्ञास्त, आपेरा, वैले, बरलेटा | इसका पारिभाषिक पहलू उतना 

भहत्वपू्ण नहीं है। इनसे केवल इस बात का परिचय मिलता है कि 
सस्कृत नास्थ साहित्य कितना विस्तृत था । 

सस्क्ृत रंगमंच के सामान्य तत्वों पर विचार कर लेने के बाद 


संस्कृत नाटकों के अवयव प्र 


हम यह देखेंगे कि नाटक के पूर्ण होने के लिए. कौन सी अन्य 
आवश्यक वातें हैं। नाव्कौय व्यवस्था के अन्वर्गत कथावस्तु का 
संचालन, नाक के पात्र, नाय्कीय प्रदर्शन के उद्देश्य तथा उनको 
मुर्ते रूप देने के तरीके आदि शामिल हैं| 
३. नाठकीय व्यवस्था 

सस्क्ृत नाथकों के प्रारम्म मे एक विष्कम्भक होता है जिसमें 
दर्शक को लेखक, उसकी कृति, पात्रों तथा नाक में आयी अन्य 
महत्वपूर्ण घटनाओं का परिचय कराया जाता है। विष्कम्मक में 
अधिक से अधिक दो पात्र होते हैँ | एक तो व्यवस्थापक और दूसरा 
उसके दल का अन्य व्यक्ति होता है । वह अभिनेता या अभिनेत्री 
में से एक दोता है। विष्कम्मक के प्रथम भाग को 'प्व॑रंग? की सज्ञा 
टी जाती है। धार्मिक प्रदर्शनों में जन्न किसी देवता की प्रार्थना की 
जाती है तो उसको नानदी कद्दते हैं। इसमें दो या तीन पद्मांश होते 
हूँ। पुराने लेखकों में हम सामान्यतया दो से अधिक परयांश नदी 
पाते। लेकिन बाद के लेखक नान्दी में तीन वा चार पद्म तक 
शामिल करते ये | 'वेणी सदार! मे तो ६ पद्म हैं 

यह ठीक-ठीक जात नहीं होता कि नान्‍दी का पाठ कॉम 
करता था। “नन्यान्ते सून्रवारा,” से यह प्रतीत होता है कि इसको 
नाटक व्यवस्थापक या निदेशक नहीं गाता था। किन्तु भरत के एक 
वाक्य मे कहा गया है कि “सूत्रधार नान्‍्दी का उच्चारण ऐसी ध्वनि 
में करे जो न बहुत ऊँची हो और न बहुत धोमी |? यदि इस समय 
तक वह रंगमच पर नही आता तो, संभवत: नेपध्य से बह उसका 
पाठ करता था। भरत का एऊ दूसरा उद्धस्ण है । नान्‍्दी का उचारण 
फर लेने के बाद सूत्रवार चला जाय ओर स्थापक प्रवेश करें। 'सगीत 
कल्पतर में एक उल्लेख मिलता है--पध्यूत्नधार या कोई व्यक्त 
आकर नानन्‍्दी का पाठ करे ।” #ुद्धाराक्षस” के टीकाकार ने कहा 
है कि पनन्द्यान्ते? के बाद पठतिः अयवा प्रविशति! कहना समान 
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रूप से सही है। पहले उद्धस्ण में सूत्रधार नाव्दी का पाठ करते 
हुए, प्रस्तावना जारी रखता है। वाद के उद्धस्ण मे इसका पाठ 
दूसरा व्यक्ति करता हे। ऐसा लगता है कि पहले के लेसको 
का उद्देश्य सूत्रधार के वास्तविक नाम और माने हुए पात्र के 
चीच अन्तर बताना था, यद्यपि इसको ठीकाकार समझ नहीं पाये 
हैं | सूत्रधार वह था जो स्वय या ब्राह्मण के रूप में पूजा करता था 
आर रगमच के व्यवस्थापक की हैसियत से प्रस्तावना में आये सवादो 
का संचालन करता था| सूत्रधार को फंस योग्य व्यक्ति नहीं समा 
जाता था | उसके बारे में कहा गया है कि “उसको इल्के साहित्य 
का पूर्ण जाता द्वोना चाहिए। गद्य, नाटक, कविता तथा विभिन्न 
बोलियों की उसे जानकारी होनी चाहिए। विभिन्न वर्ग के लोगो के 
रीति रिवाजों और तौर तरीकों से उसे परिचित होना चाहिए । नायक 
के हर पहलू का उसे अनुभव होना चाहिए,। इसके अतिरिक्त श्न्य 
कलाओ का उसे विशारद होना चाहिए | 

सामान्यत, प्रार्थना के बाद नाटक के लेखक “के बारे भे कुछ 
विवरण प्रस्तुत किया जाता है। अधिकांशतः नाटक के लेखको ने यह 
कार्य किया है किन्तु कही-कहीं श्रन्य व्यक्तियों ने उसका विवरण 
अस्तुत किया है| 

हर हालत में विष्कम्मक के उपसद्दार को प्रस्तावना की सज्ञा 
दी जाती है | इसके बाद दर्शक का ध्यान नाटक के मुख्य पात्र की 
ओर शअ्राकषित कराया जाता है | उदाहर्णार्थ व्यवस्थापक 
“शुकुन्तला? में कहता है-.. 

“अब दुष्यन्त का प्रवेश हो रहा है ७१ 

इस अकार नाटक ग्रारम्भ होता है। वह हृए्यों एवं श्रक्रो में 
विभाजित होता है। 

रशमच पर जब कोई पात्र उपस्थित होता है और दूसरा हट 
जाता दे और यही क्रम चलता रहता है तब हम कहते हैं कि अमुक 
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हश्य चल रहा है| सामान्य रूप से जब तक अ्रक परिवतंन नहीं होता 
तब तक रंगमंच पर कोई न कोई दृश्य अवश्य चलता रहता है| उस 
समय वहाँ पर कोई न कोई पात्र अवश्य उपस्थित रहता है | श्रंक के 
बीच स्थान का परिवतंन नहीं किया जाता। किन्तु यह कोई कठोर 
नियम भी नहीं है| कभी-कमी जब कोई बाधा उपस्थित हो जाती है, 
उस समय विष्कम्मक और प्रवेशक, जो वहीं मौजूद रहते हैं, श्रोताश्रों 
को सारी बातें बताते है | प्रारम्भ में विष्कम्मक सामने आ सकता है और 
अंकों के बीच में प्रवेशक आ सकता है | प्रवेशक दृश्य परिवर्तन की 
घोषणा किया करता है। विष्कम्भक केवल कहानी की खाई को ही 
नहीं पाठता बल्कि ओताओं का मनोरंजन भी करता है | 

शक ---जब सभी पात्र रणगसच से बाहर निकर्ला जाते हैं तब एक 
अंक को समाप्त समझा जाता है| यह कोई आवश्यक नहीं है कि 
अत्येक नाटक में ग्रकों की संख्या एक हो। भिन्न-मिन्न नाटकों में 
अंकों की सख्या भिन्न-भिन्ष होती है। कही-कहीं १० अंकों के नाठक 
देखे जाते हैं। नुमन्नाटक? में तो कुल १४ अक हैं। कहा जाता है 
कि नाठकों को अ्रकों में विभाजित करने का श्रेय रोमनों को है ओर 
उन्हीं का अनुकरण हिन्दुओं ने किया। परन्ठ यह कहाँ तक सच हैं 
कहा नहीं जा सकता। 

प्रथम अंक अथवा अंक मुख में विष्कम्मक शामिल होता है। 
इसमें सम्पूर्ण कधानक का सार भी सम्मिलित कर लिया जाता है। 
“मुद्राराक्षसर नाटक को यदि हम देखे तो हम पावेंगे कि अंतिम अंक 
की बहुत सी बातें प्यम श्रंक में दी हुई हैं। बाद के अंकों में कथानक 
का विकास देखने को मिलता है। संस्कृत नाव्य परम्परा में हम 
पाते हैं कि कधानक के विकास को अन्त तक कायम रखा गया है | 
जिस अकार नाटक का आरम्म हुआ रहता है, उसी प्रकार उसका 
अंत भी होता है। अन्त में प्रमुख पात्र द्वारा प्राथना प्रस्तुत की जाती 
है। वह सामान्य सुख समृद्धि की कामना करता है | 
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कथा वस्तु का संचालन 
प्रत्येक नाटक के कार्य ज्यापार को वस्तु की संता देते £। यद्द दो 
तरह का होता दै--प्रधान और गौण | इसमे पांच तत्व द्वोते है। 
बीज, बिन्द, पताका, प्रकरी और कार्य | 
बीज--उस परिस्थिति को चीज कददते है जिससे कार्य व्यापार का 
प्रप्म दोता है | स्लावलो? मे प्रधान आ्रामात्य का फार्य बीज फा ही 
है | वह मूल कारण स्वरूप दे | 
विन्दु--किसी गौण घटना का जब्र झ्रनायास विकास हो जाता 
है, उसे हम बिन्दु की संश देते हैं । इससे किसी घटना का सकेत मिल 
जाता है। 
पताका---यह किसी महान घटना का प्रतीक स्वरूप होता है। 
प्रकरी--अल्पकालिक घटना को प्रकरी कहते हैं। वह गीण होती 
है । इसमें प्रमुख पात्रों का हाथ नहीं रहता । 
कार्य--यही नाटक का अन्त है। यहीं नाथ्क के लक्ष्य की प्राहि 
ह्ोवी है । 
कार्य व्यापार लक्ष्य में पाँच बाते शामिल होती हैं-- 
प्रारम्भ, पदोन्नति, सफलता की आशा, बाधाओं का हट जाना, 
पूर्णाहुति । 
घटनाओं की श्रृंखला जिसे संधियों की संज्ञा दी जाती है ओर 
जिनके द्वारा लक्ष्यों की प्राप्ति होती है वे पांच प्रकार की होती हैं। 
यथा-... 
(१) मुख--इसमें घटनाओं की भूमिका मात्र होती है) इसके 
द्वारा भावी घटना क्रम का संकेत प्रारम्भ में ही मिल जाता है) 
(२) प्रविमुख--इसमें गोण घटना होती है | इसके द्वारा किसी. 
बाधा या घटना क्रम के विकास का एता चलता हे | 
(३) गर्म--इसमें ऊपर से देखने पर असफलता दृष्टिगत होती 
है। परन्तु वास्तव में लक्ष्यों में सफलता प्राप्त दोती है। 
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(४) विमर्प--इसमें कहानी ऐसी मोड़ लेती है जिससे आशाओं 
'पर तुपारपात हो जाता है और शअ्रप्रत्याषित घटनाएं घटती हैं। 

(५) उपसंद्ृति या निर्वाहण--यहीं नाटक की समाप्ति होती है | 

उपयुक्त वर्गों के भी कई उप विभाग होते हैं । आचार्य इनके ६४ 
विभाग बतलाते हैं। इनमें १२ मुखाग, १२ अतिमुखाग, १३ गर्भाग, 
5३ विमरपींग, १४ निर्वाहणाय होते हैं। हम यहाँ अत्येक का एक-एक 
उदाहरण देते हैं । 

मुखाग मे युक्ति शामिल है। इसमें उद्द श्य ओर परिशाम का 
सम्बन्ध दिखाया जाता है। 

प्रतिमुखाग का एक अंग परिसप है। इसमें घटनाओं की प्रगति 
का विवरण होता है |] 

गर्भींग में अ्रभूता हरण शामिल है | इसमें किसी क्षति का संकेत 
पमलता है हे 

विमपरींग का एक भाग युति है। इसमें लड़ने की भावना को 
उकसाने का दृश्य सामने आता है) 
न्‍नाटक के पात्र 

- पत्येक नाठक में एक नायक ओर नायिका होती है। नायक में 

अन्य पात्र समाज के किसी न किसी वर्ग के सदस्य होते है| उच्च 
ओणी के नास्कों में नायक या तो कोई देवता होता है अथवा कोई 
देवता का परतिरूप होता है या मानव होता है) दूसरी कोटि के नाटकों 
में वह था तो कोई धार्मिक पुरुष होता है या इतिद्यास का कोई नायक 
होता है । नाटक के नायक की विशेषताएँ संक्षेप में इस प्रकार बताई 
नगयी है<- 

बट युवक हो, सुन्दर हो, उदार हो, बहादुर हो, विनम्र ओर कुलीन 
बग का हो। नावक को ललित, शान्त, धीरोदाच और उदात्त होना 
अपटिए। इन विशेषताओं के भी अढवालीय भाग किये गये £। 
उसमें भो कई भाग हैं। कुल मिलाकर नायक की विशेपताओओ की 
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सख्या १४४ तक पहुँच जाती है । यद्दी दाल नायिका का भी है। नाटक 
ओर माटिकाओो में हम नायिका के रुपभे स्वर्ग की अ्रप्सरा्रो, देवियों, 
ऋ षिपत्नियों ओर स्वय महिला ऋषियो को पाते हैं। उन नाइको में 
जो काल्पनिक कथानको पर निर्मर रहते हैं नायिका के रूप में राज- 
कुमारियों तथा वेश्याश्रों को हम देखते हैं। ऐसे कथानकों मे जो 
घड़यत्रो पर आधारित द्वोते हैँ, अन्तपुर की सहेलियाँ नायिका फे रूप 
में आती हैं । 

महिलाएँ तीन प्रकार की होती हैं 

स्वकीया, परकीया ओर सामान्य | प्रत्येक में निम्नलिखित विशे- 
पता द्ोती दै--मुख्धा, प्रीढा ओर प्रगल्भा | इसके अतिरिक्त श्रौर मी 
कई श्रेणियाँ होती हैं । 

सामान्यतः नायिका में आठ बातें उल्लेखनीय है | 

(१) स्वाधीनपतिका--यदू अपने पति को आज्ञाकारिणी होती 
है | पति में दी अपना अस्तित्व खो देती है । 

२. बासकसज्जा--अपने प्रेमी की आशा में पूर्णतः सजी हुई 
रहती है । 

३ विरदोत्कठिता--अपने प्रेमी की अनुपस्थित में व्यथित 
होती है । 

४. खण्डिता--प्रेमी की वेवाफाई का पता लगते ही स्तम्मित रह 
जाती है। 

9., कलहान्वरिता--वास्वविक श्रथवा कल्पित रूप से उपेक्षित 
होने पर वह या तो दुखित हो जाती है अथवा कुद्ध हो उठती है | 

६ विप्रलब्ध--अपने प्रेमी द्वारा वादा पूरा न किये जाने पर 
निराश हो जाती है। 


७. प्रोषितपतिका-ऐसी स्त्री जिसका पति विदेश में 
द्वोता है। 
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८. अ्मिसारिका-यह अपने प्रेमी की खोज में जाती है अथवा 
उसे खोजने के लिएए किसी को भेजती है | 

नायिका के कुछ अलंकार होते हैँ जिससे उसकी शोभा निखर 
आती है | इस अलकारो की संख्या बीस होती है । इनमे से कई तो 
प्रत्यक्ष होते हैं यथा शोभा, माथुय॑, बै्य। दूसरी कोटि में हैं भाव, द्वाव, 
हैला, लीला, विलास, विज्ञति, विश्रम, किलरक्रिंचित, मोद्दयिवा, कुद्द- 
मिता, विकृत और ललित । 

नायक और नायिका के अतिरिक्त और भी कई पात्र नाटक मे 
होते हैं जिनको अह्ज की सना देते हैं | इनमे निम्नलिखित पाच विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 

पीठमद--यह नायक का मित्र और उसका विश्वास-पात्र व्यक्ति 
द्ोता है ओर कमी कभी अपने कार्यों से दूसरे नायक का स्थान पूरा 
करता है | इसका कार्य नाटक से सम्बन्धित होता है । 

प्रथम श्र णी का दूसरा व्यक्ति प्रतिनायक होता है | यह, नायक 
का विरोधी होता है, जैसे राम का विरोधी रावण अथवा युधिष्ठिर 
का विरोधी दुर्योधन । 

प्रत्येक के अपने दरवारी, अ्रमात्य, अधिकारी, साथी दथा आशित 
द्वोते हैं। किन्तु इनमें से विद और विदृषक ये दो व्यक्ति मुख्य हैं जिनका 
संस्कृत रच्मंच में प्रमुख स्थान है। विट हल्की फुल्की कलाओ का 
पूर्ण शाता होता है। विशेषतया कविता, संगीत और गायन आदि 
में उसे दक्ष होना चाहिए। वह बिना किसी भेटमाव के किसी पुरुष 
अथवा महिला के साथ ठिखाई पडता है, वद्यपि वह महिला वेश्या 
होती है। 

। संस्कृत रंगमंच में विदूषक का कार्य एक मसखरे का द्वोता है। 
चह राजकुमार या उच्च श्रेणी के व्यक्ति का साथी होता है, किसी का 
सेवक नहीं | पर श्रजीत्र वात यह है कि वह ब्राह्मण होता है | उसके 
झन्दर चतुराई और भोलापन का समन्वय द्ोता है। वह अच्छे जीवन 
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का इच्छुक होता है और निरकुशता उसे पसंद होती है। पडयन्त् 
से सम्बन्ध रखने वाले नाथकों म॑ बह बुड्िमत्ता प्रदर्शित करता ह् ) 
नि 9] 

किन्तु उसमे क्रियाशीलता और कल्पना शक्ति का अभाव टीखता दे हे 
४मृच्छुकटिकः मे उसकी नैतिकता ओर अपने मित्र के प्रति उसऊ 
अगाध भक्ति का दर्शन हम करते हूँ | इस पात्र मे हमेशा सजीवता 
देखने को मिलती है और कमी कभी तो वट बहुत द्वाजिर जबाय 
दिखाई पड़ता है | 

नायिका के साथ उसकी सखी श्रथवा कोई विश्वास पात्र स्त्री 
रहती है और भूमिका के लिए सबसे उपयुक्त कोई धर्म बहन होती है। 
जहाँ पर नायिका के रूप में कोई रानी आती है वर्शहां पर कोई परम 
मुन्दरी इस कार्य को सम्पादित करती है। 

नाटक के अन्य पात्र समाज के किसी भी वर्ग से चुन लिए जाते 
हैं। यहाँ तक कि सुखान्त नाठकों में चाएडालों तक को स्थान मिल 
जाता है। 
नाटक का उद्दे श्य 

नाटकों का उद्देश्य मनोरजन के माध्यम से फ्रिसी शिक्षाप्रद वात 
को जनता तक पहुँचाना द्ोता है | इसको हष्टिगत रखते हुए नाथ्को 
में यह क्षमता होनी चाहिए कि वे व्यक्त की जानेवाली भावनाओं को 
दर्शकों के दिमाग में पहुंचा दें | इन भावनाओं को थआाचायों में रस की 
सशा दी है। रसों को हम प्रभाव की सुज्ञा दे सकते हैं। ये स्वय कोई 
कारण उपस्थित नहीं करते | ये भावों के माध्यम से उत्पन्न किये जाते 
हैं| भावों को हम मन.स्थिति की सज्ञा दे सकते हैं। इन भावों को 
मुख्यत, इम दो माणों में विभाजित कर सकते हैं... (१) स्थायों श्र 
(२) व्यमिचारी भाव । 

विद्वानों ने स्थायी भाव के आठ भेद बताये. है। 

१. रति--यह क्रिंसी वस्तु की इच्छा से सम्बन्धित 


है | किसी वस्तु 
को देखने या सुनने से यह जाप्रमत होती है। हु 
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२, हास--इसमें हँसी अथवा विनोद का पुद होता है | तिरस्कार 
पूर्ण हँसी से यह मिन्न है । 

४३ शोक-्रेमिका से विछोह होने पर जो श्रवस्था होती है उसे 
शोक की सज्ञा देते हैं । 

४. क्ोध--ठेस पहुँचाने वाले किसी व्यवहार के प्रति घुणा व्यक्त 
करना | 

५, उत्साइई--वह भावना जो ओज, उदारता अथवा सहानुभूति 
जाग्रत करती है। 

६, भय--तिरस्कार का डर बना रहना। 

७. जुग़॒ुप्सा--बृणा या वितृष्णा को कहते हैं| यह भावना किसी 
वस्तु के देखने, स्पर्श करने या सुनने पर पैदा होती है। 

८, विस्मप--यह भावना किसी वस्तु को देखने, सुनने अथवा छूने 
से चकित होने पर उत्पन्न होती है | 

६, शान्त को इस वर्ग में साधारणतया नहीं गिना नाता | ससार 
की सभी प्रक्रियाओं को अस्थाई अथवा क्षणिक मानने वाले 
अध्यात्मवादी व्यक्ति मे इस प्रकार की भावना पाई जाती है। 

स्थायी भाव भी तीन प्रकार के होते हँं---विभाव, अनुभाव और 
सात्विक भाव। विभाव उन आरम्मिक स्थितियों को तंथा उन 
सहयोगी अ्वस्थाओं को कहते हैं जो किसी विशेष मानसिक अथवा 
शारीरिक स्थिति को उत्तन्न करते हैं। इस स्थिति की वाह्मय अमिव्यक्ति 
को अनुभाव कहते हैं । सात्विक भाव स्वतः अमभिव्यक्त होने वाली 
भावनाओों को कहते है जैसे स्तम्भ, स्वेठ, रोमांच, स्वरविकार, 
वर्शविकार, अश्रुआदि | 

व्यमिचारी भाव लगभग तेंतिस होते हैं ।इस सख्या के सम्बन्ध 
में अधिकारी विद्वानों म मतभेद हैं। भरत नाव्य शाक्त में श्नकी 
गणना दे दी गई है | इनका विभाजन निम्नाकित होता £ईै--निर्वेद, 
जानि, शका, असूउ, सठ, भ्रम, आलस्व, देन्व, चिन्ता, मोह, स्ट्ृति, 

हि 
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कीड़ा, चपलता, हर्ष, आवेग, जड़ता, गर्ष, विषाद, ओऔत्सक्य, निंदा, 
आपतस्तमार, सुप्त, विबोध, श्रमर्प , श्रवद्ित्य, उग्रता, मति व्याधि, उन्माद, 
मारण, त्रास, वितर्क आदि | इनका उपविमाजन भी द्वोता है। कुशल 
कवि अथवा समथ नाटकफार व्यभिचारी भाव के इन भेदों अथवा 
इनके उपमेदों का प्रयोग यथा स्थान पूर्ण कीशल के साथ कर लेते है । 

रस--भरत के अनुसार रस आउठ होते हैं। श्षुगार प्रधान रसोे 
में से एक है । सस्कृत नाटकों में और साधारणतया नास्य शास्त्र में 
इसी रस को प्रधानता दी गयी है। अधिकतर नायकों में श्रुगार रस 
मिलता है। परन्तु यद सवेधा श्रनिवार्य नहीं है। श'्त्रों के अनुसार 
शुगार अ्त्यन्व उच्च कोटि का होना चाहिए। उसमें हल्फापन, 
अ्रर्लीनता आदि नहीं होनी चाहिए। प्रेमियों की स्थिति तीन प्रफार 
की होती है--प्रेमियां का प्रेम सफल हो और दोनों का संयोग हो 
जाय; दोनों में से किसी का प्रेम निवेदन दूसरे तक न पहचा हो और 
दोनों में सेयोग न हो सका हो, दोनों में संयोग होने के वाद वियोग 
हुआ हो । पढिले को सम्भोग, दूसरे को अ्रयोग और तीसरे को विप्रयोग 
कहते हैं| अक्सर सफल प्रेम को सम्भोग और अ्रुफल प्रेम को विप्रलम्भ 
कहते हैं । 

वीर रस की अभिव्यक्ति शक्ति, शौर्य, दया, उदारता श्रादि के 
कार्यों से होती है । इसमें नायक उद्धत, अशांत और उच्छ खल नई 
हो सकता। वह शात, गम्भीर और श्रविचल रहता है। 

वीभत्स रस का सचार गन्दी, अश्लील बस्वुओं, दुर्नन्ध, कुबचन 
आदि के कारण द्वोत। है । स्मशान आदि के दृष्य नाटकों में इस रस 
को उत्पन्न करते हैं ! 

रौद्ध रत का संचार क्रो, उन्मचता आदि प्रग८ करने, डरावने 
दंग से बोलने, हाथ पाव चलाने या आक्रमण आदि करने, हिंसा का 
अयोग करने आदि से छोता है। 


हास्परस विनोदपूर्ए कार्य करने, बोलने, विचित्र वस्र पहिनने तथा 


र्पा 
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इसने हंसाने का अन्य उपक्रम करने से उत्पन्न होता है | हास्य अ्रनेक 
प्रकार का होता है जैसे स्मित, इसित, विद्सित, उपहृ्सित, अपइसित', 
और अरतिहसित | 

अदुमुत रस विस्मपश्नथवा आश्चय की अभिव्यक्ति है। विचित्र 
वस्तुओं के देखने, विचित्र नादों या शब्दों के सुनने पर कपन, स्वेद, 
आदि द्वारा इसका पता चलठा है । 

भयानक रस में स्पष्ण्त: भय, आतंक आदि के वत्व रहते हैं जो 
मयकारी दृष्य के देखने से उत्तन्न होते हैं। इसकी अभिव्यक्ति कपन, 
स्वेंद, मुँह के सूखने आदि से होती है | 

करुण रस का संचार विपत्तियों, दुर्घटनाओं आदि के कारण होता 
है। आह, कराह, आंसू, विक्षिप्ति आदि के कारण यह उत्पन्न होता 
है। उदासी, थकावट, पीड़ा ओर सृत्यु के द्वारा इसकी अभिव्यक्ति 
होती है। 

शात रस को नावकों में ययासम्भव प्रयुक्त नहीं किया जाता | 
वैसे अचंना, वन्दना के गीतों में इसका प्रयोग होता है। अपनी 
विशेषताओं के कारण यह रस नाटकों के लिए सवंधा अनुपयुक्त है | 

रसों को रणों से मी अ्रभिव्यक्त किया गया है जैसे श्र गार--- 
काला, द्वास्य--शवेत, रोद्र--लाल, वीर--लाल, करणा--भूरा, 
भमयानकं--काला, वीमत्स---नौला, श्रदुमुत--पोला | 

इन भावों, रसो, रगों के समन्वय से नाव्यफार और अभिनेता 
मानव मन की गहराइयों तक में उतर जाने में पूर्ातया सफल हो 
जाते ये । उनक्री महान सफलता की कुजी यही विवरण पूर्श तत्व 
हैं। आरम्म में दशरूपकों के काल तक इन सारे तत्वों का प्रयोग 
नाटकों को सफल बनाने में होता था। बाद में रीत्यानुसार इनका 
मेय्रोग होने लगा जिससे नाइककारों का ध्यान नाटकों के वाह्य रूप 
की और अविकाधिक श्राकृष्ट होने लगा, विपप्रतलन श्रौर नाटकों की 
आत्मा को ओर कम। परन्ठु वद्द तो चाद की बात है । वैसे यदि मद्दान 
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नाटककार भवमूति का उदाहरण लें तो हम देखेंगे कि उन्हाने 
सीन रसों की पूर्ण अ्भिव्यक्रित के लिये तीन नाव्क लिखे--शरक्कार 
रस के लिये 'मालतीमाधघव”, बीर रस के लिए “महावोर चरित्र? 
और करुण रस के लिए “उत्तर राम चरित? | मगर भवभूति अथवा 
उनके जैसे महान नाय्ककारो ने इन नायको को रसो के लिए, न लिख 
कर, इन रसो का उपयोग अपने नाटको के लिये फ़िया | यह बहुत बड़ी 
बात थी | यही उनकी महानता और सफ्लता का कारण भी था| 

संस्कृत नायकों की भाषा के सम्बन्ध में भो यहा कुछ कद देना 
आवश्यक है | पहिली बात जो याद रखने की द वह यद्द है फ्रि किसी 
भी बड़े नाव्ककार ने भरत नाय्य शास्त्र के झादेशों अथवा निर्देशा 
की अवदेलना नहीं की, बाल्क उनका पालन बड़ी चतुराई और 
सफलता के साथ किया। मरत को मुनि की उपाधि देकर, उनके 
आदेशों को पूज्य ओर पूर्णातया स्वीकार्य मानकर इन नाट्ककारों ने 
नाथ्य कला सम्बन्धी अपनी सजगता और उत्तरदायित्व का परिचय 
दिया । भाषा की सरलता ओर. सुब्रोधता की तरफ सभी बड़े नाठ्क- 
कारों ने पूरा ध्यान दिया | कालिदास की मापा श्रादि से अन्त तक 
अत्यन्त सरल और प्रवाह पूर्ण है। यही बात मवर्भात के “उत्तर राम 
व़रितः के सम्बन्ध में कद्दी जा सकती है| 'मच्छुकटिक! मे भी 
करठिनता या छुरूइता ढेंढ़ पाना आसान नहीं है, परस्ु 'मुरारि नाटक? 
अत्यन्द कठिन ओर दुरूह् है | 

इन नाटकों में जहाँ तक वार्तालाप का सम्बन्ध है, मुख्यतया वे 
गद्य में हैं। जहा वशन दे श्रथवा जहाँ कवि ने अपनी कल्पनाशीलता 
में काम लिया है, पद्म का प्रयोग किया गया है। पद्माश में अनुष्टुप 
छुन्‍्द से दस्डक तक का प्रयोग पाया जाता है | मवभूति ने अक्सर 
दए्डक का प्रयोग किया है, परन्तु कालिदास ने शायद ही कहीं इस 
छू का प्रयोग किया हो | कालिदास के प्रिय छद आया अथवा गाथ 
हैं। वेसे शकुन्तला की आरम्भिक पैंतालीस चु्ष्पदियों में कालिदार 
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ने प्राय, ग्यारह छुंदों का' प्रयोग किया है। छुंठों के कुशल प्रयोग से 
ओर उनकी विविधता के सहारे कालिदास ओर भवभूति ने अपने 
नाटको की भाषा में सगीतात्मकता, ओज ओर प्रांजलता ला दी है । 

इसके अतिरिक्त इन नाटकों में एक विशेष बात ओर है । इन 
नाव्ककारों ने विभिन्न स्थिति के पात्रों द्वारा विभिन्न भाषाओं का 
प्रयोग कराकर स्वाभाविकता और सहजता उत्पन्न करने का श्रेयस्कर 
कार्य भी किया है | इन नाटका में नायक और अन्य महत्वपूर्ण लोग 
सस्कृत भाषा का प्रयोग करते है | परन्‍्तु नारी पात्र तथा अन्य साधा- 
रण लोग प्राकृत तथा उसके विभिन्न रूपों का प्रयोग करते हैं | शास्त्रीय 
दृष्टि से तो प्रधान नायिका और अन्य महत्वपूर्ण नारी पान्नों को शौर- 
सेनी मे, सेवकों, परिचारिकाओ आदि को मागधी में, राजपुत्रों, 
व्यापारियों आदि को अर्धमागधी में, विदृषक को ग्राचो में और 
खलनायकों अथवा दुष्ट पात्रों को अ्रवन्तिका में बोलना चाहिए | परन्तु 
ऐसा कठार नियम सबत्र लागू नहीं होता | सम्कृत तथा य्राकृत में ही 
सारे पात्र प्रायः बोलते हैं। यदि ऐसा न हो तो सम्मवतः इन नाटकों 
को सममना ही असम्मव हो जाब | इस बात को ये नाटककार बहुत 
अच्छी तरद समझते थे | सस्कृत और प्राकृत का अन्तर उच्चारण भेद 
का अधिक हे, व्याकरण सम्बन्धी अन्तर बहुत कम है। 

संस्कृत रंगमंच के सम्बन्ध म आरम्भ में अनेक श्रान्ति मूलक 
बाते कही जाती रही हैं | नाटक खेलने के लिए रड्शशालाएँ थीं अथवा 
नहीं, यद्‌ थी तो वे कैसी थीं--इन बातो के सम्बन्ध में मतभेद रहा 
हैं। भरत नाट्य शाज्र में रज्ञशाला के सम्बन्ध में पूण विवरण के 
रहते इस प्रकार का भ्रम होना तो नहीं चाहिए था। परन्तु किसी 
र॑गशाला का प्रम॒ण पाये बिना, विद्वानों को यद् स्वीकार करने में 
कांठनाई होती थी कि उत्वमेव उंस्कुत नावको के साथ ही रक्र्मचो की 
परमरा भी थी। परन्तु सातावेंगा और जोगीमारा गफाओं के मिलने 
चहाँ के शिज्ञालेखों और नाव्यशाला के अन्य चिद्दो को पहिचान 
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जाने के बाद इस सम्बन्ध मे किसी को किसी भी प्रकार की शंका नहीं 
रह गई। इसके बाद मरत नाव्य शाज्र में दिये गये निर्देशों के थ्राधार 
पर बनी नाय्यशालाओं श्रथवा प्रेज्ञायहों के होने पर अविश्वास करन 
का कोई कारण नहीं रह गया | रदड्शशाला श्रथवा परकज्षारद्र के सम्पन्ध 
में हम अन्यत्र विवरण के साथ कहेगे। यद्द याद रखने फी बात 
है. कि इन रह्मश्वों पर सिंद्दासन, रथ और जीवित पशु तक प्रदर्शित 
किये जाते थे। मत्तवारणी का प्रयोग झ्ाकाशमार्य' में होने वाले 
व्यापारों को प्रदर्शित करने के लिये होता था। पुरुष नर पात्रों का 
अमिनय करते ये, स्त्रियाँ नारी पात्रों का अमिनय करती थीं, कभी- 
कमी सुन्दर किशोरों को नारी पात्र का श्रभिनय करना पड़ता था। 
बस्नाभूषण के सम्बन्ध में हमारे नाटककार और निर्देशक अत्यधिक 
सजग रहते थे । मच की व्यवस्था के लिए विवरण सहिन निर्देश रहा 
करते थे | प्रवेश, निष्क्मण, नेपथ्य, यचनिका पतन आदि के सम्बन्ध 
में तो पूरा ध्यान दिया ही जाता था, दशकों को भी प्रार्थितः और 
ध्रार्थंकर नाभ की दा कोटियों में विभक्त क्रिया गया था और उनके 
प्रवेश करने, पेठने थ्रादि के सम्बन्ध में, उनकी देखभाल करने, 
शान्ति और व्यवस्था बनाए रखने के बारे में भी पूरा ध्यान दिया 
जाता था, पूरी सजगता दिखायी जाती थी । इस प्रकार संस्कृत नाथ्कों 
के लिखने में दी नहीं, उनको प्रदशित करने में भी पूरे उत्तरदायित्व, 
जानकारी, कुशलता और ग्रम्भौर शान का परिचय दिया जाता था| 


की 


पा 
मा 2 | 
मिड तक 7 


८० (8 आह सह >> 7० ५ हथ 26४ 
न । प 35 शा (१ 5, एज ए ० 5 ।ए मा चुप जाए 
/ 


परणरोदेर छः 


जा नख्औजजओ 
३ ककककललुत तरल खित का न +क्‍३११0%59/++%+++०+ 
3057 ५ + ९ श्यहविएँ रे “जीता ८ है 
४7378: / एच 5 ऊँ 


सस्सोम्ि ५2 भरी 
है: 0 रश्सेफ्रश सलशरिक्षओे । 


नक्सल सकल 


“पर! 





अध्याय ३ 


रंगशाला ओर रंगमंच 


सस्क्ृत नाटकों के लिखने की पर्परा के साथ ही खेलने की 
परम्परा मी मिलती है। सच यह है कि यदि नाठ्को के खेलने की 
परम्परा न रही होती तो लिखने को भी इतनी पुष्ठ और उच्चस्वरीय 
परम्परा न रही द्ोती। वेदों में कथोषकथन तथा बाद विवाद के जो 
रूप मिलते ई उन्हीं का विकास नाटकीय कथोपकथन में हुश्रा । वेदों 
में जिस सगीत तथा नृत्य के उदाइरुण हमें मिलते हैं उन्हीं के परिवर्तित 
ओर परिवर्द्धित रूप हमें नाठको के साथ लगे हुए मिलते हैं । 

स्वयं भरत मुनि के नाट्य शास्त्र का दतना पूर्ण ओर निर्दोष रूप 
नहीं वन सकता था, यदि इसके निर्माण के पदिले नाटकों को रंगमंच 
पर प्रस्तुत करने की परम्परा न रही होती | हम जानते है कि उस 
समय हमारे देश में रंगमचों और नाव्य शालाशों की कमी न थी । 
नास्कों को देखने के लिए बड़ी सख्या में “प्रार्थनीय” तथा प्रार्थक 
दर्शक एकत्र होते ये। वे रगशाला अथवा प्रेन्ञारद में आराम से 
बैठकर माठकों का ग्रमिनय देखा करते थे | इन नाव्कों के नारी 
पात्र श्र शुद्रादिक प्राकृत बोलते थे, उच्च चर्ण के पात्र सस्क्ृत 
चोलते थे । 

अमिनय कला के सम्बन्ध भे कहा गया है, “अझमिनवति दृदूगत- 
भावान्प्रकाशयत्ति )” नाटकों मे निर्दिष्ट पात्रों के अनुसार वेष भूषा 
धारण करके, उसमे निर्टिष्ट वासव्यापार, क्रियासुसरण आदि श्रभिनय 
कहल।त्ता था । 

अभिनय को चार मारों में भाँदा गया है (१) आंधेक (२) 
चाचिक, (३) सात्विक्ष ओर (४) आद्ाये | नेत्र, सिर, शाँथ, पांव, 
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चलाकर अभिनव करना आंगकि? कदलाता था। वाणी में उदार 
चढाव, कोमलता, ककशता आदि लाकर ब्रभिनय करना वबाचिक 
कहा जाता था। आँस , कम्पन, पसीना झ्रादि निकलने का अनुसस्ण 
करके अभिनय करना 'सात्विक' कहा जाता था। पात्र को ज्यो का 
त्यों रगमच पर पस्तुत कर देने के लिए, ठीक उसी के अनुसार 
व्राभूषण घारण करना आाद्याय! कहलाता था । 

यही नहीं, नास्यकारों के सम्पन्ध मे निर्देश तो मिलते ही है, उनके 
गुणों और स्वभाव का भी परिचय विवरण सहित प्राह्त है)४स 
वर्णुन को पढ़कर हमें पता चलता है कि नाव्यकारों को चार बर्गों भे 
बाटा गया है| 


(१) उदात्त नाव्यकार वह है जो अपने मन में झभिमान से भरा 
रहता है। 


(२) उद्धत नास्यकार दूसरों की आलोचना की पर्वाह नही करता । 
बह स्वय अपनी पशसा करता है| 

(३) म्रौढ नाव्यकार अपनी प्रशसा कठोर ढग से करता है | 

(४) विनीत नास्यकार सदैव विनम्र रहता है। वह नम्न बचन 
बोलता है । 

रगशालाशों को भरत मुनि ने ३ वर्गों मे विभाजित किया है । 
(१) विक्ृष्ट रगशालाए (२) चत॒रख रगशालाए, तथा (3) त्रयल 
र॑गशालाएं । र॑गशालाओ को प्रेज्ञार्द कद्दा गया है | विक्ृष्ट प्रेक्षा- 
यह १०८ हाथ लम्बा होता था। यह पूर्ण रूप से सुसज्जित होता था। 
नाव्व शा में इसे देवताओं के लिए. बताया गया है| ऐसी रग- 
शालाए साधारणत्या नहीं बन पाती थीं। कुछ समय पहिले एक 
गुफा में ऐसी रगशाला मिली है। चतुरक्ष द्वितीय श्रेणी का प्रेक्षारद 
होता था| यह ६४ हाथ लम्बा और ३२ हाथ चौड़ा होता था | इसमें 
उच्चकुल के लीग दर्शक की हैसियत से बैठते थे | त्रयख त्रिभुजाकार 
रगर्मंच दोता था। इस रंगशाला में राजा, धनवान, कुलोन, जन- 
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साधारण सभो एक साथ बैठते थे। नाटक देखने वाले दर्शकों का 
स्थान निश्चित रहता था । बैठने का विध,न जातीयता के आधार 
पर होता था। सबसे पहिले सफेद खम्भो के पास ब्राह्षण लोग 
बिराजते थे । उनके ब्राद लाल खम्मो के पास ज्ञत्रियों का श्रासन 
रहता था, वैश्य उनके पास उत्तर पूर्व में वरैठते थे । इसके बाद इतर 
जातियों के लिए स्थान रहता था | यदि दर्शक अधिक हो जाते थे तो 
दूसरी मंजिल भी बना दी जावी थी | 

दशक भी दो प्रकार के होते थे, एक तो वे जिन्हे नाठक कर्ता 
स्वय बुलाते थे। वे प्रार्थितः कह्टे जाते थे। दृसरे वे थे जो स्वयं 
नाटक देखने आते थे | वे प्रार्थक” दर्शक होते थे । 

भरत मुनि ने प्रेज्ञारहों के सम्बन्ध में लिखा है : 

प्रिविधः सन्निवेशश्च शास्त्रत प्रिकर्पतः । 
विकृप्टश्चतस्रश्च न्नरयसश्चेव तु मण्डपः ॥| 

[ प्रे्षागद की निमाण विधि तथा पूजा, जो विधिपृर्वक प्रयल से 
जुदाई जानी चाहिए ( सुनो ! )। यहाँ दिव्य प्रेज्ाणह ( नाट्य ग्रह 
अथवा रंगशाला ) को देखकर श्रीमान विश्वकर्मा द्वारा" उसकी 
स्थिति का तीन प्रकार का होना शात्र के अ्रनुसार निश्चित किया 
गया कि नास्यमएडप (१) आयताकार (२) वर्गाकार अथवा (३) 
त्रिभुजाकार हेना चाहिए । ] 

तेषां श्रीणि प्रमाणानि ज्येप्ड' मध्य तथावरम्‌ । 
प्रमाणमेपां निर्दिप्ट हस्तदण्डसमाश्नयम्र्‌ ॥ 

[ इनकी माप तान प्रकार की द्वोता है (१) ज्यप्ठ (बढ़ी), (२) 
मध्य, मसलली (३) अ्बर (हीन अथवा सबसे छाटी )। इनको म्ञाप 
इस्त ओर दरुड के द्विसात से बतलाई है । ] 

शर्त चाप्टां चतुः्पप्टिहस्ता द्वाव्रिशटेव च। 
अष्टाधिक शर्तं ज्येप्ड' चतु पष्टिस्तु मध्यमम्‌ ॥ 
[ एप सों आठ हाथ, चासठ द्वाथ, चत्तास द्ाथ ( ये तीन माप 
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है ) इनमे ज्येष्ट एक सी थ्राठ हाथ वाला द और मब्यम चीसट 
हाँथवाला है | ] 

कनीयस्त तथा घेश्म हस्ता द्वात्रिशदिप्यत ' 

देवानातु भवज्ज्येप्ड' रृपाणां मध्यमम्‌ भयेत्‌ 

[सब से छोटा नाव्य ण्ट चत्तास हॉथ का द्ोना चाहिये । देवताश्रों 

का नास्य यह ज्येष्ठ / सत्रसे बढ़ा हो ), राजाओं का माश्यम हो |) 
शेपाणां प्रकृतीना तु कनीय' संविधीयते ! 
प्रेज्ञ गृहाणां रुचेशा प्रशस्तं सध्यमं स्टृतस्‌ "| 
तत्न पाव्य' व गेये व सुस श्रावच्यर॑ भयेत ' 
प्रेज्ञाणद्ाणा रूदैपा प्रिप्रकारो विधि स्मघृत* '' 

[ शेप सामान प्रजाजनों के लिए छोटे नाट्य ग्रदो का सबिधान 
किया जाता है | सत्र प्रेज्ञायों में मध्यमाकृति प्रेज्नायट को सबसे 
अधिक प्रशंसा योग्य माना गया है। उसमे पढ़ा ओर गाया हुआ 
सुख से सुने जाने योग्य होता है। सब्र नाव्ययहों की विधि तीन प्रकार 
की कह्दी गयी है । ] 

इमने यहाँ भरत नाव्य शा््र से ये श्लोक उद्धृत फ़िये हैं और 
साथ में भावानुवाद भी दे दिये है | इन श्लं।को के क्रम में श्रन्तिम 
महत्वपूर्ण श्लोक इस प्रकार है -.. 

विक्ृश्श्नतुःख प्र यख्श्वैत्र प्रयोक्तमि. 
कनीयस्तुस्मत प्रयस्र चतुरस तु सध्यमस्‌ ॥ 
ज्येष्डः विक्ृष्ड' विज्ञय नाव्यदेद प्रयोक्त सि ! 

[अभिनय करने वाला के द्वारा उनको | विक्ृष्ट (आयताक्तात ), 
चत॒रुख्र ( वर्गाकृति ) चौकोर, तथा त्रयस्त्र ( त्रिकोश ) तिकोना कहा 
गया है। चयसत्र को सबसे छोटा और चौकोर को मध्यमाकृति कह्दा 
गया है। नाव्थवेद का प्रयोग करने वालों के द्वारा सबसे घड़ा प्रेक्षा- 
जद विकृष्ट ( आयाताकार ) जाना जाय ]] 


भरत मुनि ने उपयुक्त श्लोकों में प्रेज्ाणदइ श्रथवा सत्ञशाला के 
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सम्बन्ध में अपना मत व्यक्त किया है | विक्रष्ट, चतुरख और त्रयल् रज्न- 
शालाओं के मी तीन भेद हैं, ज्येष्ठ, मध्यम ओर कनिष्ठ | भरत मुनि 
ने प्रत्येक भअकार की रक्शश ला की उपयोगिता के सम्बन्ध में मीपकाश 
डाला है। श्रमिनव गुप्त तथा शंबुक ने मरत-मुनि के नास्थ शास्त्र की 
ठीऊझा की है और इस विषय पर पूर्ण प्रकाश डाला है | 

अमिनव गुप्त ने इस सम्बन्ध मे अपना मत प्रकद करते हुये कह्दा है, 
“समवकार के समान और जो नाटक हों, जिनमें छुर अ्रसुरों की लड़ाइर्यो 
श्रौरकलद् आदि दिखाने हो उन नाटकों के लिए ज्येष्ठ नाव्य श॒ह का 
उपयोग करना चाहिए | मध्यम नास्य शहो का उपयोग उन सरूपकों 
के लिए करना चाहिए जिनमें लड़ाइयाँ आदि विशेष रूप सेन हो। 
ओर, जर्दा एक द्वी पात्र का अभिनय हो वहाँ कनिष्ट नाट्य णह का 
अयोग करना चाहिए ।” (नास्य वेद विद्गत्ति) 

जैसा कि हमने देखा तीनो प्रकार के नाव्य ग्हों की लम्बाई, 
चौड़ाई आदि का पूरा विवरण नाव्यशाल्त्र में दिया गया है | यहाँ हम 
मध्यम विक्ृष्ट नाव्य शद् का एक मान चित्र दे रहे हैँ। अधिकतर 
यहीं नाव्यगद प्रयुक्त हुआ करता था | इसी का चीघा सम्बन्ध हिन्दी 
रगमच से है । 

इस मान चित्र से प्रकट होता है कि नाख्य शह को दो बरात्रर 
भागा में वाद दिया जाता था | एक ने त्रमिनय का आयोजन होता 
था । दूसरे भाग में ६, ५, २१ ओर २२ नम्बर के क्षेत्र को छोड़कर 
बाकी सब जगह दशशकगण्‌ बैठते थे। इसी अ्रश में पूरत्र वी ओर 
एक दरवाजा होता था जिससे होकर दश्द लोग आते जातेये। 
भरत नुनि के अनुसार ६, ५, ३, ४ चेत्र ने डेढ़ द्ाथ का दाल रहता 
पा जिससे पीछे बेठने वाली जनता को देखने में चमुविधा न हो । 

दूसरे भाग में से आधा अ्रश नैंसप्य े लिए निश्चित या। यदद 
ह, २, ७, ८, क्षेत्र हैं। शेप आधे में दो भाग और होते ये। क्षेत्र 
८, ७, ६, १० तथा क्षेत्र ६, ५, ६, ३० इनमें प्रथम भाग तीन 


०८ हमारी नाख्य परम्परा 


अशों मे विभाजित किया जाता था, बीच मे रग शीर्ष ओर उसके 
इधर-उधर एक एक कक्ष | पत्येफ़ की लम्बाई चौड़ाई मान चित्र में 
दे दी गई है | इसी प्रऊार दूसरा भाग भी तीन अशों में विभक्त- 
रहता था। बीच में रग पीठ तथा उसके इधर उघर एक-एक कन्ष। 
नेपथ्य ओर रगशीप को विभाजित करने बालो एक स्थायो टीवार 
(७८) हुआ करती थी | दसकी भीत पर मुन्दर चित्र बने रददते ये । 
ये रग शीर्ष पर अ्रभिनीत द्वोने वाले दृश्या की प्रष्ठि भूमि का कार्य 
करते थे | 

रगशीर्प वाले कक्ष में नेपथ्य से आने के दो मार्ग होते थे। कन्षा 
ओर रगशीर्ष के बीच प्रत्यफ दिशा की ओर तीन तीन स्तम्भ रद्द 
करते थे | यद्दी आज कल की विंग्ज” का काम देते थे। कन्षो से 
रगशीप॑ पर आने के लिए एफ द्वार रहता था। 

रगशीरप झोर रगपीठ के बीच एफ पर्दा रद्दता था (६, १०) 
यह स्थायी होता था और उठाया जा सकता था | इस पढे के शायद 
तीन भाग होते थे। कक्ष का पर्दा पढ़ा रहता था। रगपीठ का भाग 
उठता गिरता था। रग पीठ के प्रत्येफ कक्ष के ऊपर मत्तवारणी 
रहती थी | इसके नीच का कक्षु (विग्ज! के काम में आता था। 
मत्तवारणी का प्रयोग आकाश मार्ग में दिखाए जाने वाले दृश्यों 
में होता था। रगपीठ के आगे एक पर्दा रहता था, यह ड्राप? के 
काम में आता था । 

रगशीर्ण र॒ग पीठ से थोड़ा ऊँचा रहता था। नेपथ्य रगशीप से 
नीचा रहता था। पात्रों के अवेश ओर प्रस्थान का प्रश्न द्वारों और 
कक्षों से हल हो जाता है । नेपथ्य का उपयोग वेष भूपा आदि अन्य 
कार्यों में हुआ करता था । 

कुछ लोगो का विचार है कि सस्क्ृत के रंगसच पर केवल दो 
पर्दे हुआ करते थे | परन्ठु यह गलत हे। रग शीर्ष और रमपीठ के 
कन्नीं की स्थापना इस बात का प्रमाण है कि पदोाँ की सख्या नाटक 
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के झनुकूल हुआ करवी थी और इस कला सें भारत वासियों ने बडी 
उन्नति को थी। पदों को रंगने और उन पर चित्र बनाने के लिए एक 
धृथक अधिकारी रहता था जिसे “चित्र” कहते थे। उसका कास 
पर्दों को रंगना था | 

सगीतजों के बैठने का स्पान शीर्ष के कछ द्वारों के निकट होता 
था | आज कल भी पढे के श्रन्दर ही सगीत का भवन्‍्व उपयुक्त समा 
जाता है । 

भरत नास्य शास्त्र के १५ वे अध्याय के अनुमार नायक के 
कार्यकर्ताओ का विभाजन भी किया गया था | बह विभाजन इस प्रकार 
था-- 

१, भरत, नाख्य सख्या का आधारभूत संचालक | 

? सृन्नधार, आधुनिक निर्देशक । 

३, नट, रिह्सल अधिपति । 

४. तौरिय, सगीत का अधिपति | 

५, वेषफर, वर्तमान डरे सर? 

६ मुकुद कृत, शीर्पाभूषण तैयार करने वाला ) 

७, गाभरणक्ृत, नाव्कोपयोगी आमरण बनाने वाला । 

८. माल्यकृतत--माला पहिनाने वाला 

६, चित्नश--पढां रंगने वाला 

१०, रज़क--धोती ओर रगरेज दोनो का काम करने वाला । 
सान चित्र की व्याख्या 
सेत्र १, २, ३, ४,-- नोव्य णह । 
कैच १, २, ५, ६,+नाय्य यह का श्ाघा भाग जो अ्मिनय के क्राम 

भे आता है । 
क्षेत्र १. २, ७, ८ नेपथ्य, जे नाव्य रद का माग होता था। 
क्षेत्र ८, ७, ६, १० दीन भागों मे विभाजित होता था ) 
क्षेत १९, १९, १३, १४ रंगशीर्प होता था। 
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क्षेत्र एप, १४, १२, १० 
क्षेत्र १३, ७, ६, ११ 
क्षेत्र १४, १६, १८, १७ रंग पीठ होता या । 
ज्ञेत्र १०, १६, श्८, ६ 
सत्र १५, ६, ५, १७ 

१, २, ३, ४, ५, ६९, ७, 5, ६, १०, ११, १२, १३, १४, १४. 

१६, १७, १८, १६, २०, २१, २२ स्तम्भ द्वोते थे । 
क्षेत्र १, १६, १८, ६ 
क्षेत्र १५, ६, ४, १७ 
क्त्र ६, ५, २१, २२८ रग भूमि के सामने का खुला भाग । 
क्षेत्र २९, २१, ३८ प्रेच्ञाण्ह । 

हमने यहाँ धान चत्र और व्याख्या का विवरण इसलिए दिया है 
फ्रि हसारे पाठक सस्लता पूर्वफ यह देख सके कि इस प्रेक्षायहों के 
निर्माण में मारे नाव्य शास्त्रों कितनो छोटी छोटी वातों का ध्यान 
रखते थे, प्रकाश की व्यवस्था, ध्वनि विस्तार की व्यवस्था, नाना 
प्रकार कीं दृष्य-दृष्पावलियों को प्रदशित करने को व्यवस्था करके 
इन प्रेज्ञाण्हों में जय नाटक प्रस्तुत किए जाते थे तो दर्शकों को 
सचमुच श्रम होने लगता था कि वे नाटक देख रहे हैँ अ्रथवा सत्य 
लोक में आ गये हं। ' 

समी जानते हैँ कि श्रभिनय करने वाले कलाकार तब तक अपनी 
कला का पूरा परिचय नहीं दे सकते जब त्तक कि वे अमिनय करते 
समय अपने निजी व्यक्तित्व को भूलकर स्वय॑ पात्र के मनोभावों में 
छूत्र न जाये | यह तभा सम्भव होता है जच्र वातावरण अनुकूल हो, 
दृष्य, दृष्यावालियां भिल्कुल ठीक हों, जब ध्वनि तथा प्रकाश का 
समुचित प्रबन्ध दो और जब दर्शकों का मी पूरा सहयोग प्रास हो । 
नावकों का सफल अभिनय तभी सम्भव हो सकता है जब अभिनेता 
और दर्शक दोनों अ्रपने को भूल जायें, दोनों नाटक के अग बन जार्य ॥ 


दो फक्ना दोने ये । 


| दो कच्चा द्वोते ये | 


| इनके ऊपर मतवारिणी बनी ट्टोती थी । 
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इस कार्य में, ऐसी मानसिक स्थिति उत्पन्न करने मे, सत्रसे अधिक 
सहायता समुचित वातावरण से ही मिलती है। हमारे नाव्य शास्त्री 
इस तथ्य को भली भाँति जानते ये | इसीलिए उन्‍्हेंने परिश्रम करक 
नन्‍हीं-सो-नन्हीं बात का ध्यान रखकर ही प्रेक्ष/)णश्द का निर्माण किया 
रगमच को रंगपीठ, रगशीर्प, नैपध्य श्रादि मे विमक्त किया, अ्रभिने-, 
ताओ के श्राने जाने, पर्दों के गिरने उठने, समुचित दृथ्यों का उपस्थित 
करने और ध्वनि तथा प्रकाश आदि की व्यवस्था करने की शोर 
गम्मीरता पूर्वक ध्यान दिया । 

भरत का “नाव्य शास्त्र”! कितना महत्वपूर्ण साबित हुआ आर 
उसमें दिए गए सिद्ध न्तों, निर्देशों श्र सकतीं का किस गम्मारता के 
साथ पालन और अनुगमन किया गया यह हम सस्कृत के नाइको 
को ध्यान पर्वक पढ़कर जान सजते हैं। कालिदास, भवभूति आदि 
सभी मब्त्वपर्ण और प्रथम कार्ट के नाव्ककारों ने भरत मुनि के प्रति 
कृतश्ञता प्रगट की है | उन्होंने अपने नाटकों की रचना करते समय 
सदा यह श्यान रखा है कि वे नाथ्य शह में जनता के सम्मुख, 
आ्रा्थंकः और ५प्रार्थनीय” दर्शकों के सम्मुख, सफलता पुव्वक झमभि- 
नीत किए जा सके । 

भरत का गुर स्थान इसीलिए मिला और वे “मुनि? इसीलिए 
कहलाए फ्ि उन्होंने पाँचवें वेद “नाव्यशाल्त्र! में जो कुछ कद्दा, जो 
निर्देश दिए वे सत्रक्नो स्वीकार हुए श्रोर उनका पालन करके ही 
सस्कृत के नाठऊक रचे श्रोर खेले गये। 

छोडा नागपुर फे रामगढ़ स्थान पर एक गुफा में एक प्रेज्ञाण्द 
का पता चना है। श्रशे/फ के एफ शिला लेख में भी इसकी चर्चा 
गायी है| रामगठ वाले प्रेज्ञाणद को सुतनुका नाम की किसी महिला 
ने बनवाया या। प्रेज्ञाण्हों ओर रंगशालातं का फैलाव देश के 
फोने कोने में था | रंगशालाएँ संस्कृत नाटकों फे खेले जाने के [लए 
घनती थों। उनको दोवारों पर सुन्दर चित्रकारी रहती थी। खम्भे 
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रंगे रुए रहते थे । पर्दों और दृप्यों के बदलने का प्रा प्रबन्प रहता 
था | राज समाज श्रीर जनसाधाग्ण नाठक देखने के लिए उपस्थित 
होते थे। यह सत्र सस्कृत नाठफ़ों ओर सस्कृत प्रेज्नारहों तथा ग्गमच 
की समृद्धि के प्रमाण हूँ । 

रामगढ़ पध्ठाढ़ी, जो फ्रि रुस्गुजा मे है, समुद्र स लगभग दो 
हज़ार फोद ऊँची है | यद लखन पुरा ज्षेत्र में पढ़ती है।॥ ब्री० यन० 
रेलवे पर सरसिया स्टेशन है| इससे यह स्थान लगभग सो मील दर 
है | कर्नल जे० आर० श्रोसली को यहाँ ६० बरस पहिले दो गुफाए 
मिलीं जिन पर अ्रश,क कालीन ब्राह्मी लिपि में लेख भी सोदे 
हुए मिले | उस स्थान के पास ही इस समय रघुनाथ जी का मन्दिर 
है | शिव, श्रष्टभुजा, इनुमान, लक्ष्मण, सीता थ्ाढि की मूर्तिया 
यहां अत्र भी हैं । राम गढ़ में वापिक मेला अब भी लगता है और 
भारत बर्ष के विभिन्न भागो से यात्री सहस्रो की संख्या म एकत्र 
द्वोते हैं । 

इस पहाड़ी के श्रन्तर माग में १८० फीट लम्बा और काफी चोड़ा 
एक रास्ता है जिससे हाथी गुजर सकता है। इसी पहाड़ी के पश्चिम 
की ओर दो गुफाए हैँ | उनमें से उत्तरी गुफा को सीता बेंगा? कद्दते है 
और दक्षिणी गुफा को 'जागी मारा? गुफा कहते हैं | सन्‌ १८६४ में 
डाक्टर थियो डार ब्लाख इन गुफाओरों को देखने गए | बहाँजाकर 
उन्होंने उनके चित्र भी लिए। डाक्टर ब्लाख ने शिला लिपि का भी चित्र 
लिया । जब इन लेखा का श्रध्ययन किया गया तो पत्ता चला कि इनमें 
नाटक और कविता का चर्चा है | इसके पाहले श्री बोयर आदि यात्री 
भी वहां गए थे | मगर उन्होंने उन गुफाओं को जोगियो का निवास 
स्थान समर कर छोड़ दिया | मगर डाक्टर ब्लाख न इन लेखों को 
पढने के बाद उनऊे सही महत्व का पता लगा लिया । 

शीता बेंगा? गुफा का नाम महारानी सीता के नम पर पड़ गया। 
यह गुफा युनानो एम्फो थियेटर (श्रर्थ गोलाकार कमरे) की तरह है | 


&8/03] ५ %६ ॥0/६ ॥/2]|२ 
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वहां पत्थर में छेद भी मिले जिनमें पर्दा ठॉगने के लिए. लकड़ी की 
चल्लियां लगायी जाती थीं | बाहरी तरफ ऊपर को उठती हुयी सीढ़ियों 
के चिन्द् मिले हैं जो अधध बृत्ताकार हैं | इन पर लोग वैठकर अभिनय 
देखते ये | सीता बँगा की लम्बाई ४६ फीट और चौड़ाई २४ फीट 
है । बाहर सामने बैठने के लिए. तीन तरफ पत्थर की कुर्सियों की 
कवारे हू ) गुफा के मीतर भी बैठने के लिए इसी प्रकार की तीन 
कतार तीन तरफ़ हैं। ये बैठने की जगहें ज़मीन से ढाई फीट ऊँची 
ओर सात फीटलम्बी हैं| यद अनमान श्रासानी से लगाया जा सकता 
है कि वर्षा काल में दर्शक ग्रुफा के भीतर बैठ कर श्रमिनय देखते 
थे, मगर अन्य शक्रृत्ओं में वे बाहर भी श्रच्छी संख्या में बैठ सकते 
थे! 

सीता वेंगा गुफा में जो शिला लिपि मिली है वह ३ फ्रीद चौड़े 
और श्राठ फीट लम्बे पट्ट पर दै। अक्षर ढाई इंच के है और लेख दो 
पक्तियों में पूरा हुआ है | 

१, अदि पयति हृदयं । 

समावा-गर कक्‍्यो ए रातयं..... 
२. दुले वसतिया । द्वासावनूमूते । 
ऊुंदस्फत एवं श्र॒लंग [त] 

दूसरी पक्ति के कुछ शब्द दुट गए, हैँ इसलिए ठीक ठीक पढ़े 
नहों जाते। 'कुदस्फव! के स्थान पर 'कुदस्ततं? मी पढा जा सकता 
है। ढाक्टर ब्लाख ने इस लेख का जो श्रर्थ लगाया है वह कुछ इस 
प्रकार है, 'कवियों को सम्मानित करना चादिए क्‍योंकि वे हमारे दहृदयों 
को झान्दोलित करते हूँ। वसन्त पूर्णिमा को टोल जात्रा उत्सव 
सम्नन्धी गीत गाए जाते हैं श्रीर हंसी के फीच्वारे छूटते हैं। गले में 
चमेली की माला ढाले लोग आनन्द से फूले नहों समाते ।? डाज्दर 
ब्लाख फा कहना है कि इस लेख से यह पता चलता है कि इस 
स्पान पर कविता पाठ होता या, ग्रेस के गीत गाए जाते ये और 


बन 
जय 
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नाठको के श्रमिनय हुआ करते थे | थाड़े में हम यह मान सऊते है 
कि यह गुफा तीसरी शताव्दी ईसा पूथ को भारतीय प्रेन्ञारह का एक 
नमूना है | 

जोगी मारा गुफा में यद्द शिला लिपि प्रात हुई--- 

सुतनुका नाम देव दाशिक्यी > सुतनु का नाम की देवटासी 

५ तम कमयिथ बालानशेये - बाराणसी निवासी उसका प्रेमी 
देव दिन नाम लूपदक्खे >देव दिन्न या देवदतत नाम का, 
रूप मे दक्ष 

डाक्टर ब्लाख ने इन दश्े वाक्‍्यों को मिला कर इसका भावार्थ 
यह किया है, “सुतनुका नाम की ठेवदासी जो कि नतंकियों में 
मुख्य थी इस गुफा में रहती थी ओर वह एक अभिनेता अथवा कला- 
कार से प्रेम करने लगी थी जिसका नाम देव दत्त था |”? 

जोगी भारा शुफा की छुत पर निम्नांकित दृष्यों के पाच चित्र 
है -- (१) एक बृक्ष के नीचे एक व्यक्ति नतंकियों श्रौर सगीतश्ञो के 
साथ बैठा हुआ है । नततंकियां और सगीतज्ञ बायीं ओर और एक 
जलूस दाहिनी ओर है । है 

(२) एक व्यक्ति का चित्र और कुछ ज्योमिति की रेखाएं । 

(३) एक व्यक्ति फूलों और घोड़े के साथ । 

(४) एक नगा आदमी और उनके साथ कपडे पहिने हुए तीन 
नौकर | 

(५) दूसरी ओर दो बैठे हुए व्यक्ति, साथ में तीन नोकर, धर 
की खिड़की के पास एक हांधी ओर तीन खडे व्यक्ति | 

जोगी मारा गुफा में एक ऊची चौकी सो है। सम्मवतः इस 
« स्थान पर बैठकर काव कविता पाठ किया करते थे। सीता बैंगा श॒ुफा 
में मिला लेख पद्य वद्ध है| स्पष्टतः यह किसी कवि की कृति है | इस 
बात के चिन्ह मिलते है कि इस गुफा में कविता पाठ हुआ करते 
थे | इस प्रकार इन दोनो गुफाओं में कविता-पाठ, नृत्य तथा नास्या- 
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पमिनय के स्पष्ट प्रमाण मिलते है | डाक्थर ब्लाख का श्रतुमान था 
कि हस प्रेज्ञाशह का युनानी आधार था । परन्धु अन्य योरोपीव तथा 
भारतीय विद्वान यहां से प्राप्त पथ्च लेख तथा दूसरे लेख और 
श्न्य वस्तुओं का गम्भीर अच्ययन वथा विश्लेषण करने के वाद इस 
नतीजे पर पहुँचे कि इस प्रेज्ञायह पर युनानी या अन्य विदेशी प्रमांच 
बिल्कुल नहीं है। डाक्टर ब्लाख ने इसे युनानी ऐम्फ्रीथियेटर के 
आधार पर बना बताया | इससे यह धारणा वनती हैं कि भारत में 
जब युनानी आए ओर बसे उसके बाद यहा प्रेज्ञार॒ह का निर्माण 
हुआ। यहा के निवासियों का अपना कोई रंगमंच नहीं था। तथा, 
भारतीयों ने अपने से अधिक सुसभ्य ओर सुस्तस्क्रत युनानियों से रंग 
मंच थात किया | डाक्टर ब्लाख का कथन है, “यह सम्भव है कि जब 
भारतीयों ने बुनानी रगमंचों को देखा श्रीर उनसे परिचित हुए तो 
तो उन्होंने उनके आधार पर अपने मनोरजन के लिए नाव्य बद्दों 
का निर्माण किया [” अन्य विद्वान भी विन्डिश ने 'यबनिका? शब्द के 
कारण यह अनुसान लगाया कि रंग मंच के पीछे रंगे ओर सचित्र 
पे चुनानियों से ही लिए गए थे। परन्ध प्रोफेसर लूडस ने हृउ बात 
को सरासर गलत कह्टा है| यद्यपि वद यह स्वीकार करते हैं कि भार- 
वीय नाय्फों शरीर चुनानी नाटकों मे कुछ सम्बन्ध होना सम्मव था 
परन्तु भारतीय रंगमंच युनानी रंगरूच की अडकृतिमात्र है, इच 
वात को वह सर्वया अस्वरीकार करते है । 

शस सम्बन्ध में मरत के नाट्यशास्त्र मे दिए गए प्रेज्षारह सम्बन्धी 
विपरणो को यदा स्मस्ण रसना चाहिए । साथ ही इससे भी पहले 

अन्पो में नासय उम्बन्धी जिवरणों ग्लोर चचों को सुलाबा नहीं 

अऊता। नाव्यशास्र, जिसे युनानियों के आगमन के पह्टिल ही बिर- 
चित माना जाता है, कद्दता है कि, “नाव्यशाला को सुछा की शक्ल 
का टद्लोना चाहिदे श्यीर उसमें दो मभिले होनी चाहिएँ |” रस उम्पन्ध 
में निम्नाँनिकत इलोक याद रफसना चादिएं-- 
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सीता बेंगा श॒फा 


डाक्टर ब्लाख का कथन हे, “दोनों (सीता बेंगा श्रीर जोगी 
मारा) गुफाशों के अन्नर प्रायः समान हैँ । अशोक के शिला लेसो 
मे लिखे अक्षरों श्रीर इन अक्षरों मे भेद प्रायः नहीं के बराबर है| 
दोनों लेखों मे 'यः पच्चढ़ के रूप मे बना हुआ है । श'ः मे जो 9 
केवल जोगी मारा शुफा लेख में आया है, बीच की लाटन नीचे की 
ओर मुक्की हुई है । बाएँ हाथ जहाँ से अन्नर बनना शुरू द्वोता दै 
होता है, वहीं से यह क्रुकाव आरम्म दो जाता है । ऊपरी सिरे से यह 
नदी शुरू दोता । जोगीमारा गुफा के लेख में अर! $? अथवा 'ऊ 
के दीर्ध स्वर नहीं हैं। सीता बेंगा शुफा के लेस में “रा! तथा 'ऊ 
पाए जाते है । दोनो लेखों मे पूर्ण विराम के लिए खड़ी पाई का प्रयोग 
हुआ है। इन विराम चिह्वों द्वारा शब्दों के विभिन्न समूद्दो को विभत्त 
किया गया है । अशोक के शिला लेखी में इस प्रकार के विराम द॑ 
वाक्यों के आदि और श्रन्त में रिक्त स्थान के द्वारा लगाए गए है 
इस प्रकार रामगढ़ के इन शिला लेखों का यह तरीका जो कि के 
शताब्दियों बाद शिला लेखों श्रीर श्स्तलिपियों में पुन जीवित हुआ्रा 
पुरानी फारसी के लेखों में प्रयुक्त वाक्‍्यां की विभक्त करने वाल 
ढलावनुभा चिह्न की याद दिला देता है। 

“सीता बेंगा शिला लेख दो पक्तियां हैं। दोनों बराबर हैं। उनव 
लम्बाई १ फीट आ्राठ इच है। अक्षर औसतन ढाई इच के है। गुप 
के भीतर घुसते ही उत्तर तरफ छत के ठीक नीचे यद्द लेख खुदा हु£ 
है। दोनों पक्तियों का अन्तिम भाग सिमेन्ट से छिप सा गया है ) 
उसे साधारण चाकू से छील न सका | इसीलिए दोनों पक्तियों 
अन्तिम अक्षर कुछ अस्पष्ट से दो गए हैं। कुछ अक्षुर तो बिल्कु 
मिट गए है। मैंने इस शिला लेख को इस तरह उवारा है-- 

(११) अद्पियति हृदय ! सभावाग़ररू क्यो ए रावय 
(१२) दुले वर्संत्रिया । हासावानूभूले ( कुदस्फर्त एव अलग [व] 
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“पंक्ति के 'एए और 'रा' के बीच में कुछ श्रन्तर आ गया है । 
दूसरी पंक्ति के 'कु! तथा 'दः अक्षरों के बोच दरार पड़ गयी है । इन्हें 
श्न्तर-विरामों का चिह्न नहीं माना जा सकता। दूसरी पक्ति में 
दूसरी खड़ी पाई, जो कि कुछ अधिक लम्बी हो गयी है, स्पष्ट रूप से 
अन्तत्विराम चिह् है। 

, शी एम० बोयर ने प्रथम पक्ति के दसवेश्रक्षर को 'ढा? पढ़ा है। 
परन्तु यह स्पष्ट ही भा? है| इसी तरह भें इस बात में सुनिश्चित हूँ 
कि इसी पक्ति का तेरहवां अक्षर “८? है, कनिधस के अनुसार पढा 
गया '₹ नहीं है। 'क? के बाद अनुस्वार का कोई चित्र नहीं है। 
पत्थर मे भा ऐसी कोई टूट नद्दी है जिससे हमें टसका श्राभास 
मिलता जिसका चर्चा बोयर ने किया है। अन्ध से पढ़ने पर तीसरा 
अक्षर 'रा? है 'ति नद्दीं। अ्रन्तिम अक्षरों मं प्रथम 'त! हा सकता था। 
में नहीं समझता फ्रि अन्त में दो या तीन से अधिक अ्रक्षर खोये अथवा 
मिटे ई क्योंकि इसके बाद का पत्थर खुरदरा है (इसके पहिले फी तरह 
चिकना नहां) । चित्र में यह बात देखी जा सकती है | 

४इस लेख के साथ जो चित्र प्रकाशित किया गया है उससे हम 
धम्भवतः पहिचान लेंगे कि दूसरी पक्ति का सातवा अक्षर (हि! है। 
दुर्भाग्य ई कि पत्थर पर बना हुआ एक घिद्धमात्र बह्द भ्रम उत्पन्न 
करता है कि ६? माचा का आरम्म यद्दी से हुआ । परन्तु कागज पर 
जो चित्र मेने उतारा उसे ध्यान पृ्वक देसने पर मेने फ़िर यदी मिश्चय 
किश कि यह झत्तर आा! है। पतन्धदवा अच्तर निश्चित रूप से “स्वर 
नहीं हे, यद फः है। चित्र ने 'ह' अझच्षर का चमकदार अन्त 
आसानी के साथ देसा जा सकता ह। अन्तिम दो झन्नर भो प्राय: 
प्रिश्चित रूप से “ग' और “तः हैं पर इसऊे स्वर अत्पष्ट दे) 

प्रथम पक्ति ऊे आारम्मिक द्वतो जा धर प्यकृषति ने प्रिय कवि 
हुटय को प्रकाशवान बनाते दे? (2088 ७शाशह्)९ ॥६ प्र:(ए72 
सिाती& ध्ाढ गैल्गए0 मेरी समस्त में निरापद समझा जाएगा | एससे 
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आधिक सयाभावफ छ़गवाद शायर नहीं दिया शा सयाया । दस शा“ 
गा गे सम्यनाज्पारशा संयनाम है] इसका शम्यन्य “दयभा में है| 
भश्‌ कि इस पशि का खतिम भाग गहदश है इस विए ई दशया घनु- 
याद नहीं बलंगा | दूसरी पीस मे जा पशु समा गा, गया 
हमसे मे दिसी भी प्रदार धम्निम नहीं मानता, मे» यद नहीं झागाय 
कि यह 'ए रानयो! मे चाग्म्म दाने यारा गाहय मे सम्मनिया है। 
स्प्ट हैं। 'रात्यः की राचि (राग भे) गी तरए की रधास्या या शौक 
नहीं पैठती | 

#सरी पक्ति या धर्थ 'पुदसगा! गरा पर चाभारित है | इस शब्द 
के अदारां फे सम्यस्ध भे पोई सन्‍ोए नहीं है । कर के बाह ोुगगार 
तथा 'स्फ! फे बाद प्रहार जोड़ ऐने भें, चौर यह परिर्तन धापर्ति- 
जनक नहीं है, सदि इस पररिय्तन सास दिया शाय सो, यह शब्द 
“कुटस्फात! बन जाद्या है, यो सम्झत वा 'हुन्इस्पीत! है । इसया ददर्थ 
होगा, ऊन्दर के फूलों से लग एखा । फफात! 'सफीतः का टगरा रूप ऐ । 
स्पष्ट ही यहा नुन्द फे पलों से ही मतलब है, एस पूलों यी भागा 
श्रत्र भी उत्सनों फ्रे समय पएनी जाती है | इस प्रकार एम 'चन्तिम 
शब्द के श्रन्तिम दो योये स्व॒र्रो का भी पता चल याता ह। पयाल- 
गेति!' पटने पर एम “प्रा--लग! फे तृतीय पुरुष, बटपतन रूप फो 
वर्तमान काल में पा जाते +£। शर्तों का ग्रनुवाद इस प्रकार हो 
सकता ऐ--“वे ( लोग, जनता ) कुन्द पुष्पो से लदी (फपने गले में) 
(माला) पद्दिनते है |” जिस श्रवसर पर ये ऐसा करते थे उसका चर्चा 
पंक्ति के प्रारम्मिक शब्दों मे श्राया है। 'दुले वासत्तिया? फा सीधा 
अर्थ (अपने पति से) बिछुट़ी हुई स्री? करने से इस लिपि में मागधी 
रूप को हंढ लेना द्वोगा ( 'हुले! - संस्कृत का 'दूरे! )| परन्तु एस 
बात का कोई भी चिष्ठ नहीं मिलता कि यह पक्ति मागधी रुप में 
लिखी गयी है | में 'दुले” को श्रनुमानित “दुला? शब्द से मिलाना 
चाहता हूँ। यह 'दोल? का ही पर्याय पोगा | 'वसतिया? फो 
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4वासती! ( पूर्णिमा ) अथवा वसन्त पूर्णिमा मानता हूँ। फाल्गुन 
मास की पूर्णिमा ( आधुनिक होली ) का उत्सव श्राज भी बयाल में 
'दोलजात्ना? कद्दा जाता है | यह नाम किसी भी प्रकार अनुचित नहीं 
है। काव्य की रोचकता का चर्चा भी इस सम्बन्ध में तक पूर्ण अथवा 
समीचीन मालूम पड़ता है | जन साधारण के श्ानन्दोल्लास के इस 
उत्सव तथा बाद के नाठकों से इसका सम्बन्ध अवश्य रहा होगा । 
संस्कृत के प्राय: समी नाटक वसन्तोत्सव के अवसर पर दी खेले जाते 
रहे हैं। रनावली? के आरम्भ में राजा तथा विदृषक् प्रजा के 
आनन्दोललाउ का जो सजीव चित्र अपने व्यंग्य विनोद द्वारा खींच 
देते हैं उसे देखकर उत्तर भारत के गॉव-गाँव और नगर-नगर में 
आज भी ट्लोली के श्रवसर पर होने वाले हुड़दंग और आनन्द-उत्सवों 
की याद हो आरती है। 'हासावानूभूते? को में 'दुले? के विशेषण के रूप 
ही मानता हूं ! 'हासावानूभूते' सस्क्ृत का 'हास्यवान-श्रोद्भूते! अ्रथवा 
“उद्भूतः ही है | इस प्रकार के अनियमित मिश्रित शब्द तो बहुत 
मिलते रहते है । मैं इनका थ्र्थ यों करता हूँ, 'जिस अवसर पर द्वास्य 
ओर संगीत की भरमार रहती है |? कठिनाई केवल “हासा? के दूसरे 
अकार में होती है। में इसका कारण नहीं बता सकता | इसी प्रकार 
वाक्य के श्रन्त में 'एव! का भी मेरे अनुवाद में कोई श्रर्थ न्ीं निकल 
सका | 


“मेरा अनुवाद दस प्रकार हुआ--- 


(१. १ ) “प्रकृति से प्रिय कवि छृठय को प्रकाशवान बनाते रैं, 
# | 


७७०७०५७ 


ग्र 


( १. २) “बसुन्त पूर्णिमा ऊे दोल-उत्सव के श्रवसर पर जब कि 
दात्य और उगीत की भरमार रहती है, लोग इस प्रफार (?) ( झपने 
गले में) दुन्द पुष्पों से लदी (माला) पहनते हैं ।! 

डाक्टर ब्लाख शीगे कहते हैं, "शिला लेस की दूसर्री पंक्ति फे 
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मेर घतुगाद मेगारे में घास घादेतो सो, रे विशशस हे हि 
प्रधम पेनि के बमधियोस की मेरी छषाई आर मे फशाया। प्र 
साग्भा सना हू ने परे है। सूँधि शिगारारा बहन सॉस्द॥ को 
प्रभसा से घारम्भ होगा ही दरशविफ इसे पतला पा गावारण हडधार 
ओर पट ॥ ही नदी सत्ता | से गधा धो हो खिया हणव # हैं 
जो पछु मितता हे उससे यह संतशा भिह है] विशाय हीं राम ए 
पद्दाड़ी [यह हठीतियासगा। गषा संसार हा भाऔया + गए, 
पारित सा-सस्वासिया को नियास सशान सही था बहिह ज्ना सी 
सोच के हम एस ननीते पर पररच सह है दि श्द छत ऐसा स्थात 
था शर्त एयिता-पाठ दा था, पटा प्रेम हे गीए गाए थे चर 
नाट्य अभिनय एसा परने ये। साराश मे, इम इ१ सीसरश। शगार्दी 
सा एप के भारतीय रगर्भन फे रुप भे रदीयार गे सवा है । 

४हुस काये पे लिए एस शुफा की दारशा बिल्‍्छुता ठीग थी । 
लिए भे ग्रीर श तथा? नम्बर के रेशा चिपों में इक भला 
दिखला दिया गया ३ | कनिम्म जी र्पोर्ड छे गेरद्रो भाग के ३० 
नम्बर के चित्र से भी रसयी तुलना वर तोेनी चाहिए । 

६ मुख्य द्वार के सामने लद्धान से यादार बसी णध गोलाकार 
सीढी नुमा बेचें है। मिम्टर चेगलर ने उन्हें सीटी बताया दै। मगर 
निश्चित रूप में वे कसी कर काम फे लिए बनी थी ) गुफा छे ८ 
पर यहां से वहां तय सीहिर्या बनान शा कोई प्रमोगन नही मालूम 
दोता । विशेषतया दाहिने हाथ पर शोर दक्षिणी मिनारे पर तो सीटिया 
बन ही नही सकती थी ज्योति बहा स गुफा फे भीतरी भाग मे याने 
के लिए काई मार्ग है ही नहीं। फिर, जो उत्ता स दण्षिण तक आर 
पूरब से पहच्छिम तक कृषिम कटाब है उनकी कोर्ट भी उपयागिता नही 
है । वे नालिया तो द्वो नही सकती फ्याकि कोई निकास ने शोने के 
कारण, वर्षा का पानी उनमे दृकद्धा तो हो सकता है, मगर बाएर 
नहीं निकल सकता । मगर जिन्हें सीढ़ी कहा गैया है उन्हें यदि नैठने 
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का स्थान मान लिया जाय तो दर्शकों का उनपर बैठकर सामने द्वोता 
हुआ अमिनय देखना सम्भव दो सकता है । लगातार पानी के गिरते 
रदने से बेचें किसी हट तक घिस गयी हैं। रेखाचित्र नम्बर १ में 
उसका जो मानचित्र प्रस्तुत किया गया है उससे वहां क्री व्यवस्था 
का सम्यक ज्ञान नहीं हो पाता, विशेषतया हसलिए कि दाध्ने द्वाथ के 
कोने मे स्थित वेंचों के जो अवशेष है, उनको इसमे अक्रित नई 
फ़िया गया है | शायद जो चित्र ( फोटो ) यहाँ प्रकाशित क़िया है 
उसमे वह चीज अधिक स्पष्ट है। मानचित्र नम्बर १ की सबसे नीचे 
की पंक्ति टेढी मेढी है। उससे केवल यह पता चलता है. कि जमीन 
कह्दी-कही दवी हुईं है| उठे हुए भाग का वह अन्तिम सिरा नहीं है। 
पत्यर को काव्कर जो गोलार्ध बनाया गया है उसके सामने रगमच 
बनाने के लिए काफी स्थान है तथा उन बेचों पर आसानी से पचास 
था उनसे भी श्रधिक दर्शक बैठ सकते ये | 

पपजन सीढियों से होकर मीतर जाया जाता था उन्हें चित्र मे 
देखा जा सकता है। वे केवल बायें दाथ की ओर है, दाहिने हाथ 
पर बिश्कुल नहीं हे । मीतरी कक्ष में लन्बाई अधिक चौडाई कम 
है। इसकी लम्बाई ४६ फीट ओर चोढ़ाई २४ फीट है। तीन वरफ 
चोड़ी चद्चनों को काट कर बेठने की सौदे बनायी गयी हैँ । ये सीटें 
द्वाई फीद ऊँची और सात फीड चौड़ी है | आगे का भाग छुछ रच 
ऊुक्ा हआ ह। भीवर घुसने की जमीन सीटों ऊे कोने की जमीन से 
कुछ नीची है। परहों सबसे महत्वपूर्ण वे दो छेद हैं जो फि भीतर 
घुसते ही जमीन भे मिलते है । ठु,ख है कि दूत से मानचित्र नम्बर १ 
में उनका चिष्ठ नहीं ठिया जा खक्का। जादिर है कि इन छिंदों में 
हज़ड़ी फे सम्भे लगते थे सिनसे पर्दा चांधा जाना था। ट्ख पढें से 
जाटे ऊँ जमाने में ठडी हवा भोवर नहीं आ पाती थी श्रीर मोतर 
देशक बैठकर प्मिनय देखते थे । ऐसे झवतर पर दर्शक उन बी पेंच 


में बैठते थे प्रौर उत्य मएउलों पर्दे फे सामने य्पना अमिनप्र जस्ता 
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गण 


थी। मानथित ३ छोर २ भें पत्था साटकर निया गंध एकता साठी 
भा भीतरी मांग आे रिगाझी गर्ी हे 7! 

सोतारेंगा हे एस प्रच्नाय८ मा इस धर हा विर्यणा “ने के 
बाद डाक्टर स्लारा गाते 7, "शुक्र के चआाशे छोटे चररणपार 
फक्ष फी योगना, शद्दान बादपर बसाये गये सीरी शुमा बैठने के 
स्थान पौर उसके बीस बीच भें चानेटाने को मार्ग राष मी 
युनानी प्रेत्नायदी से समानता सगती | चीरठी समता हैं कि इम 
एस बात को प्रनदेशी नहीं फरना घादिए। इसी शरद यह गकार 
कर लिया जाना चादिण | एप भारतीय पे नार< गी पनायट में 
युनानी प्रेत्ञारद गे रूप गा शामिल हो जाना, माराद सादफों पर 
युनानी प्रमाव की रामत्या से घन्िट रब से सम्बन्धित है। जर्मन 
ओरोरियन्‍्दल सोसाइटी (भाग ॥., वी, एठ ८६७) फे दार्नत में भभी 
कुछ दिनो पदिले ग्रोफेसर लूटस ने 'सीता बेंगा' गुफा मे नाइय यद 
की साोज फे सम्बन्व में उसो परद्स्‍ फे एप ४५प पर ग्रश्माशित भेरे 
श्रारम्मिक नोट का एवाला दिया है। पदते तो उन्होंने क्राहियास 
की कपिताशं के कुछ इकड़ों की आर प्यास टिलाया, जिसमर सस्प- 
ऐनवा चाएे जितनी हो, परन्तु उनसे यद्द तो मालूग ही ऐ। जाता ऐ 
फि प्राचीन भारत की एन गुफाओओं में फेपल सात राम्पासी दी गई 
रदते ये, घरन्‌ इनमें देवदासियाँ, नतफ़ियाँ ग्रादि भी रएती थी थीर उनके 
प्रेमियों का भी इनमें निवास रहता था | उन्होंने 'लेण शीमिफा' शब्द 
का, जो कि मथुरा के शिला लेखों में श्राया है, शर्थ 'गुझा नियासिनी 
अमिनेत्रियाँ” ही किया है। जहाँ तक भारतीय नाठफों पर युमानी 
प्रभाव का अश्ष है, उन्होंने युनानी 'मीमसः पर रीख फे विद्वतापूर्ण 
कार्य की श्रोर ध्यान दिलाया है ग्रीर अताया है फ्ि इस विद्वान के 
अनुसधानों के फलस्वरूप भारतीय नाटकों और युनानो 'मीमस? फे 
आ।पसी सम्बन्धों की सम्भावना का सवाल द्वी नहीं उठता। इस 
लेख के लिए में रीख़ की पुस्तक को पढ़ नहीं सका हैं। पर में 
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सममता हूँ कि उनके तक मुख्यतया साहित्यिक हैं। जो भी दो, में 
समझता हूँ कि यह किसो भी प्रकार असम्भव नहीं माना जा सकता 
कि यदि भारतीय लोग युनानी थियेटरों के सम्पक में आए तो उनकी 
व्यवस्था को देखकर भारतीयों ने अपने मनोरंजन केन्द्रों में उसी 
प्रकार की व्यवस्था करना ( उन्हे उनके ही आधार पर बनवाना । » 
उचित सममा हो। भारत में युनानी प्रभाव बहुत दूर दूर तक फैला 
है श्रीर मे सममता हूँ कि अवसर आने पर हम आज जितनी दूर 
तक उस प्रभाव को देखते हैँ उससे बहुत दूर तक उसे व्याप्त देखेंगे । 
बुद्ध गया में एक स्वम्भ पर अपोलो की जो प्रसिद्ध मूर्ति मिली है वही 
बाद के सूय॑ की मूर्तियों का आधार वन गयी थी | मित्रा की पुस्तक 
धबुद्ध गया! के प्लेट में यह दिखाया गया है। उड़ीसा की खण्डागिरि 
पद्ाढ़ी की 'अनन्त' गुफा में इसी प्रकार की एक ग्रतिमा मिली ह। 
(काम! का मकर? एरास के डालफिन की ही एक प्रकार की अनुकृति 
मालूम पढ़ती है। भारहुत की चह्ाारदिवारी के उठे हुए पत्थर पर 
एक बैल की मूर्ति है जिसका सिर एक दाढीदार श्रादमी का है। 
दुर्भागवश कनिधघंम के चित्रों में यद चित्र नहीं है। इस चित्र का 
चारे जो मतलब भारहुत के संग तराश ने समझा हो, इस प्रतिमा 
में दम युनानी नदियों के देवताश्नों की नकल देख सकते हैं। युनानी 
सिक्कों में ऐसे चित्र बहुत मिलते हैं | 
“भारतीय कला पर युनानी प्रभाव के ये कुछ प्रमाण हैं। सीता- 
चेंगा ग॒ुक्ा फे सामने जो नाइ्यशाला मिली है वह भी उसी शुखला 
की एक कड़ी है ञ्जीर भारतीय नावकों पर युनानी प्रमाव के सवाल 
फे साहित्यिक पहलू से इसका जो सम्बन्ध *है उसे हमें श्रनदेसी नहीं 


करना चाहिए। 
जोगी मारा शिलालेख 
जोगीमारा शिलालेस के सम्बन्ध में डाक्टर ब्लास लिखते ऐएैं-.- 


“पस्षमे पंच पंक्तियाँ है | पदली और दसरी छोटी ९ै। एक और दो 
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पतक्ति की तम्याई के चघनार प्राय, सादे सीन इसे भू हे | 
शुफा की छा पर झितठ । डस्दी के सीने दाने हाथ पर या बा 
पुरे फे रास्ते था इन्प्गि घोर शिलातेस सुन हुए हैं। सीसरी ना ए 
के प्यन्त फैपास परषर प्ररत्त गुराश है इसलिए दइसात चागिंय चनार 
दणर्ा नीचे चीसी पक्ति के यल्य ४ पास तिया हथाट। धाड्स 
हझुस परड़ार पढ़ा र-- 

(?) शुननुका नाग 

(२) दबदाशिक्ि 

(३) शुतननुका सास | दयदासिक्य 

(४) ते कमम्रिथ बात [] ने शे| । 

(४) हपडिने नाम | हापदरों । 

“सभी शत्तर पिल्कुल स्पाट है । केयर चीयों पच्ति गा साया 
गक्ञर ऊुछ फम सप्य है| लग के नीने की गोताई के पास सा [उन 
है उमर 'उ? सममका णाय प्रथा न, एस पर विचार करने की ्ग त- 
यश श्रभी ६। यद्‌ पिन्‍्दु निश्चित रूप से बटत छाद्य 7 । पाच+ 
पक्ति के लुपढरा! में णो दः की माया है उससे सं कम राष्ट्र ३ | 
इम रमे पलुन! पढ़ें या 'बलन? यद्‌ इस ग्रात् पर निर्भर 7 कि एम 
इस पक्ति का श्रनुबाद फ़िस प्रकार करते + | 

“इसकी भाषा शुद्ध मासधी है। यदा 'श' का प्रयोग प्रशोक का 
मागघी के उतना निकट नए ऐ जितना चटद व्याकरण सम्मत भमागपी 
के निकट है। 'र! कही नही है। अन्तिम ० ? यहाँ से बच तक ५ 
द्वारा व्यक्त किया गया है। दीर्घ स्वर “ग्रा ह ऊः लघु स्पर “्ग्र रू उः 
से व्यक्त किए गए है| श्रतुस्वार का प्रयोग 'तः मे हुझ्ना है ( चीथी 
पक्ति) लेफिन यह श्सी पक्ति मे प्त्ल [] नाम छोड़ दिया गया टै 
( जैसे बलन श्रथवा बलुन)। देवदाशिफ्यि? मे आपिरी श्रक्षर “कर 
का स्त्रीकृत रूप दे जो कि 'क्य! के मिश्रित श्रक्तर से श्रभिव्यक्त होता 
है। इसका उदाहरण हमे श्रशोक के सालसी शिलालेख १ २, ८ 
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€ अलिक्यशुदले ) में और दिल्‍ली शिवालिक ७, २ ( अबाच- 
दिक्‍या श्रीर श्रधक्ोशिक्यानी ) में, उदाहरणार्थ, मिलता है | कः का 
यह रूप उसऊे पहिले के “ह? के कारण ऐसा बन गया। 

“इस शिलालेख के विपयतत्व के सम्बन्ध में भोयर ने इस प्रकार 
की व्याख्या कर दी है कि अब्र उसमें कुछ अधिक जोड़ना नहीं रद्द 
गया है । १, २ और ३ पक्ति को सस्कृत की दृष्टि से 'चुतनुका नाम 
देवदासी! पढ़ना चाहिए। अन्तिम शब्द 'देवदासी? यर्ताँ महत्वपूर्ण 
है | 'देवदासीः का अर्थ यहाँ 'नर्तकी' या सम्भवतः गणिकाः ही है| 
चोथी पक्ति में 'त॑? सस्कृत का “ता है जिसका सम्बन्ध सुतलनुका से 
है | 'कमयिथः पालि का 'कामयित्था? ( बढ प्यार करता था ) है। 
इस वाक्य की सजा बाद के दो शब्दा में है। बोयर ने 'शेवे! को 
एालि ऊे पिय्रों' ओर सस्क्ृत के 'श्रेवां' के समान माना है। बलुना 
को उन्होने 'लुः अथवा सस्कृत के 'बढ़” का बहुबचन माना है। 
पड) फा श्रर्थ एक नौजवान शआ्रादमी है | दस त्तरह बोपर के अ्रनुसार, 
जो श्रेवस्कार तरुण 'सुननुफा' को प्यार करते थे, देवदिन्न जिसका नाम 
है, मूतिक्ला मे निपुण ( लुपटसे + रूसदक्षा. ) | इस प्रकार यह अनु 
बाद यों होगा--- 

(१) “मुतनुका नाम की 

(२) “एक देवदासी, 

(३) “हुतनुझा नाम की, एक देवदाती । 

(४) "तव्णों में श्रेयस्कर उसे प्यार करते से, 

(४) “देवदिन्न उसका नाम था, वह सूर्तिकला में निपुण था ।" 

परन्तु यह याद रपना चादिए कि इसे बचुना पढ़ना अमी 
सुनिरिचत नही है। दूसरी ओर 'लन! जिसे उंस्क्ृत में 'बालानों? 
कहा जाएगा फिसी भी प्रकार ठीक नदों वेठता उ्योक्ति एक देवदासी 
के प्रेमी को क्सो प्रकार बाल! ( बच्चा ) कहा ही नहीं जा सकता । 
हला निपु नृदिकार के लिए वह विशेषश ऊे रूप में था प्रयुक्त नहीं 
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पक्ति की लम्बाई के अक्षर प्रायः साढे तीन इच के हैं । 
गुफा की छत पर चित्र हैं। उन्हीं के नीचे दाहिने हांथ पर या भीतर 
घुसने के रास्ते के दक्षिण ओर शिलालेख खुदे हुए हैं। तीसरी पक्ति 
के श्रन्त के पास पत्थर बहुत खुरदरा है इसलिए इसका आखिरी अक्षर 
जरा नीचे चौथी पक्ति के अन्त के पास लिखा हुआ है। मैंने इसे 
इस प्रकार पढ़ा है-- 

(१) शुतनुका नाम 


(२) देवदाशिक्यि 
(३) शुतनुका नाम | देवदाशिक्यि | 
(४) त कमयिथ बाल [7] न शेये | 


(४) देवदिने नाम | लुपदखे । 

“सभी अज्ञर बिल्कुल स्पष्ट हैं। केवल चोथी पक्ति का सातवाँ 
अक्षर कुछ कम स्पष्ट है। 'ल? के नीचे की गोलाई के पास जो विन्दु 
है उसे 'उ? समझा जाय अथवा नहीं, इस पर विचार करने की गुजा- 
यश अ्रभी हे । यह बिन्दु निश्चित रूप से बहुत छोटा है। पाँचवीं 
पक्ति के 'लुपदखे? में जो 'द? की मात्रा है उससे यह कम स्पष्ट है। 
इस इसे “बलुन! पढ़ें या 'बलन? यह इस बात पर निर्मर है कि हम 
इस पंक्ति का अनुवाद किस गअकार करते हैं | 

“इसकी भाषा शुद्ध मागधी है। यहाँ 'श” का प्रयोग अशोक की 
मांगधी के उतना निकट नहीं है जितना वह व्याकरण सम्मत मागधी 
के निकट है। (२ कहीं नही है। अन्तिम “ ? यहाँ से वहाँ तक “ह? 
द्वारा व्यक्त किया गया है। दीघ स्वर “आ ई ऊ! लघु स्वर 'अ इ उः 
से व्यक्त किए, गए हैं। अनुस्वार का प्रयोग 'त? में हुआ है ( चौथी 
पक्ति) लेकिन यह इसी पक्ति में 'बल [7] न? में छोड़ दिया गया है 
( जैसे बलन॑ अथवा बलुन)। “देवदाशिक्यिः में आखिरी अक्षर “कर 
का स्वीकृत रूप है जो कि 'क्य? के मिश्रित अक्षर से अभिव्यक्त होता 
है । इसका उदाहरण हमे अशोक के खालसी शिलालेख १२, ८ 
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( श्रलिक्यशुदले ) भ और दिल्‍ली शिवालिक ७, २ ( अंबाव- 
दिक्‍्या और श्रधकोशिक्यानी ) मे, उदाहरणार्थ, मिलता है | “कः का 
यह रूप उसके पहिले के “? के कारण ऐसा बन गया। 

५४इस शिलालेख के विपयतत्व के सम्बन्ध में बोयर ने इस प्रकार 
की व्याख्या कर डी है कि अ्रव्र उसमें कुछ श्रधिक जोड़ना नहीं रह 
गया दे । १, २ श्रौर ३ पक्ति को सस्कृत की दृष्टि से 'सुतनुका नाम 
देवदासी” पढ़ना चाहिए। अन्तिम शब्द 'देवदासी? यहाँ महत्वपूर्ण 
है। 'देवदासी? का प्र्थ यदाँ 'नर्तकीः या सम्भवतः “गणिका ही है । 
चोथी पक्ति में 'तं? सस्कृत का “ता? है जिसका सम्बन्ध मुतनुका से 
है | 'कमयिथः पालि का 'कामयित्था? ( वह प्यार करता था ) है। 
इस वाक्य की सज्ञा बाद के दो शब्दा में है। बोयर ने ये? को 
पालि के 'सेय्यो? प्रीर सल्कृत के अ्रेयां! के समान माना है। बलुन 
को उन्दोने बचु! अथवा रास्क्ृत के बढ! का बहुबचन माना ह। 
पढ़! का ग्थ 'एक नौजवान आदमो है | इस तरद बोपर के श्रनुसार, 
जो भ्रेयस्कार तरुण 'सुननुऊ्रा' को प्यार करते थे, देवदिन्न विसका नाम 
है, मूतिकला में निपुण (लुपटसे + रुपदक्षा ) | इस प्रकार यह अनु- 
बाद यों होगा--- 

(१) “मुतनुफा नाम की 

(२) “एक देवदासी, 

(३) “मुतनुऊा नाम की, एक देवदासी । 

(४) “तरुणो में क्षेयस्कर उसे प्यार करते थे, 

(५) ' देवदिन्न उसका नाम था. वह सूर्तिकला में निपुण था ! 

“परन्तु यह याद रसना चादिए कि इसे 'बनुनः पढ़ना अभी 
सुनिश्चित नी है। दूसरी श्लोर 'वलन' जिसे सत्कृत में बालानों? 
क्या जाएगा पिसो भी प्रकार ठीऊ नहीं पठठा क्‍योंकि एक देवदटासी 
के प्रेमी को फ़िसो प्रस्वार 'बाल' ( बच्चा ) कह्दा हो नहीं जा सफता । 
ऊला निषुण मूर्तिदार ऊे लिए यह विशेषण के रूप में भा प्रयुक्त नहीं 
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हो सकता | यदि हम बोयर के अनुवाद को स्वीकार कर लें तो 'ल? 
के नीचे के छोटे चिन्द्र को 3? की तरह पढ़ना चाहेंगे और बोयर 
की भाँति इस शब्द को 'बलुन? ही पढ़ेंगे | 

“यद्यपि में बोयर के अनुवाद को शिलालेख के शब्दों के सर्वा- 
घिक स्वाभाविक अनुवाद के रूप में सद्यः स्वीकार कर लेता हूँ, फिर 
भी मैं एक दूसरी व्याख्या भी सामने रखना चाहता हूँ, यद्यपि इस 
व्याख्या के कारण मेरे ऊपर दोष भी लगाया जा सकता है | यह मान 
कर कि श्रन्तिम पक्ति बहुत करके ग्रुफा की छत की चित्रकारी से 
सम्बन्धित है, जैसा कि बोयर भी बताते हैं, यह भी मान कर कि 
“लुपदखे? का “चित्रकारी में निपुण' अर्थ है और यह कार्य देवदिन्न 
द्वारा किया गया, हम इसके पहिले की पक्ति में यह तथ्य पढ़ सकते हैं 
कि सुतनुका ने गुफा को बनवाया, या इसी से मिलता जुलता कुछ ! 
इस तरह मैं ध्कमियथ? के “कामयति? से नहीं “कम्मायति” से मिलाने 
की धृष्ठता करता हूँ। यह “कम्मः अथवा “कर्म! (काम ) की 
क्रिया है जिसे पत्थर के काम जैसे 'शीलाकम्म!, 'शीलाकम्मातः के 
अर्थ में प्रयोग में लाया जाता है | द्विन्दुस्तानी में इसी प्रकार की एक 
क्रिया 'कमाना” ( जिसका अर्थ परिश्रम करना, काम करना ) है| 
इसका प्रयोग ऐसे होता है--बह खेत में कमाता है |? “कमाना” 
का अर्थ घन कमाना भी होता है। जैसे वह रुपया कमाता है। तब 
शेये! को मैं 'शय! की तरह स्वीकार करूँगा । इसका प्रयोग नपुंसक 
लिंग में होगा जिसका अर्थ होगा 'लेटने की जगह? | पहिला 'ए? 
पालि के 'सेय्या? ७ संस्कृत का “शय्या? के साथ मिलाना गलत होगा । 
बलन को मैं बाला? अथवा जालिका?, एक जवान लड़की, के बहु- 
वचन के रूप में स्वीकार करूँगा । तव इस शिलालेख का अनुवाद 
होगा “सुतबुका नाम की एक देवदासी ने लड़कियों के आराम करने 
के लिए इसे बनवाया। देवदिन्न नाम का, चित्रकला में निपुण ।!”? 
सुतनुका ने निश्चय ही अपने समान जिन लड़कियों के लेट ने (आराम 
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करने) के लिए स्थान बनवाया वे किस वर्ग की थीं बट आातानी के 
साथ समर में आशा सकता है यदि हम याद रखें कि पा ही स्थित 
सीताबेंगा गुफा किस काम के लिए बनवायी गयी थी | निश्चित रूप 
में ये लटडकियों अभिनेत्री थीं और पाव दी होने वाले नाव्यामिनव 
में हिस्सा लेती थीं और आराम करने के लिए दस गुफा में चली 
झापा करती थीं | 
वप्ोयर के अनुवाद में हमें आवश्यक रूप से ऊपर की पंक्ति के 
धन शेये? वाक्य से श्रन्तिम पक्ति (देवदिने नामा लपदखे) को जोड 
नहीं देना चाहिए | तीसरी ओर चोथी पक्तियाँ मिलकर ही वाज्य को 
यूरा कर ठेती £। शुफा की चित्रकला की यहीं संज्ञा थीं। पाँचयी 
पक्ति मे चित्रकार का फेबल नाम दे ठिया गया शोगा। ये चित्र क़ि 
जे को अ्रभिव्यक्त फरते हे यद श्रमी नद्दीं बताया जा चफता | आर 
यदि सुतनुफा देवदासी उन चित्रों मे अभिव्यक्त परमकंथा की नापिका 
पी थी तो भी दर्में दतका पता लगाने के साधन नहीं मिलने | जो भी 
हो, इतना तो सुनिश्चित माना जा उकता है फि शिला लेखों की 
तरह ये चित्र भी तीसरी शताब्दी रचा पृ के है और झब तक भारत में 
जितने भी भिक्ति-चित्र मिले पे उनसे ये समसे अधिक पुराने ६ | एसी 
चरण मं इस लेस फे साथ उन चित्रों की कुछ अनुझ्धतियाँ छापना 
चाहता था। मगर पके चच्छे ग्रोट्ग्राफ मित्र नहीं उके । गुरा फझी 
छुत धौर इन भिंस चिच्रों फी हालत ऐसी है कि हनया चित लेना 
धाप' परसम्भर है। जप मे पहा गया थभातोंभे अपने साथ ट्रेसिग 
वागर भी नद्य से गया था :सलिए में इन चित्रों के अश्ाशन जा 
याद तन ता का लिए दाल छेद [5 ऊच तथ वश से दस पशगारी च्टी 
दाता बरने फी प्ययन्था क्विर न पर ले । 
(झनरल प्रनिधम की रिपोट जे भाग ८ 
वबेगलर ने बन थोए में इन लिए 
साधरणदपा बुत झुघढ़ हैँ पारा बिंद्रणा 


छ 


कक! 
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अच्छी कला का परिचय नहीं देते | सीलन के कारण उनकी हालत 
और मी खराब हो गयी है ओर मित्ति चित्रों के अनेक अग बिल्कुल 
गायब हो गए, हैं | बचे हुए. भाग तभी दिखाई भी देते हैं जब्र उनको 
मिगा दिया जाय | कला की दृष्टि से ये चित्र कितने भी अपूर्ण 
क्यों न हों, इसमें कोई सन्देह नहीं कि वे सचमुच पुराने हैं। अनेक 
स्थानों पर पुरानी चैत्य खिड़कियाँ मिलती हैं, दो पह्चिए की गाड़ी 
है जिस पर छुत्न॒ लग लगा हुआ है और उसे तीन घोडे खींच रहे 
हैं। साची ओर भरहुत में भी ऐसी नकक्‍काशियाँ मिल जाती हैं। 
चित्रों की पृष्ठ भुमि पूरी की पूरी मुफेद पुती हुई है। उसके ऊपर 
आदमियों, जानवरों तथा दृष्यों को गाढे लाल रणों में चित्रित किया 
गया है। कहीं कहीं काले रंग का भी प्रयोग हुआ है। भित्ति चित्रों 
को विभिन्न भागों में बांदने के लिए पीले रंग का प्रयोग किया गया 
है। मनुष्य के शरीर पूरे के पूरे लाल रण में हैं| आँखें और वाल 
काले हैं। बाल सिर की बायी ओर एक गॉठ में बचे हुए; हैं। कपडे 
सफेद जमीन पर लाल किनारों से दिखाए गए हैं | जिस तरह आदमी 
लाल रग में बनाए गए हैं ठीक उसी प्रकार हाथी, घोड़े, चिड़ियाँ 
और पेड़ भी लाल रंग में ही हैं। भित्ति चित्र अनेक गोलों के जरिए 
बाँटे गए हैं जिनकी परिधि लाल पीले रंग से बनी है। कहीं कहीं तो 
ज्योमिति की रेखाए भी हैं| इन चित्रों में क्या है इसे जानने के लिए 
मैं नीचे जो चार सबसे सुन्दर चित्र बच रहे हैं उनका विवरण दे रहा 
हूँ । इस विवरण का आधार हमारे वे नोट हैं जिन्हें मैंने गुफा की 
यात्रा के समय लिया था | 

“अ--केन्द्र में एक पुरुष एक बृक्षके नीचे बैठा है। बायीं ओर 
नतंकियाँ और संगीतश्ञ हैं| दाइनि ओर जलूस और एक हाथी है | 

“व--कई पुरुष, एक पहिया और ज्योमिति के चित्रों सरीखे कुछ 
गहने | 

“स--श्सका आधा भाग कमोवेश अस्पष्ट दे। केवल फूलों, 
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घरो और कपडे पहने हुए मरदों के चिन्दमात्र बचे हैँ। इसके बाद 
एक पेढ़ है जिसपर एक चिड़िया दे और आदमी का एक चित्र है; 
शायद बह कोई बच्चा है जो डालों म॒ छिपा है । उसके आस पास 
उड़े मनुष्यों फे अनेक चित्र हईंजो बृछ्ठ पर बैठे चित्र से मिलते 
हूँ। सभी नंगे हैं श्र सिर के बाल सिर की बायीं शोर गांठ में 
बचे हं। 

“४“द--पाल्थी मारे एक मरद, स्पप्टत, नगा, साय में तीन नीउर 
जो फ्रि कपडे पहिने हुए. हैँ | इस टोलो की बगल में उसी प्रकार तीन 
बैठे हुए आदमी हँ जिनके तीन नौकर हू। नीचे एक घर है जिसमें एक 
चेत्य खिड़की है। सामने एक द्वाथी और तीन कपड़े पहने हुए 
श्राटमी से हैं | रूस दल के पास तीन घोड़ों से खींची जाने वाली 
छत्रयारी गाड़ी, एक द्वांथी ओर पीलवान है | फिर इसी प्रकार के 
पुठपष चित्र, एक धर जिसमें चन्य खिड़की और एक द्वायी । 

एन गुफाओं तथा शिला लेखो का चर्चा समाप्त करने के पहिले 
मुके एक बात श्लोर कदनी है| जैसा कि में पहिले ही कद चुका हूँ 
“जोगी मारा' गुफा का ।एशलालेख मागधी भाषा में है। उसमें एक 
देवदसी ञ्ौर एक कलाऊफार का नाम अकित ह। सम्मवतः उन्हीं 
दोनों में से एक ने उसे खुदवाया था। 'सीता बेंगा? गुफा का शिला- 
लेस पग्रनद्ध है | स्पप्टतः उनसे फिसी कवि ने लिखा था। उत्तकी भाषा 
लेय बोली श्रयवा दूसरी गुफाओं के शिलालेखों की प्राकृत भाषा के 
यशुत मिलती है। कुछ मामलों में नाव्कों में प्रयुक्त शौरनेनी फे 
निकट यद्द भाषा पणती है, जैसे 'र! का बना रहना, प्नन्त में (! का 
उच्चारण ठुथा तालभ्य श? फे न्‍्पान पर दन्ति सर का प्रयोग | 
दीनो शिलानस एक ही समय के है। यह भा साष्ठ है पा बाद बाला 
शिलालेस किसी ऐसे व्यक्त द्वारा लिया गया पा जो उस्र व्यक्त फे 
गुफचतले में झिसने मागदी में लेस लिए उच्च सामाजिश स्तर का 


१३६ त्त८ दर घध्द्रार क्र स्ज््ने पर, प्राज्नत ढक. >फसिकलर 
था। इन तर्प्पों को स्प्ान मे रख २, प्राइत ली इनसे दो बालियों 
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में, जिनका प्रयोग इन दोनों श॒ुफाओं के समसामयिक शिलालेखों मे 
हुआ है समानता परख लेना अवश्यम्भावी है | साथ ही नाव्कों में 
शौरसेनी और मागधी भाषाओं के प्रयोग पर भी व्यान अवश्य 
आकृष्ट होगा | इनमें शौरसेनी का प्रयोग ऊचे वर्ग के लोगों द्वारा 
हुआ है और मागधी का प्रयोग निम्नस्तर के लोगों तथा बच्चों द्वारा 
हुआ है । हो सकता हे कि यह समानता आकस्मिक हो। इसे 
आवश्यकता से अधिक महत्व देना भी नहीं चाहिए । परन्तु हे यह 
विचित्र बात । इसीलिए मैं समझता हूँ कि इसका चर्चा कर देना 
आवश्यक था |” 

डाक्टर टी० ब्लाख ने सीता वेंगा ओर जोगी मारा गुफाओं मे 
प्राप्त सामग्री के अध्ययन के फलस्वरूप जो निष्कर्ष निकाले वे सक्तेप 
में इस प्रकार हैं--(१)रामगढ पहाडी की यह सोता बेंगा गुफा 
ससार की मोह-माया से घिरक्त, पवित्र साधु सन्वासियों का निवास 
स्थान नहीं था| बल्फि बिना किसी सकोच के हम इस नतीजे पर 
पहुँच सकते हैं कि यह ऐसा स्थान था जहाँ कविता पाठ होता था, 
जहाँ प्रेम के गीत गाये जाते थे ओर नास्य-अभिनय हुआ करते थे । 
सारांश मे, हम इसे तीसरी शताब्दी ईसा-पू् के भाग्तीय रगसच के 
रूप में स्वीकार कर सकते हैं | (२) शुफा के आगे छोटे अर्ध वृत्ताकार 
कक्ष की योजना, चद्दान काटकर बनाये गये सीढी-नुमा बैठने के स्थान 
ओर उनके बीच बीच में आतले-जाने का मार्ग--ये सब्र चीजें 
युनानी प्र ज्ञाणहों से समानता रखती हैं और मैं समझता हैँ कि हमें 
इस बात को अनदेखी नहीं करना चाहिये। इसी तरह यह स्वीकार 
कर लिया जाना चाहिये कि एक भारतीय प्रेज्ञाण्ह की बनावट में 
युनानी प्रेज्ञाग॒ह के रूप का शामिल हो जाना, भारतीय नाटकों पर 


3 टी बलाख, ध्याकियालाजिकल सर्वे आचु इण्डिया (१६०२-१६०४) 
पृष्ठ १२३, १९२४, १९९, १९६, १९२७, १२८, ६२६, ६३०, १३१॥ 
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युनानी प्रमाव की उमस्या से घनिष्द रूप से सम्बन्धित है । (३) जोगी 
मारा सुफा में प्राप्त शिला लेस का अनुवाद होगा “उुतनुका नाम 
की एफ देवदासी ने लड़कियों के आराम के लिये इसे बनवाया। 
देव दिन्न नाम का, चित्रकला में निपुण [” सुतनुका ने निश्चय दही 
अपने समान जिन लब् कियो के लेग्ने अथवा आराम करने के लिये 
स्थान बनवाया वे क्रिस वर्ग की थीं यद आसानी के साथ समकक में 
थञ्रा सकता है यदि हम याद रखें कि पास द्वी स्थित सीता वेंगा 
गुफा किस काम के लिये बनवायी गयी थी। निश्चित रूपसे ये 
लड़ज़िया अभिनेत्री थीं श्लोर पास ही में ऐोने वाले नाव्याभिनव में 
हिस्सा लेती थीं और आराम करने फे लिये टस गुफा में चली शआ्राया 
करती थी (४) इस गुफा की छुत पर बने चित्र किस चीज़ को 
ग्रभिव्यक्त करते हू यह श्रभी नहीं बताया जा सकक्‍ता। श्र यदि, 
सुतनुका देवदासी उन चित्रो नें श्रभिव्यक्त प्रम कथा फी नायिका भी 
थी तो भी हमें इसका पता लगाने के साधन नहद्दीं .मिलते। जो भी 
हो, इतना तो सुनिश्चित मे माना जा सकता है कि शिला लेखा 
दी तरह ये चित्र मी तीसरी शताब्दी ईसा पृव के हैँ श्रीर अब तक 
भारत में जितने भी भिद्चि चित्र मिले ई उनमें ये सब से अधिक 
पुराने £। 

सुतनुका प्रीर देवदिन्न ञ्रथवा देवदच एक दूसरे को बहुत प्यार 
परते मे | सुतनुका अभिनेत्री थी आर नर्तकी भी। देवदच ने जोगी 
मारा गुफा की छत पर चित्रायली बनायी थी जो किसी ग्रेस कथा के 
स्याधार पर बनी मालूम पएती ६। इसी ऊे मोचे सुतनुफा झोर देवदल 
सिरशार था नास लिखा हुन्ना हे। सन्‍्मपत्तः घ्रभिनेतियों ले प्राराम 
करने के इस स्पान हो चित्रित परफे देवदत ने सुतनुक्ा प्रोर घ्पनी 
प्रेंमरए्पाकों हमर फरना चादा दी | सुतनुका ने एन दोनों गुप्पाश्नों 
फो इनवाया इसमें बोर सनन्‍्देद नही मालूम परवा। सीदा डेंगा 
गुफा नाइयरर, प्रेज्ञाएट, स्गाणाला, रुतयशाता झादि फे रुपमे प्रयुझ 
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होती थी। वहां काव्यपाठ भी होता था। सीता बेगा गुफा रस, राग, 
आनन्द, आराम के लिये प्रयुक्त दोती थी। इस प्रकार ये दोनों 
गुफायें साधु-सन्यासियों के निवास स्थान के रूप में नहीं बल्कि 
अभिनय, काव्य पाठ और दृत्य आदि के लिये प्रयुक्त होती थीं | 
रामगढ़ की इन गुफाओं के सम्बन्ध में पिछले दिनों बहुत विवाद 
रहा है। अनेक भारतीय तथा योरोपीय पडितों ने डाक्टर ब्लाख के 
अध्ययन की गलत कहा ओर स्वय अपनी व्याख्यायें प्रस्तुत कीं | 
मगर शअ्रत्र अधिकवर विद्वान डाक्टर ब्लाख की ध्याख्या को ही सही 
मानने लगे हैं । श्री असित कुमार हलघधर एक बार रामगढ़ गये थे | 
वहाँ अपनी आँखों से सब कुछ देखकर उन्होंने लिखा,“डाक्टर ब्लाख 
तथा कुछ दुसरे पुरातलववेत्ताओं के विचार के अनुसार प्राचीन 
भारतीय पेक्षागह का एक मात्र यही उदाहरण प्राप्त है जो किसी 
हृद्‌ तक प्राचीन युनानी प्रेज्षायहों के आधार पर बना था। शुफा 
के बाहर जमीन पर चार छेद हैं | इन विद्वानों ने इसका श्रर्थ यह 
निकाला है कि इन छेदों में बल्लियाँ लगती थीं जिनके सद्दारे पर्दे 
यंँगे जाते थे | जो अर्ध वृत्ताकार सीड्ियां हैं बे जनता के बैठने के 
लिये वँचों के रूप में प्रयुक्त होती थीं। सीढियाँ बाहर हैं | इसलिये 
उनपर बैठकर गुफा के भीतर होने वाले श्रभिनयों को नहीं देखा 
जा सकता था। इस बात में कोई तुक नहीं सालूम पड़वा कि 
अक्षायह् दर्शकों की पीठ की ओर हो और पर्दा सामने हो। 
सासने इतना स्थान मी नहीं है कि वहां उत्य अथवा अभिनय 
सम्मवब होता । यह सम्भव है कि बाहरी ओर सामने लकड़ी 
का रंगमच तैयार किया जाता हो श्रौर उस पर अभिनय होता 
हो। परन्तु इस प्रकार के मच के कोई प्रमाण नहीं मिलते |” इसलिए 
ओऔ अखित द्वालदार ने अपना मत व्यक्त करते हुये कहा है कि, “यह 
शुफा एक प्रकार से रहने की जगह थी | यहाँ छोटे पैसाने पर सगीत, 
नत्य आदि के काय क्रम मी हुआ करते थे ।? इसी प्रकार श्री सरद 
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चन्द्र धोपाल ने भी कद्दा है कि, “इस बात के प्रमाण नहीं मिलते कि 
इस गुफा का कभी भी प्रेज्ञाण्इ् की तरह इस्तेमाल किया गया था |! 
चरगेस का कथन है कि “यदि यहां प्रत्षार्द होता तो इम यह आशा 
कर सकते थे कि केवल इस एकान्त स्थान में, सरगुजा की पहाड़ी के 
चीच ही नहीं, वरन्‌ श्रन्य स्थानों में इस प्रकार के प्रेज्ञाग्ट मिलते । 
पश्चिमी भारत में सैकड़ों पहाड़ी खोदाइयों के स्थान मिलते ह। 
उनमें इन प्रेज्नाणद्ों फे अच्छे उदाहरण मिल सकते थे । मगर उनके 
चिह्ठ क्दीं भी नहीं मिलते ॥? 

घरगेस का यह कथन सह्दी है कि श्रत्॒ तक जितनी ग़ुफाएँ मिली 
है उनमें से किसी में भी प्रेज्ञारद्ध के प्रमाण नहीं मिलते | सीता बेंगा 
गुफा श्रपनी तरह की श्रकेली उदाहरण है। परन्तु क्या यदी तक यह 
साबित करने के लिये पर्यात है कि सीता वेंगा में भी प्रेज्ञागद् नहीं 
था १ स्वयं बरंगेस ने स्वीकार किया है कि प्राचीन भाग्त में पहाड़ी 
गुफाश्ं को नाना प्रकार के मनोरजनों के लिये प्रयुक्त किया जाता 
था । उन्होंने कुछडदादरण भी दिये हैं। आकियालाजिक्ल सर्वे श्राफ 
देस्टन॑ इण्डिया, भाग तीन में औरंगाबाद स्पित गुफा में दौद्ध मन्दिर 
का चित छपा है। इसमें दृत्य दोने के प्रमाण मिलते हैं| नासिक में 
दो गुफायें मिली है जिनमें छुत्य और संगीत फे कार्यक्रम हुआ करते 
पे। वां फा वातावरण आज भी अत्यन्त मनोग्म तथा शत्य और 
संगीत फे लिये सर्वधा अनुकूल ऐ। जो कोई भी जनागढ़ की अपर्कोट 
गुर को देग्वेगा बह सान लेगा ऊ़ि यद्दा रृत्य श्रौर संगीत के कार्पमम 
धारा रचा झरते थे | कुदा तथा मदद की शुफाओं में छत तथा 
संगीत के कार्यर्मों के लिये सुविधायें थीं। वहा संगमच तथा पे ज्ारद 
5 ग्रसाय मिलते हैं। शन गुफा मन्दिरों के चित्र द्रासियालामि/श्ल 
सर्व प्राफ़ एरिया में प्रशाशित दो चुझे है। चद बात बिल्डल निर्मू ता 
प्रौर निराघार है कि गुताओं मे फेल साधु सन्‍्पासी हो निया शिया 


नरतें के पा हक स्ज्ब ऐेने कर कम सबक 
उत्ते थे। प्राचीन साहित्य मे पनेक ऐसे बायय मिल राय्रेगे शिनसे 
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यह पता चलता है कि ग़ुफायें मनोरजन, ऋत्य और संगीत के लिये 
इस्तेमाल द्वोती थीं। कालिदास ने "कुमार सम्भव”? के प्रथम सर्ग के 
दसवें श्लोक में लिखा है-- 

बनेचराणां वनिता सखानां दरीगृहोत्संगनिपक्तमासः | 

सविन्त यन्नोपघयो रजन्यामतैलपूरः सुरतप्रदीपाः ॥ 

(यहां की गुफाओं में रात को चमकने वाली जड़ी-बूटियाँ भी 
बहुत होती हैं| इस लिये यहा के किरात लोग जब अपनी अपनी 
प्रियतमाओं के साथ उन शुफाओं में विहार करने आते है तो तब ये 
चमकीली जड़ी बूटियां ही उनकी काम क्रीड़ा के समय बिना तेल के 
दीपक बन जाती हैं ।) 

“कुमार सम्भव? के इसी सर्ग का चौदहवा श्लोक है-- 
यन्नाशकात्षेपविलजितानां यदच्छ॒ुया क्रिपुरुषाज्ननानाम्‌ । 
द्रीग्रइद्वारविज्ञम्बिबिम्बास्तिरस्करिण्यो जलदा भवन्ति ॥ 

(जब यहाँ की गुफाओं में किन्नरिया अपने प्रियतमों के साथ काम 
क्रीड़ा करती रहती हैं उस समय जब थे अपने शरीर पर से वस्त्र हट 
जाने के कारण लजाने लगती हैं तब वादल उन शुफाश्रों के द्वारों पर 
आकर ओर करके अधेरा कर देते हैं ।) 

कालिदास ने अपनी कल्पना से इन वर्णुनों को चाहे जितना 
रोचक बना दिया हो, परन्तु इस तथ्य से इनकार नहीं किया जा सकता 
कि गुफाओं को मनोरजन के लिये इस्तेमाल किया जाता था और 
कालिदास ने इन की पुष्टि की है। '"सेघदूत? के प्रथम सर्ग के 
छुब्बीसवें-सत्ताइसवें श्लोक में वह फिर कहते हैं--- 

तेपां दिक्षप्रथित विदिशा लक्षणा राजचघानीं 
ग़त्यासय फलमविकल कामुकत्वस्य खब्धा | 

दीरोपान्तस्तनितसुभग॒ पास्यसि स्वादु यस्मात्‌ ; 
सभ्न भग सुखमिव पयो वेन्नवत्याश्व लोसिं॥ 

नीचेरारय गिरिमधिवसेस्तन्नविश्नामहेतो 
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स्वस्संपर्कात्पुलकितमिवप्रौदपुप्पे कदस्ये । 
य पय्यस्त्रीरतिपरिमलोट्यारिभिन गिराण 
उद्दामानि प्रथयति शिलावेश्मभियधिनानि ॥ 

(विदिशा नाम की प्रसिद राजधानी में पहुंचते ही तुम्हे विलास 
को सम सामग्री मिल जायेगी क्‍योंकि जब तुम वहाँ की सुद्यवनी, 
मनभावनी श्रौर नाचती हुई लद्वरों वाली वेगवती नदी के तीर पर 
गर्जन करके उसका मीठा जल पियोगे तथ्र तुम्हे ऐसा लगेगा मानों 
तुम किसी कटीली भीद्दों वाली कामिनी के होठों का रस पी रहे द्व । 

वहाँ पहुंच कर तुम 'नीच? नाम की पहाडी पर धकाबट मिटाने के 
लिये उतर ज्ञाना । वहाँ पर फूले हुये कद॒म्ब के इन्नो को देखकर ऐसा 
जान पडेगा मानो तुमसे भेठ करने के कारण उनऊे रोम-रोम फहरा 
उठे हा । उसी पहाड़ी की गुफाओं में से उन सुगन्धित पढायों की गन्ध 
निकल रही होगी जो वहां के छेले वेश्याओ शोर प्रेमिफाशों के साध रति 
फरते समय काम मे लाते हैं । इससे तुम्हें वह भी पता चल जायेगा कि 
यहाँ के नागरिक कितनी छुल्लमखुल्ला जवानी का रत लेते हैं ।) 

कालिदास ने वर्हा (शिलावेश्म? का प्रयाग 'पहाडी गुफा! के बर्थ 
भें ही किया है। मल्लिनाथ ने भी इस अर्ध को स्वीकार फ़्या है । 
कालिदास के ही श्रठुसार इन गुफाओं में प्रेमी प्रेमझा तथा झन्‍्द 
मनोरजनार्थो लोग रद्म करते ये और प्रेम कीड़ा क्या करते थे। गुफा ग्रो 
के द्वार पर पर्दे रद्द करते ये चीर भीतर श्रमिनयादि हुआ करते से । 

गसथुरा भें एक जो प्राचीन शिलालेख मिला है इसमे 'लेणशांमिजा? 
में चात्यय उस अमिनेष्री से € सो कि गुफाय्ो में रद्द हरती थी । सर्भी 
विद्वान श्स बात से सहमत ए। रामगठ की सोवाबेंगा शुफा ऊे प्रेक्नारद 
के निर्माण में भरत नाव्यशास्र के निम्नांकित दो बाउथो का सहारा 
लिया गये ए-. 


स्तम्नानों पाहमदाए सोपानाकृति पीडफ्म | 
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इस श्लोक में प्रेज्ञाण्द् के निर्माण के लिये जो आदेश दिया गया 
है रामगढ़ वाली गुफा में ठीक इसका पालन किया गया | फिर “यक्ञलिपि! 
की भी बात आती है | सीतावेंगा गुफा की दीवार पर जो शिलालेख 
है उसे हम सहज ही “यक्षुलिपि? के रूप में स्वीकार कर सकते हैं) 

इस वरह सीताबेंगा गुफा के प्रेज्षाण्द होने के सम्बन्ध में किसी 
अकार का सन्देह् करने की गुजायश नहीं है | 

सीताबेंगा तथा जोगीमारा शुफाओं का चर्चा समास करने 
के समय एक बात और ध्यान में रखने की है, वह यह कि वह समय 
ऐसा था जन्न कि सारे देश में नागकों के खेलने की प्रथा थी 
ओर सम्राट अशोक ने बोद्ध होने के बाद इन पर रोक लगा दी थी । 
राहुल जी ने बौद्ध काल में तथा अशोक के काल में नाठकों पर लगे 
प्रतिबन्धों का चर्चा किया है। राहुल जी कद्दते हैं, “पालि-साहित्य 
में श्रमिनीत होने वाले नाठकों का रिवाज न होने पर भी अभिनय 
ओर तमाशे होते थे जिन्हें पालि में (समज्जा? कहा जाता था। तत्का- 
लीन भारत के सबसे बडे राज्य मगध की राजधानी राजणह थी। राज 
गृह में एक बहुत बड़ी समजा होती थी, जिसे (गरूग-समज्जा? कहते 
थे। शायद वह गिरि के अग्रभाग या छोर पर होती थी, इसलिये उसका 
यह नाम पड़ था। बुद्ध के जमाने में राजणइ पहाड़ों के भीतर--पुराने 
राजणह के स्थान में बसा हुआ था |... - गिरग्ग समज्जा की बिम्ब- 
सार के समय में बडी तैयारी होती थी | खुली जगह में अभिनय और 
तमाशे होते जिसे देखने के लिये लोग जमा होते थे | दूर से देखने में 
आसानी हो, इसके लिये साधारण लोग मी बैठने के वास्ते मचान 
बनाते थे, और मत्रियों तथा राज पुरुषों के लिये तो भचानों में 
आसन न रखे जाते ये | इन आसरमनो में ऊन, लत्त, छाल, घास और 
पत्ते के गद्टे रहते | समज्जा के खत्म होने पर लोग उन्हें खोलकर 
उतार ले जाते। 'समजा? के स्थान में बहुत से ऊन, लत्ते, छाल, घास- 
पते गद्दे से बाहर निकाल कर फेंके मिलते--विनय पिटक (पृष्ठ ४२०)” 
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_.-से यह भी पता लगता है कि गिरग्ग समज्जा में नाच,गाने, दजाने 
तथा उसके साथ किसी म्रकार का अभिनय करने का बढ़ा सेला दोता 
था | इसके लिये जगह और ऊचा स्थान चनाना मुश्किल न था |... 

नाटक एक सीमित जनता के लिये द्वी हो सकता है, जिसके लिये 
इशकों कक बैठने के स्थान को भी सकुचित रखना हंता है | द्टो सकता 
है कि राजाओं और उच्च वर्ग के लोगो के लिये चीमित जनों के बीच 
में भी अ्रमिनय होता हो।| पर इसका उल्लेख इमें प्राचीन पालि- 
साहित्य में कहीं नहीं मिलता | 

“ज्त्य भी एक प्रकार के अभिनय है, यद्यपि उनमें बहुत ऊँचे दर्जे 
का भाव रुकेत रहता है। सर्प रृत्य, निंद छत्य आदि आाखर नकल 
नहीं तो श्रौर क्‍या हैं! नकल द्वी श्रभिनय दै। हमारे देश में डा 
पीछे नावक का विकास हुआ, उसमें यद्यपि यवन ( प्रीक ) लोगों के 

सम्पक से भी फितनी दी चीजों सम्मिलित की गयीं, पर इसका यह 
अर्थ नहीं कि पहले अभिनय का बिल्कुल अभाव था। भिक्षुत्रो|को 
पतऋत्य-वादिन-विवकदस्सन! वर्जित किया गया है। गीत, इृत्ल 
चोर वाद्य के अतिरिक्त 'परिचुक दस्तना से श्रभिम्राय किसी प्रकार क 
अभिनय कादीहै। 

“भारी जनता उेच्े देस नफे, इसके लिये याती 'गिरुग-उमज्ा' 
पी ठरह चारों ओर रथ बाँध कर इसे खेला जाता या स्वभावित 
पह्टाद् था ठेकरी को मण्व करा रूप दिया जाता। भेलों में, झसा ग्राए 

| देखा जाता ऐ, शराब, जुदा और दूसरी तरह के झुदजेपूर नना- 
रणन भी हंते । उस समय्र भी था, उत्लिए छु८द छे सपा दा से 


रे किन 


बाद होने बाले घश्चोक ने समाज (समजा) में बुत तरए के 


च् 
दगगरर नए सन रन २ लय धावक्व नए ध्द्धा ॥ हे 
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सखूग | पर मृग का सारा जाना नियत नहीं है। यह तीनों प्राणी भी 
भविष्य में न मारे जाएँगे । 

जैसा कि सम्राट अशोक के उपयुक्त श्रभिलेख से पता चलता 
है बह ऐसे समाज को जिसमें मदिरा पी जाती थी, मास भक्षण होता 
था और नाना प्रकार की अश्लीलताएँ होती थीं, अच्छा नहीं उमर- 
मझते थे और उनको रोकना चाहते थे । परन्तु साथ ही ऐसे समाज को 
यह श्रच्छा समझते थे जिसमें ये बाते नहीं होती थीं । जिसका अथे 
यह था कि अशोक को सुरुचिपूर्ण संगीत, वाद, दृत्य, अमिनय 
आदि से विरोध न था। बोद् सत्रों में (विसूक दस्सन?, 'पेक्खा?, 
प्समज्जा? शब्द आये हैं। 'लल्तितविस्तर' में तो यहाँ तक दावा 
क्रिया गया है कि मगवान बुद्ध जहाँ सब्र कुछ के सम्बन्ध में पूरा 


अखाड़े में मनुष्या और पशुओं फे बीच अथवा दो पशुझ्रो के बीच इन्द्र 
युद्ध होता था । इस भयानक उत्सव को अशोक ने अपने लेख में मना 
किया है । (रायलऐशियाटिक सोसायटी की पतन्निका, पृष्ठ ३४२) * 

क्री युत एन० जी० मजूसदार भहाशय ने सन्‌ १६१८ के इण्डियन 
एन्टिक्चेरी नामक पत्र में समाज का अर्थ प्रेज्ञणक' या नाटक! किया है । 
इसके समथ॑न में उन्होंने कामसूतन्न (पृष्ठ ४३-४१, चौखेमा सीरीज़) का 
प्रमाण उद्धृत किया है । जातकों सें भी 'समाज' नाटक के अथी में प्रयुक्त 
हुआ दे (देखिये कणवेर जातक) | रामायण में सी समाज? इसी शर्थ 
में ञ्राया है । 


इशिड्यन एल्टिक्वेरी के दिसम्पर १६१६ वाले भ्रष्ट में विन्सेन्ट स्मिथ 
साहब ने श्रीयुत एन० जी० मसजूमदार के पूर्वोक्त मत को स्वीकार कर 
लिया है श्रौर इस बात पर जोर दिया है कि सम्राज का झर्थ “नाटक? 


ष्ठीहदे। 
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शान रखते ये, वहीं नाठकों के सम्बन्ध में भी उनको पूरी जानकारी 
थी | यह कथा बहु प्रचलित दे कि विम्बसार ने दो नाग सम्रा्ों फे 
स्वागतार्थ नाटक करवाये थे | यह भी विश्वास किया जाता है कि 
मगवान बुद्ध के समय में नाटक खेले जाते थे। 'अवदान-शत्तय? के 
अनुसार नाटकों की परम्परा बहुत आ्राचीन दै। माना जाता है कि 
पूर्व बुद्ध के काल में शोभावती में, क्रकुच्छ। के आदेश पर थ्भि- 
नेतायों ने नावक्त खेला। उसके निर्देशक ने स्वयं बुद्ध की भूमिका 
की। दूसरे अभिनेताओं ने मिक्षुओों की भूमिका की । वाद ने उन्हीं 
कलाकारों ने गौतम बुद्ध के आदेश के अन्तर्गत रद कर राजर६ में 
नायक किया । उस धमय अभिनेत्री कुबलय को बढ़ी ख्याति मिली । 
कथा है कि उसके चक्कर में कुछ मिक्षुक फ्रेंस गये। फ़लतः बह 
बुद्ध के शाय से बदसूरत ओर इद्ध दो गयी । बाद में उसने प्रायश्चित 
किया भौर भिक्षुणी हो गयी | तिब्बत में चुद्ध के जीवन से सम्बन्धित 
एक नाव्क का पता चलता है। वहाँ पर परम्परा है कि दक्षिण 
देश से एक अभिनेता झ्ाया श्रौर उसने भिन्षु््रा से प्रतिद्वन्दिता 
करके छुद्ध के जीवन पर एक नाठक सेला। “सदुवर्म पुएडरीका 
पयपि 'ललित विस्तर! की तरद मद्दाक व्य नहीं है परन्तु उसमें श्रनेक 
ऐसे कयोपकयन मिलते हैं. जिनमें भगवान बुद्ध प्रधान वक्ता के रूप 
में छ्ित्रित किये गये हैं। सीलोन में स्वृय्न निर्माण के अवसर पर 
गीत, समीत, बाय और श्रमिनय के कार्यक्रम हुये थे । ये सत्र पाते 
इव बात का प्रमाय ई कि बौद काल में श्रौर उसके बाद संगीत, 
बाय, सत्य, धमिनय श्ादि का प्रचार था प्रौर बड़े स्वर पर लोहो- 
स्तर एशा करते से । 
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का होना द्ध दो लाता है। यद भी सिद्ध हो जाता हे फि उन 
छोटे इप्े राजपुणप ्यैर जनसाधारण सभी मांय लेदे थे । झगाः 
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अच्छी कला का परिचय नहीं देते | सीलन के कारण उनकी हालत 
और भी खराब हो गयी है ओर भित्ति चित्रा के अनेक अ्ग बिल्कुल 
गायब हो गए. हैं | बचे हुए. माग तभी दिखाई भी देते हैं जब उनको 
भिगा दिया जाय | कला की दृष्टि से ये चित्र कितने मी अपूर्ण 
क्‍यों न हों, इसमें कोई सन्देह नहीं कि वे सचमुच पुराने हैं। अनेक 
स्थानों पर पुरानी चैत्य खिड़कियाँ मिलती हैं, दो पहिए की गाडी 
है जिस पर छत्न लग लगा हुआ है और उसे तीन घोडे खींच रहे 
हैं| सांची ओर भरहुत में मी ऐसी नक्‍काशियाँ मिल जाती हैं। 
चित्रों की पृष्ठ भूमि पूरी की पूरी मुफेद पुती हुई है। उसके ऊपर 
आदमियों, जानवरों तथा दृष्यों को गाढे लाल रणों में चित्रित किया 
गया है। कहीं कहीं काले रग का मी प्रयोग हुआ है। मभित्ति चित्रों 
को विभिन्न भागों में बाँयने के लिए! पीले रंग का प्रयोग किया गया 
है। मनुष्य के शरीर पूरे के पूरे लाल रण में हैं। आँखें और बाल 
काले हैं। बाल सिर की बायी ओर एक गांठ में बचे हुए. हैं | कपडे 
सफेद जमीन पर लाल किनारों से दिखाए! गए हैं | जिस तरह आदमी 
लाल रग में बनाए गए हैं ठीक उसी प्रकार हाथी, घोड़े, चिड़ियाँ 
और पेड़ भी लाल रग में दी हैं। मित्ति चित्र अनेक गोलों के जरिए 
बाँटे गए. हैं जिनकी परिधि लाल पीले रंग से बनी है । कहीं कहीं तो 
ज्योमिति की रेखाएं मी हैं| इन चित्रों में क्या है इसे जानने के लिए 
में नीचे जो चार सबसे सुन्द्र चित्र बच रहे हैं उनका विवरण दे रहा 
हूँ । इस विवरण का आधार हमारे वे नोट हैं जिन्हें मैंने गुफा की 
यात्रा के समय लिया था ॥ 

“अ--केन्द्र में एक पुरुष एक बृक्षके नीचे बैठा है। बायीं ओर 
नतंकियाँ और संगीतज्ञ हैं| दाहिने ओर जलूस और एक हाथी है। 

“बु--कई पुरुष, एक पहिया और ज्योमिति के चिन्नों सरीखे कुछ 
गहने | 

“स--इसका आधा भाग कमोवेश अस्पष्ट है। केवल फूलों, 
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घरों और कपड़े पहिने हुए मरदों के चिन्दमात्र बचे हैँ | इसके बाठ 
एक पेड़ है जिसपर एक चिड़िया है और आदमी का एक चित्र है; 
शायद बह कोई बच्चा है जो डालों में छिपा है | उसके आस पास 
पड़े भनुष्यों के अ्रनेक चित्र हँज़ो वृक्ष पर बेंठे चित्र से मिलते 
हैं। समी नगे ह श्लीर सिर के बाल सिर की बायीं ओर गांठ में 
बे है । 

“द--पाल्थी मारे एक मरद, स्पप्टतः नंगा, साथ में तीन नीकर 
जो कि कपड़े पदिने हुए हूँ | इस टोलो की बगल में उसी प्रकार तीन 
बैठे हुए आदमी है जिनके तीन नौकर है। नीचे एक घर है जिसमें एक 
चैय खिड़की हैं। सामने एक हाथी श्रौर तोन कपड़े पहने हुए. 
झादमी सडढ़े हैं । इस दल के पास तीन घोों से सींची जाने वाली 
छत्नचारी गाड़ी, एक हांधी ओर पीलवान है | फिर इसी प्रकार फे 
पुरुष चित्र, एक घर जिसमें चेत्य खिड़की झोर एक हाथी | 

(न शुफानों तथा शिला लेखो का चर्चा समाप्त करने के पद्विले 
मुके एक बात श्रौर कददनी है | जैसा कि में पदिले ही कद झुका हूँ 
जोगी मारा! गुझा का शलालेस मागधी भाषा में है। उसमे एक 
देवदासी श्लौर एक कलाजार का नाम अज़्ति है। सम्मवतः उन्हीं 
दोनों में से एक ने उसे सुदवाया था। 'सीता वेंगा? गुफा का शिला- 
लेफ पयरद्ध £ै। स्पष्ब्त: उसे किसी रुचि ने लिया था। उसझी भाषा 
जेए बोली ग्रथवा दूसरी युफाओों के शिलासेसों की प्राकृत भाषा से 
बएच मिलती है। छुछ मामलों में नाटकों में प्रयुक्त शोरसेगी के 
नियट पह भाणा पदती है, जमे 'ए? का बना रटना, अन्त मे 7 झा 
उच्चारण तथा त्तन्य पा ऊे स्पान पर दानत सा या प्रयोग । 
रनों शिलानग एक ही उमय के है। यह मे; रूप्ट है कि बाद बाला 
विलासेग सशिसी ऐसे अ्यक्ति यारा लिया गया था थो। उस बात के 
मराबते में जिसने मागधी में लेप लिएा उच्च सामात्रया स्वर फा 


था| इन हप्से ऐो ध्यान मे रफ्ने पर, प्राह़्य णी इस दो प्रोलझ्षेयों 
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भें, जिनका प्रयोग इन दोनों गुफाओं के समसामय्रिक शिलालेखों में 
हुआ है समानता परख लेना अवश्यम्मावी है । साथ ही नास्कों में 
शौरसेनी और मागधी भाषाओं के प्रयोग पर भी च्यान अवश्य 
आकृष्य होगा | इनमें शौरसेनी का प्रयोग ऊचे वर्ग के लोगों द्वारा 
हुआ है और मागधघी का प्रयोग निम्नस्तर के लोगों तथा चच्चों द्वारा 
हुआ है । हो सकता है कि यह समानता आकस्मिक हो। इसे 
आवश्यकता से अधिक महत्व देना भी नहीं चाहिएः। परन्तु हे यह 
विचित्र वात | इसीलिए मैं समझता हूँ कि इसका चर्चा कर देना 
आवश्यक था |!!! 

डाक्टर 2ी० ज्लाख ने सीता बेंगा ओर जोगी मारा शुफाओं में 
प्राप्त सामग्री के अध्ययन के फलस्वरूप जो निष्कर्ष निकाले वे सक्तेप 
में इस प्रकार हैं--(१)रामगढ़ पहाड़ी की यह सीता बेंगा गुफा 
ससार की मोह-माया से विरक्त, पवित्र साधु सन्यासियों का निवास 
स्थान नहीं था। बल्कि बिना किसी सकोच के हम इस नतीजे पर 
पहुँच सकते हैं कि यह ऐसा स्थान था जद्दाँ कविता पाठ होता था, 
जहाँ प्रेम के गीत गाये जाते थे और नास्य-अमिनय हुआ करते थे । 
साराश भें, हम इसे तीसरी शताब्दी ईसा-पूर्व के माग्तीय रगमच के 
रूप में स्वीकार कर सकते हैं। (२) गुफा के आगे छोटे अधे वृत्ताकार 
कक्षु की योजना, चद्दान काटकर चनाये गये सीढी-नुमा बैठने के स्थान 
ओर उनके बीच वीच में आने-जाने का मार्ग-ये रुब चीजें 
युनानी प्र क्षाणहों से समानता रखती हैं और में समझता हैँ कि इमें 
इस बात की अनदेखी नहीं करना चाहिये। इसी तरह यह स्वीकार 
कर लिया जाना चाहिये फ्ि एक भारतीय प्रेज्ञाणह की बनावट में 
युनानी प्रेज्ञाण्द के रूप का शामिल हो जाना, भारतीय नाटकों पर 





१ सी ब्लाख, आक्रियालाजिकल्ष से आ5 इण्डिया (१६०३-१६०४) 
पृष्ठ १२३, १९४, २२९, १९६, १२७, ११८, १२६, १३०, १३१ । 
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युनानी प्रभाव की समस्या से घनिष्ठ रूप से सम्बन्धित है । (३) जोगी 
मारा गुफा थे प्राम शिला लेस का अनुवाद होगा “'फुतनुका नाम 
की एक देवदासों ने लड़कियों फे आराम के लिये हसे बनवाया । 
देव दिन्न नाम का, चित्रकला में निपुण |” खुतनुका ने निश्चय दी 
झपने समान जिन लझ़जियो के लेब्ने अथवा श्रारास करने के लिये 
त्थान बनवाया वे क्रिस वर्ग की थी यह आसानी के साथ समझ मे 
था सकता है यदि हम याद रखें कि पास ही स्थित सीता वेंगा 
गुफा फिस काम के लिये घनवायी गयी थी। निश्चित रूप से थे 
लड़कियां अभिनेत्री थीं श्रौर पास ही में होने वाले नाव्यामिनय मे 
द्ित्सा लेती थी श्र आराम करने के लिये 7स गुफा में चली आया 
फरती थीं (४) इस गुफा की छत पर बने चित्र किस चीज़ को 
झभिव्यक्त करते ६ यह धमी नहीं बताया जा सम्ता। श्र यदि 
सुधनुऊा देवदासी उन चित्रों में थ्रभिव्यक्त प्रम कया की नाविफा भी 
थी तो भी एमे एउफा पता लगाने ऊे साधन नही -मिलते। जो भी 
हो, इतना तो सुनिश्चित भें माना जा सऊता ई जि शिला लेसों 
की तरए ये ब्िए्र भी तीसरी शताब्दी ईसा पूर्व फे हैं श्र अप तक 
भारत में जितने भी भिनत्चि चिच्र मिले हू उनमें ये सय से अधि 
पुराने €। 

सुतनुका शोर देबडिय ध्रथवा देवदत्त एक दूसरे क्रो बहुत प्यार 
फरते थे | सुतनुपा प्रभिनेती थी शरीर नर्तकी भी। देखदत ने जोगी 
मारा गुफा की छुव पर चिताउली बनायी थी जो किसी प्रेम एथा दे 
झाधार पर बनी सालूम पटनी है। एसी के नये सुतनुझा प्रीर ऐेपदलस 
लिययार हा नाम लिया हुश है| उम्मयतः प्रसिनेझयों के प्रारास 
परमे के इस स्थान को चिचित एरपे देवदल ने सुतमुका प्रीर रपनी 
प्र मझ था पे धमर फरना चादा हो । सुतमुरा ने इस दोनों सुधाए 
यो बनवाया इसमे णोए सनेद्र ना मालूम पड़दा। सीवा ईसा 
गुझा नाद्यपद, प्रेशाएए, स्मथाला, इतशाला फादे के रुप में ध्रपुन्द 
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होती थी | वहां काव्यपाठ मी होता था। सीता बेगा गुफा रस, राग, 
आनन्द, आराम के लिये प्रयुक्त होती थी। इस प्रकार ये दोनों 
गुफायें साधु-सन्यासियों के निवास स्थान के रूप में नहीं बल्कि 
अमिनय, काव्य पाठ और रृत्त्य आदि के लिये प्रयुक्त होती थीं ) 
रामगढ़ की इन गुफाओं के सम्बन्ध में पिछले दिनों बहुत विवाद 
रहा है। अनेक मारतीय तथा योरोपीय पडितों ने डाक्टर ब्लाख के 
अध्ययन को गलत कहा और स्वय अपनी व्याख्यायें प्रस्ठुत को । 
मगर अब अधिकतर विद्वान डाक्टर ब्लाख की व्याख्या को ही सही 
मानने तगे हैं। श्री असित कुमार हलघर एक बार रामगढ गये ये । 
वहाँ अपनी श्राँखों से सच कुछ देखकर उन्होंने लिखा,"डाक्टर ब्लाख 
तथा कुछ दूसरे पुरातत्ववेत्ताओं के विचार के अनुसार प्राचीन 
भारतीय प्रेज्ञाणह का एक मात्र यही उदाहरण प्रास है जो किसी 
हद तक प्राचीन युनानी प्रेज्ञाणहों के आधार पर बना था। गुफा 
के बाहर जमीन पर चार छेद हैं । इन विद्वानों ने इसका शअ्र्थ यह 
निकाला है कि इन छेदों में बल्लियाँ लगती थीं जिनके सहारे परढें 
थांगे जाते थे । जो अधध वृत्ताकार सीढ़ियां हैं वे जनता के बैठने के 
लिये वँचों के रूप में प्रयुक्त होती थीं) सीढियाँ चाहर हैं। इसलिये 
उनपर बैठकर गुफा के भीतर होने वाले श्रमिनयों को नहीं देखा 
जा सकता था। इस बात में कोई तुक नहीं मालूम पड़ता कि 
प्रेज्ञाणइ दर्शकों की पीठ की ओर हो और पर्दा सामने हो। 
सामने इतना स्थान भी नहीं है कि वहां उृत्य अथवा अभिनय 
सम्भव होता । यह सम्भव है कि बाहरी ओर सामने लकड़ी 
का रंगमच तैयार किया जाता हो और उस पर अभिनय होता : 
हो | परन्तु इस प्रकार के मंच के कोई प्रमाण नहीं मिलते |” इसलिए 
श्री असित द्वालदार ने अपना मत व्यक्त करते हुये कहा है कि, “यह 
गुफा एक प्रकार से रहने की जगह थी । यहाँ छोटे पैमाने पर सगीत 
ऋत्य आदि के कार्य क्रम भी हुआ करते थे ।? इसी प्रकार श्री सरद्‌ 
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चन्द्र घोपाल ने भी कटद्दा है कि, “इस बात के प्रमाण नहीं मिलते कि 
इस शुफा का कभी भी प्रेक्ञारह की तरद इस्तेमाल किया गया था |? 
बरगेस का कथन है फि “यदि यहां प्रे्ञारट होता तो हम यह श्राशा 
कर सकते ये कि फेवल दस एकान्त स्थान में, सरगुजा की पदाडी के 
बीच ही नहीं, वरन्‌ अ्रन्य स्थानों में शस प्रकार के प्रेज्ञारद मिलते । 
पश्चिमी भारत में उैकड़ों पहाड़ी सोदाइवों के स्थान मिलते हैं। 
उनमें इन प्रेत्ञागदों के श्रच्छे उदाहरण मिल सऊते थे | मगर उनके 
चिए्ठ यहीं भी नहीं मिलते ॥! 

वसगेस का यह कथन सह्दी है कि अ्रवय तक जितनी गुफाएँ मिली 
हैं उनमें से किसी में भी प्रेज्ञागद के प्रमाण नहीं मिलते । सीता बेंगा 
गुफा श्रपनी तरह फी अजेली उदाइरण दै। परन्तु क्या यद्दी तक यए 
साबित करने के लिये पर्यात दे कि सीता बेंगा मे भी प्रेन्नारद नहीं 
था १ स्पय बरगेस ने स्वीकार फिया है कि प्राचीन मारत में पदाड़ी 
गुफाशों को नाना प्रकार फे मनोरजनों के लिये प्रयुक्त किया जाता 
था। उन्होंने ऊुछ उदादरण भी डिये हैं। श्ाक्यालाजिक्ल सर्चे आफ 
वेस्टर्न शण्डिया, भाग तीन में श्रौरंगाघाद स्पित गुफा में बौद्ध मन्दिर 
का चित्र छपा है। इसमें उृत्य होने फे प्रमाण मिलते ८। नासिक में 
दो गुप्ायें मिली एैं जिनमें उत्य झौर उंगीत के कार्यक्रम शय्रा करते 
थे। यदां का पातावरय शझ्ाज भी श्रत्यन्त मनोरम तथा रुत्य शरीर 
सुगीत फे लिये स्वधा झनुकूल है। सो शोई भी जन्तागढ़ वी प्रपरणो,द 
शुरू दो रेखेगा वह सान लेगा फि यद्या इन्य प्रीर संगीत फे कार्यनस 
पदरद रुश्चा यरते ये । फुदा तथा सहांद की ग्ुफ्राओं में हत्य तथा 
संगीत झे बपयंतमों के लिये रुपिधाएँ थीं। वहा रगमच तथा पे दासद 





प प्रमाण मिलते हूँ । इस गुदा सन्दिरों ऐे खिए चायियालानिगन 
सर कि च्पप्ा + इशिल्पा +-२०- ही ञ्ा कक ्क कक रा ० 2 
४ थक शाएटपा न प्रशाशन हा चुक ९ 4८६ बात बलइुल नम हद 


दौर दिरापदार ऐ ि गुनादों में फेरन सापए ॥ क्विपाप मियां 
श0 सिराधार ९ र्िगुशाद्योंग फेर पापु सन्‍पणा। हो निया हि 


गा । 
न्‍य| 


3 


झाइम £+| फल कज>०स कैसनओ, प्त् जप ग्रनेफ ् पद ट्षातद पल सन डे ल्‍ 
शत खे। प्रायोन सापिर ४ मेयने एसे दापद पा आपने एन 
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यह पता चलवा है कवि गुफायें मनोरजन, छत्य और संगीत के लिये 
इस्तेमाल होती थीं। कालिदास ने कुमार सम्भव! के प्रथम सग्ग के. 
दसवें एलोक में लिखा है-- 

बनेचराणां वनिता सखानां दरीग्रहोत्संगनिषक्तमासः | 

भविन्त यन्नोषधयों रणन्यामतैलपूरः सखुरतप्रदीपाः ॥ 

(यहा की गुफाओं में रात को चमकने वाली जड़ी-बूटियाँ भी 
बहुत होती हैं | इस लिये यहां के किरात लोग जब अपनी अपनी 
प्रियतमाओं के साथ उन शुफाओं में विहार करने आते हैं तो तब ये 
चमकीली जडी बृट्िया ही उनकी काम क्रीड़ा के समय बिना तेल के 
दीपक बन जाती हैं 0) 

'क्रुमार सम्भव? के इसी सर्ग का चौदहवा श्लोक है--. 
यन्नशुकाजेपचिल्तसितनां यदच्च्छुया किपुरुषाज्ञनताम 
दरीगृहद्वारविलम्बिबिग्वास्तिरस्करिण्यो जलदा भचन्ति ॥ 

(जब यहाँ की गुफाओं में किन्नरियाँ अपने प्रियतमों के साथ काम 
क्रोडा करती रहती हैं उस समय जब थे अपने शरीर पर से बद्न इृट 
जाने के कारण लजाने लगती हूँ तब बादल उन गुफाओं के द्वारों परः 
आकर श्रोट करके अचेरा कर देते हैं ।) 

कालिदास ने श्रपनी कल्पना से इन वर्णनों को चाहे जितना 
रोचक चना दिया हो, परन्तु इस तथ्य से इनकार नहीं किया जा सकता 
कि गुफाओं को मनोरजन के लिये इस्तेमाल किया जाता था और 
कालिदास ने इन की पुष्टि की है। '"मेघदूतः के प्रथम सू्ग के 
छुब्बीसवे-सत्ताइसवें श्लोक में वह फिर कहते हें. 

तेपा दिच्तम्रथित विदिशा लक्षणा राजधानी 
रशत्वासय फलमविकल कामुकत्वस्थ लब्धा | 

तीरोपान्तस्तनितसुभर्ण पास्‍्यसि स्वादु चस्मात्‌ , 
सश्न भंग सुखमिव पयो चेन्नवत्याश्व लोमिं ॥ 

नीचेरारय॑ गिरिमधघिवसेस्तत्रदिभ्रमहेतो 
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च्दत्दंपर्सच्दलकिदमिच ०. £-+« मककी ५० क्द््चेः 
च्दत्तस्ख्च्ुकाकझंदासच पफ्रछु घ्प्पै इन्देः । 
चः पण्चस्द्वीत्तिपस्निल्‍ोडयारि यारिसिदांगराएः 
कप 
उद्दयत्तानि अवयति. सिलावेश्ममियोंदनानि ॥ 
(बिवेशा नान ऊा मद राजघानां न पहुंचते हा ठुन्हं पलात 
हर कम किम, उामत्री नर, पित्न जलकर 322, 
दंए उत्र उानंझा नस्ल ऊाडनब्य अ्यांक्ति ऊतक छुस वहा के सुह्यावदा, 
सनभ जनक. 3 कट... की नाचठी बल न नजर पलक >> ० पार ली जड रन 
चनभापदा आर नाउतठा हुई सेहत वाद्धा दच्जतठा नठ के तार पर 
श्ः | रा कन 
शरजन जरके उसका सीठा जले पियोगे दत् ऐठा लपेगा नानो 
मकिज अजी <० ० शी जम ॥ “ली, # स्द पोह्टें दाली का ब्पमिनी की 2० होठों जाम कर: कक प्री रहे 28) 
छुन कला रकदद्धा सादा दाला भाक््मदा के हाठा क्र रठ पा रह हा ॥ 


पहाड़ी पर धक्यठद मिटाने के 
चुहा प्न्‍ुच कर छुन नपत्|व चाह का पहाहछा! एर पक्ाठ दब सदाच का 


५ 


3० मे 22% कम कम 
अप. अमट आह छ्ज 


लिये 80». हर जल कक ०] हैक 
सच उदर ऊानदा | वहा पर एच हुए दकदुन्क के छुचछा का उलसकर पता 
ज्य्द -- पड़ेगा +>>- 2 ही पक मी ०. लत -20 * जा ०>. न. 2 आर कि परी कल पं» :« न कफ मई फ्ह्रपा 
ऊझाव पड़ुंचा नाना हुनंस मंथ मरन के आर उनन्‍क रास-रासच लहर 
5 उठी पहाड़ी की नफ़ाओं ०-5 2 अम उनगन्धिद ठ पाया व मर, अप 
उठझ्याव्‌ उठ डा कालुफ़ाआझा नल दे उन छुनान्‍्धतव पठाया का बन्ध 
+ 2 3७ > २3. 
कस रहा हागाी दा बहा कछुद परयादा ओर पेमिकाओं कफ साथ रफ्ठ 
228 


करते उसय क्यूस झः पृदा चह्क जायेगा कि 
करत उतसप क्यून न क्ाद हू | इुचच छुन्हं यह मा पदा चद्ध जाच्गा छा 


हक 
क्दिर्न 


5 हा का ७० पीते 
यहां के नायरिक जितनी डुल्लमल्‍ुल्का जवानी जय रच लेते हैं ।) 


हे 0. 


इलिदाठ ने वहाँ 'शिलाडेश्सः का के अर्थ 
द्ालिद्यत ने वह (शिलाउेह्न! का प्रयोग 'णश्वाडी सुकझ्ता कफेअ 
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5 रक्त 


नी हु ६5 
मे ही किया है। मल्लिनाथ ने सो इस अ्थ को स्वीऊार किया है। 

















क्एलिदात के ही अचुचार इन झुफाओं ने प्रेमी प्रेनिक्ता ठया अन्य 

नमोरंजनार्थी लोग रह करते पे हर प्रेस कीड़ा क्या करते ये। चुप्ताजओं: 
इार पर पर रह्म करते पे छोर सीदर ऋभिनयादि हुआ च्रते घे। 
सशुरा से एक ऊा प्राचाद झिलाहेख मित्ता हैं हतस स्तर मिक्ति 





अपभिनेद्री 


हक. 
सर दालमज उस आननन्‍दत्रा दे हू जाके सुना न रहां स्रता यी। उनी 





राननडु का उातदाहगा झुझा झा अच्ुूछरह 





नस्ज्सात्त ऊ नन्‍्दाक्ष्त का बाक्दा का उहायरा 


स्वस्मादां दाह्मर॑द्यापि सोपानाह्ुति पीेउस्स्‌ 
इश्कादरलसिः क्यों प्रेह्नकादां निदशदम | 


श्ड्८ हमारी नाट्य परुपरा 


इस एलोक में प्रेज्ञारह के निर्माण के लिये जो आदेश दिया गया 
है रामगढ़ वाली शुफा में ठीक इसका पालन किया गया | फिर यक्षुलिपि! 
की भी बात आती है | सीतावेंगा गुफा की दीवार पर जो शिलालेख 
है उसे हम सहज ही 'यज्ञलिपि? के रूप में स्वीकार कर सकते दें । 

इस तरह सीतावबेंगा गुफा के प्रेज्ञाण्द होते के सम्बन्ध में किसी 
प्रकार का सन्देह करने की गुँजायश नहीं है। 

सीताबेंगा तथा जोगीमारा गुफाओं का चर्चा समाप्त करने 
के समय एक बात और ध्यान में रखने की है, वह यह कि बह समय 
ऐसा था जब कि सारे देश मे नाथ्कों के खेलने की प्रथा थी 
और सम्राट अशोक ने बौद्ध होने के बाद इन पर रोक लगा दी थी । 
राहुल जी ने बौद्ध काल में तथा अ्रशोक के काल में नाटकों पर लगे 
धतिवन्धों का चर्चा किया है। राहुल जी कहते हैं, “पालि-साहित्य 
में अभिनीत होने दासे नायकों का स्विएज न होने पर भी अभिनय 
और तमाशे द्वोते ये जिन्हें पालि में 'समज्जा? क॒द्ा जाता था। तत्का- 
लीन भारत के सबसे बडे राज्य मगध की राजधानी राजग्रह थी। राज 
सह में एक बहुत बड़ी समजा होती थी, जिसे (गररग-समण्जा! कहते 
ये। शायद वह गिरि के अग्रमाग या छोर पर द्ोती थी, इसलिये उसका 
यद नाम पढ़ था। बुद्ध के जमाने में राजग॒ह पहाड़ों के मीतर--पुराने 
राजणद के स्थान में बसा हुआ था |...., गिरुूग समज्जा की बिम्ब- 
सार के समय में बढ़ी तैयारी होती थी | खुली जगह में अभिनय और 
तमाशे द्ोते जिसे देखने के लिये लोग जमा होते थे | दूर से देखने में 
आसानी दो, इसके लिये “7 एरुण लोग भी गैठने के वास्ते मचान 
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+->से यह मी पता लगता है कि गिरग्ग समज्जा में नाच,गाने, बजाने 
तथा उसके साथ किसी प्रकार का अ्रभिनय करने का बड़ा भेला होता 
था | इसके लिये जगह और ऊचा स्थान बनाना मुश्किल न था )... 
नाथक एक सीमित जनता के लिये ही हो सकता है, जिसके लिये 
दशकों के बैठने के स्थान को भी संकुचित रखना होता है| हो सकता 
है कि राजाओं और उच्च वर्ग के लोगों के लिये सीमित जनों के बीच 

, में भी अभिनय होता हो । पर इसका उल्लेख हमें प्राचीन पालि- 
साहित्य में कहीं नहीं मिलता | 

“उत्य भी एक प्रकार के अमिनय हैं, यद्यपि उनमें बहुत ऊंचे दर्ज 
का भाव सकेत रहता है। सर्प रृत्य, सिह शृत्य आदि आखिर नकल 
नहीं तो और क्‍या हैं ? नकल ही अभिनय है। हमारे देश में जो 
पीछे नाटक का विकास हुआ, उसमें यद्यपि यवन ( भीक ) लोगों के 
सम्पक से भी कितनी द्वी चीज सम्मिलित की गयीं, पर इसका यह 
श्र्थ नहीं कि पहले अभिनय का बिल्कुल अभाव था। भिक्षुओं|को 
गीत-उत्य-बादिन-विसूकदस्सनी वर्जित किया गया है। गीत, ृत्य 
ओर वाद्य के अ्रतिरिक्त 'विसूक् दस्खन! से अ्मिप्राय किसी प्रकार के 
अमिनय का ही है। 

“भारी जनता उसे देख सके, इसके लिये यातों (गिरगग-समजा? 
की तरह चारों ओर मद्व बाँध कर इसे खेला जाता या स्वभाविक 
पहाड या ठेकरी को महच का रूप दिया जाता | मेलों में, जैसा आज 
भी देखा जाता है, शराब, जुआ और दूसरी तरह के कुरुचिपूर्ण मनो 
रख़नन भी होते हैं । उस समय भी था, इसलिए बुद्ध के सवा दो सौ 
घष बाद होने वाले अशोक ने समाज (समजा) में बहुत तरह के 
दोष देखकर उन्हें न करने के लिये आदेश निकाले |” 

महापरिडत राहुल सांकृत्यायन यह स्वीकार करते हैं कि यद्यपि 
अमभिनीत होने वाले नाठकों का पता पालि साहित्य में नहीं चलता 
फिर भी अमिनय और तमाशे तो छोते ही थे | इन तमाशों अ्रथवा 
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संग | पर मृग का मारा जाना नियत नहीं है| यह तीनों प्राणी भी 
भविष्य में न मारे जाएँगे । 

जैसा कि सम्राट श्रशोक के उपयुक्त अ्रमिलेख से पता चलता 
है वह ऐसे समाज को जिसमें मदिरा पी जाती थी, मास मक्षण होता 
था और नाना प्रकार की अश्लीलताएँ होती थीं, अच्छा नहीं सम- 
सते थे और उनको रोकना चाहते थे । परन्तु साथ ही ऐसे समाज को 
वह ब्रच्छा समझते थे जिसमें ये बातें नहीं होती थीं। जिसका अर्थ 
यह था कि अशोक को सुरुचिपूर्ण सगीत, वाथ, दुत्य, अभिनय 
आदि से विरोध न था। बोंद्ध सूत्रों में “विसक दस्सन?, 'पिक्खा?, 
समज्जा? शब्द आये हैं। 'ललितविस्तर में तो यहाँ तक दावा 
किया गया है कि भगवान बुद्ध जहाँ सत्र कुछ के सम्बन्ध में पूरा 





अखाड़े में मनुष्यों और पशुओं के बीच अथवा दो पशुओं के दीच इन्दू 
युद्ध होता था। इस भयानक उत्सव को अशोक ने अपने ज्लेख में मना 
किया है । (रायलऐशियाटिक सोसायटी की पत्रिका, पृष्ठ ३६४२) 

श्री युत एन० जी० मजूसदार महाशय ने सन्‌ १६१८ के इस्डियन 
एन्टिक्चेरी नामक पन्न में समान्न का अथे 'प्रेज्ञणक' या नाटक किया है | 
इसके समथेन में उन्होंने कामसूत्र (पृष्ठ ४६-११, चौख॑ंभा सीरीज़) का 
प्रमाण उद्धृत किया है। जातकों में भी 'समाज' नाटक के अधी में प्रयुक्त 


हुआ हे 'देखिये कणवेर जातक)। रामायण में सो समाज! इसी श्र्थ 
में आया है । 


इण्डियन एन्टिक्वेरी के दिसम्बर १६१६ वाले अर में विन्सेन्ट स्मिथ 
साहब ने श्रीयुतत एन० जी२ मजूपदार के पूर्वोक्त मत्त को स्वीकार कर 
लिया है शोर इस वात पर जोर दिया है कि समाज फा अर्थे 'नाटक! 


ष्टीहँ। 


रंगशाला ओर रंगमंच १४३ 


जान रखते थे, वहीं नाठकों के सम्बन्ध में भी उनको पूरी जानकारी 
थी | यह कथा बहु प्रचलित है कि बिम्बसार ने दो नाग सम्रार्ों के 
स्वागतार्थ नाठक करवाये थे | यह भी विश्वास किया जावा है कि 
भगवान बुद्ध के समय में नाटक खेले जाते थे। “अबदान-शतकः के. 
अनुसार नाटकों की परम्परा बहुत प्राचीन है। माना जाता है कि 
पूर्व बुद्ध के काल में शोमावती में, क्रकुछछ॒द के आदेश पर अभि- 
नेताओं ने नाटक खेला। उसके निर्देशक ने स्वयं बुद्ध की भूमिका 
की | दूसरे अमिनेताओं ने मिक्ुओ्ों की भूमिका की। बाद में उन्हीं 
कलाकारों ने गौतम बुद्ध के आदेश के अन्तर्गत रह कर राजण्इ में 
नाटक किया | उस प_मय अभिनेत्री कुवलय को बड़ी ख्याति मिली | 
कथा है कि उसके चक्कर में कुछ मिक्षुक फंस गये | फलतः वह 
बुद्ध के शाप से बदसूरत ओर वृद्ध हो गयी । बाद में उसने प्रायश्चित 
किया और मिक्षुणी हो गयी | तिब्बत में बुद्ध के जीवन से सम्बन्धित 
एक नाठक का पता चलता है। वहाँ पर परम्परा है कि दक्षिण 
देश से एक अमिनेता आया ओर उसने मिक्षुओ्रों से प्रतिद्वन्दिता 
करके बुद्ध के जीवन पर एक नायक खेला। “सदूघर्म पुरडरीक? 
यद्यपि 'ललिव विस्तर” की तरह मह्दाक'व्य नहीं है परन्वु उसमें अनेक 
ऐसे कथोपकथन मिलते हैं जिनमें भगवान बुद्ध प्रधान वक्ता के रूप 
में चित्रित किये गये हैं| सीलोन में स्तूप निर्माण के अवसर पर 
गीत, संगीत, वाद्य और अभिनय के कार्यक्रम हुये थे । ये सब बातें 
इस बात का प्रमाण हैं कि बौद्ध काल में और उसके बाद संगीत, 
वाद्य, रत्य, अभिनय आदि का प्रचार था और बड़े स्तर पर लोको- 
त्सव हुआ करते थे । 

इस प्रकार भगवान बुद्ध तथा अशोक के काल में नास्थोत्सवों 
का होना सिद्ध हो जाता है। यह भी सिद्ध हो जाता है कि उनमें 
छोटे बडे राजपुर्ष और जनसाधारण सभी माग लेते थे । अशोक 
ने अश्ल॑ ल, अमंगलकारी समाज” तथा शिष्ट और मंगलकारी 
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पात्रों का चुनाव करता था। पात्रों को उनके देश, वेश-भूषा और 
रूप के अनुसार ही रगमच पर प्रस्तुत किया जाता था।* 

सस्क्ृत नायकों में तीन प्रकार की भूमिकायें होती थीं--अनुरूप, 
विरूप और रूपानुसारिणी | अनुरूप में श्रमिनेता की उम्र और योनि 
पात्र के अनुरूप होती थी। विरूप में या तो एक बालक वृद्ध का 
अथवा एक वृद्ध बालक का अ्रमिनय करता था। रूपानुसारिणी में 
पुदष नारी का अभिनय करता था। एक पुरुष का अमिनय एक जी 
द्वारा और एक स्त्री का अभिनय एक पुरुष द्वारा कराया जा सकता था, 
किन्तु बुद्ध या बालक एक दूसरे का अमिनय नहीं कर सकते ये । 
पुरुष को भूमिका किसी स्त्री को देने में बड़ी सावधानी रखनी 
चाहिये । नाव्य-शासत्र ने इसके तीन प्रकार निर्धारित किये हैं--समान 
उम्र और योनि वाले, लोगों द्वारा, वृद्ध का अभिनय बालक द्वारा और 
बालक का अभिनय दृद्ध द्वारा |* भ्राश्चर्य की बात है कि स््री-पात्रों 
का अभिनय पुरुषों द्वारा किया जाने का उदाहरण प्रारम्मिक समय 
से ही मिलता है। 'महाभाष्य? में श्रुकूस शब्द का प्रयोग मिलता है 
जिसका अर्थ स्री की भूमिका में आये हुए पुरुष से है ।3 “रत्नावली? 
और (“प्रियदर्शिका? में सूत्रधार बत्स का अभिनय करता है, उसका 
छोटा भाई पहले नाटक में४ यौगन्धरायय का और दूसरे में" दृढ 
वर्मन का अभिनय करता है | 'मालती माधव में सूज्नधार और 





१ भाव्यशासत्र-काब्यमाजा, अध्याय ३९, १-२०, काशी संस्कृत 
सिरीज, ३९, १-८ 


३. नाट्यशाख--काम्यमाज्ा, २६, १-५, काशी संस्कृत सीरीज ४३४, 
१२-२० 
३ महाभाप्य २, पृष्ठ १६६ 
४. रत्नावज्ञी १, पृष्ठ ७ 
४. प्रियदर्शिका, पृष्ठ ३०४ 
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परिपाश्विक कामन्दक्ी और अवलोकिता का क्रमशः अभिनय करते 
हैं ।१ त-पात्रों का अभिनय पुरुषों द्वारा किया जाना साधारण नियम 
नहीं था। 'कपु र मंजरी? में नटी एक महत्वपूर्ण सत्री-पात्र का अभिनय 
करती है |* “कुद्टनिमतः में जहाँ 'रज्ावली? के प्रथम अंक का वर्णन 
है, एक ज्ली राजकुमारी का अभिनय करती हुई पायी जाती है [३ 

भरत के अनुसार र््री पात्र का श्रमिनय स्री ही को करना 
चाहिये | विद्वान आचार्यों को त्लियों को नाव्यशासत्र की शिक्षा देनी 
चाहिये । श्षृंगार का अभिनय ख्त्रियों को ही दिया जाना चाहिये क्योंकि 
उनकी मंग्रिमाएं सुकुमार होती हैं और अंग प्रत्यंग सुनिमित होते हैं) 

नाट्य में मावनाओं को ग्रस्ठुव करने के लिए दो प्रकार के, 
सुकुमार! और 'आविछ!, अमिनय किये जाते हैं। सुकुमार रूपकों 
में नायक, प्रकरण, भाण, चीथी और अंक आते हैं। आविद्ध में 
मारकाट, हिंसा, अश्लीलता आदि होती हैं। इसलिये इसमें स्त्रियों 
को अमिनय नहीं करना चाहिये | इसकी मुख्य दो शैलियाँ सात्वती 
ओर आरमटी हैं। डिम, समवकार, व्यायोग और इहामृग इसके 
अ्रकार हैं। आविद्ध शैली में इनका अभिनय देवों, दानवों और 
राज्षुसों द्वारा किया जाता है जो कि स्वमाव से ही द्विंसात्मक बृति के 
और साहसिक होते हैँ ।४ वैसे आविद्ध में युद्ध आदि का ही प्राउुय 
होता है । इसमें ज्यादा मार काट और तोड़-फोड़ होती है और 
अशिष्ट माषा का भी प्रयोग किया जाता है। 


३. सालती माधव, प्रस्तावना पृष्ठ १२ 

२. क्पु र मजरी, भस्तावना पृष्ठ ११ 

ई. कुद्दनिमत--काव्यमाला ८मशर२-३६७, पृष्ठ १०४-११० 

४. नाट्यशासख्र--काब्यमाला २६, २०---२५, काशी संस्कृत सीरीज 
दे२-२३ ब-->२४ झ, ३०-३६ 
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नाख्याचार्ये ह 

नास्य-शास्र के अनुसार कवि, निर्देशक, रगमच-प्रबंधकर्ता, 
सगीतकार, दृश्य-प्रस्तुतकर्ता और चित्रकार नाव्याचार्य॑ की श्रेणी 
में आते हैं। नाव्याचार्यों में सूत्नधार सबसे महत्वपूर्ण हे क्योंकि वह 
अभिनेताओं को निर्देशित करता है, सम्बादों का क्रम निश्चित कंरता 
है, अभिनय निर्देशित करवा है और नायक के सफलतापूर्वक खेले 
जाने के लिये उत्तरदायी होता है । नाव्यशास्त्र के अनुसार सूत्रधार को 
कला और विशान का, देशों का, उनमें प्रचलित वेश-भूंषा और 
रिवाजों का ज्ञान होना चाहिये | उसे भाषाओं का, नाय्यशास्त्र का 
ओर काव्यशासत्र का पडित होना चाहिये | उसे संगीत, वाद्य-य॑त्रों, 
राजनीति-शासत्र, भूगोल-शासत्र, ज्योतिष, इतिहास, कानून, शरीर 
विज्ञान, मनोविज्ञान और भावनाओं का अच्छा शान होना चाहिये। 
ये सूजधार के लिये कम से कम आवश्यकताएँ हैं| इसके साथ दी 
साथ उसे कवि, कुशाग्रबुद्धि और प्रबल स्मरण शक्ति वाला, गम्भीर 
और उदार होना चाहिए | उसे स्वस्थ, झदु, स्वभाव वाला, आत्म 
सयमभी, ज्ञुमाशील, सत्यवादी और निष्पक्ष होना चाहिये ।*१ 

सुन्नधार ,इस नास्य दल का मुख्य पात्र होता है। वह अन्य पाज्नों 
का शिक्षक होता है ओर उसे उनका आचार्य कद्दा जा सकता है। 
उत्तर रामचरित में भरत को तीर्यात्रिक सूत्रधार कहा गया है, 
जिसका अर्थ तीन प्रकार के संगीतों (वाद्य सगीत, स्वर सगीत आर 
नतत्य) का आचार्य होता है [६ इस प्रकार सूज्रधार इस दलः में मिन्न- 
भिन्न हैसियतों से दल को शासित करते हुए, विभिन्न पात्रों का 
अमिनय करते हुए, दृश्यों को क्रमबद्ध करते हुए, अन्य पाज्नों को 


3 नाव्यशाख्र काव्यमाला २४, ६३-१००, काशी संस्कृत सीरीज 
३९, ४६-५२ 


२ उत्तर रामचरित ४, पृष्ठ 9१६. * 


रू 
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निर्देश देते: हुए और कभी-कमी स्वयं किसी महत्वपूर्ण पात्र का 
अभिनय करते हुए पाया जाता है। नाव्य-शातह्र की पुस्तकों में 
सूत्रधार के , दो सहायक स्थापक और परिपाश्विक माने गये हैं। 
स्थापक के गुण सूत्रधार से सिलते-जुलते हँ। नाथ्क की प्रारम्भिक 
कार्यवाइयो के पश्चात्‌ सूज्नधार के समान ही एक. दूसरा व्यक्ति 
रंगमच पर आंता है ओर नायक का परिचय देता हे। इस व्यक्ति 
को स्थापक कहा ज़ाता है |) किन्तु आगे चल कर इसका कहीं पता 
नहीं चलता । इसलिये अनुमान है कि स्थापक के कार्य भी सून्नधार. 
के द्वारा ही किए जाते होंगे | 

नास्वशासत्र के अनुसार परिपाश्विक से अच्छे गण केवल सून्नाघार 
में होते हैं । वह मध्यश्रेणी का, देखने में अच्छा, चतुर ओर अपने 
कार्यों को पूरा करने मे कुशल व्यक्ति होता है। वाद्य-यत्नों का उसे 
पूर्ण ज्ञान होता है। वह नायक में कई बार आता है ओर अच्छे- 
अच्छे पात्रों का अमिनव करता है | वह सूत्रधार की आना-से अमि- 
नेताओं को आदेश देता है और-सगीत का निर्देश करता है ।९ 

नास्वशास्र मे कुछ ऐसे आचायों का भी उल्लेख है जो रंग़मच 
को आवश्यक वस्तुएँ तैयार करने में ओर अभिनेता तथा अभिनेत्रियों 
को निर्देशित करने में विशेष दक्ष होते हैं। कई प्रकार के इस्तकोशल 
वाले कारीगर मी नाटक से अवश्य सम्बन्धित रहे होगें |3 

३ साव्यशास्तर-काब्यमाला, १४६-३४४, काशी संस्कृत सीरीज 
*,१६३--१ ६८, गायकबाद ओोरियणटल सीरीज €, १६८ व “१६६ 
ए, ५७२ ए। 

२. नाव्यशास्त-काव्यमाला २४७, १०१ब--१०२ ह्य, काशी संस्कृत 
सीरीज ३२९, २३ ॥ 

हे, नाव्यशास्त्र झाच्यमाला, २६-२७, ३१-३७, काशी संस्कृत सीरीज 
रे, ७२-७३, ७७-८४ । 
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मुकुट बनाने के लिये मुकुट्कार होता था। वह कई प्रकार के 
मुकुठ बनाता था । श्रामरणकुत आभूषण बनाता था | माल्यकृृत मालाएँ 
बनाता था। वेशकर कपड़े सिलता था। चित्रकार चित्र रणता था| 
रजक कपडे रंगता था। कारुक रगमच के लिये लाख, पत्थर, लोहा 
और लकड़ी की चीजें तैयार करता था | कुशीलव वाद्य-यत्रों के वजाने 
और सजाने में चतुर होता था। नाख्यकार अभिनेताओं को विभिन्न 
भावों को प्रस्तुत करने के लिये निर्देश देता था। नव चार प्रकार के 
वाद्य-यत्रों के प्रयोग में कुशल होता था। वह लोगों की नकल करता 
था । नायकीया एक सुन्द्री होती थी जो गा सकती थी और लोगों की 
भावनाएँ उमारने की क्षमता रखती थी। वह विमिन्न वाद्य-यंत्रों से 
सुपरिचित होती थी और स्वर और लय का उसे शान होता था। 
तौरिक वाद्य-यंत्रों--तुरही आदि--के बजाने वालों का प्रमुख होता 
था | इस प्रकार हम देखते हैँ कि इन कार्यकर्ताओं के नाम इनके 
द्वारा किये जाने वाले कार्यों के अनुसार रखे गये हैं | 

अभिनेता और अभिनेत्रियों 

ससकत नाटकों में अभिनेता और अभिनेत्रियाँ उत्तम, मध्यम 
और श्रधम तीन भागों में विमाजित हैं [१ नायक के मुख्य पात्र 
राजा, विदूषक, नायिका और उसकी समिनी ही होते थे | शाख्रकारों 
ने रगसच पर आने वाले पाञ्नों के विषय में विशद्‌ निदेश दिये हैं। 

नायक ललित, शान्त, उदात्त और उद्धत्‌ चार प्रकार के होते 
ये ।९ घीर ललित नायक समस्त चिताश्रो से मुक्त, कलाप्रेमी, प्रसन्न 


१. नाव्यशास्-काब्यमाज्ञा, २४, ८९--६२, काशी सस्क्ृत सीरीज 
२४, ४-८ 
९ नाव्यशास्र-कान्यमाज्ञा २४, ३-४, काशी संस्कृत सीरीज ३४; 


१०-३४, दरारूपक २, १-६ श्र पृष्ठ ३४-३८, साहित्यदपेण ३, ३२-इम, 
प् #०-४१ | 
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और सौम्य होता था। (रत्ञावली? का नायक ऐसा ही नायक है । 
चघीरशान्त नायक ब्राह्मण होता था-। “मालती माधव” और '“मृच्छुकटिक! 
के नायक इसके उदाहरण हैं। धीरोदात्त नायक अत्यन्त गम्मोर, 
सहनशील, मितमाषी, दृढ़विचारों वाला, प्रभावशाली और उद्देश्य- 
पूर्ण होता था। महानायक” और “अभिन्नान शाकुन्तल” के नायक इसी 
प्रकार के हैं | धीरोद्धत नायक आत्म-सयमी और उद्धत होता था और 
गवे तथा दंध से मरा हुआ, धोखाबाज और नीच चालों वाला, 
हार न मानने वाला और बनने वाला होता था। इस प्रकार के 
उदाहरण कम मिलते हैं | 

कमी-कुमी एक प्रतिनायक मी होता था जो घीरोदत नायक के 
समान हो होता था | उसे सदैव वासनापूर्ण और विकृत विचारों वाले 
पात्र का रूप दिया जाता था | राम का विरोधी रावण और युधिष्ठिर 
का विरोधी दुर्योधन प्रतिनायकों के उदाहरण हैं । 

नायक का परीठमर्ट उसका बड़ा भक्त होता था और किसी 
असंग का नायक होता था ।* राम सम्बन्धी नावकों में सुग्रीव ओर 
“मालती साधव? में मकरन्द ऐसे ही पात्र हैं। 

नाय्यशास्र के अनुसार विट दरबार के कायदों से परिचित, मु 
स्वभाव वाला, निरपेक्ष, कवि, वाद विवाद की क्षमता रखने वाला 
ओर चतुर होता था। वह कलाश्ों में दक्ष होता था ९ वात्स्यायन के 
अनुसार वह अपने साधनों का दरुपयोग करता था और विवाहित्त 
होता था |३ मच्छकटिक में विट एक महत्वपूर्ण पात्र है। भाण रूपकों 





4. साहित्यदपेण २, ४७ पुृ० ६६; दशरूपक २, ८ पृष्ठ ४० 

२ नाव्यशाख -काज्यमाला २४, १०३ ब--१०४; काशी संस्कृत 
सीरीज ३९, ४४--२२१; दृशरूपक २, पएप्ठ ४०, साहित्यदर्पण ३, ४६ 
पृष्ठ ७६ 

हे कामसूत्र ४२९, पृष्ठ ६ 
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में अभिनेता बिट के समान ही होता है। सम्मवतः प्रचलित रगमच 
से यह पात्र लिया गया था | विदृषक सस्क्ृत नाटकों में सन्नसे 
महत्वपूर्ण है। वह ब्राह्मण होता था और पीली आँख, भद्दा मुंह, 
अस्पष्ट दंतपक्ति, ठेढी कमर ओर गजा सिर वाला होता था,। वह फटे 
चिथड़े पहनता था। उसे रूगड़ो में विशेष आनन्द आता था ओर 
वह खाने तथा मदिरा पीने में मस्त रहता था। उसे देखने से और 
उसके पहनावे ओर बनाव< से हसी आती है| वह नायक का विश्वास 
पाच होता था, जिसे नायक वयस्य कहता था। 
शकार एक वृद्ध और प्रसिद्ध पात्र था जो राजा का साला होता 
था । वह बिना कारण क्रद हो जाता था और फिर शान्त कर दिया 
जाता था| वह भड़कीले कपडे और आभूषण पहनता था और अपने 
को अजशानी दिखाता था। वह 'स? को 'श? उच्चारित करता था और 
मागधी बोलता था। 
चेट नायक का दास होता था। नास्यशात््र में चेट को कगड़ालू , 
बातूनी, विकलाग बताया गया है जो यह जानता है कि किसका 
सम्मान करना चाहिये, किसका नहीं । नायक के परिचितों में सेनापति, 
कुमार, अमात्य, और प्राड्‌ विवाक, दूत और पुरोहित होते थे। 
विभिन्न प्रकार की नायिकाओं के विपय में, उनके प्रकार, गुण, नायक 
से सम्बन्ध और स्थान आदि के निदृश प्राप्त हैं। वे दिव्या, रृप-पत्नी, 
कुल-स्री या गणिका होती थीं। नायक के सम्बन्ध से वे स्वीया या 
अन्या ओर साधारणी हो सकती थी ।* “उत्तर रामचरितः' में सीता, राम 
की पत्नी, स्वीया नायिका हैं। अन्या नायिका या तो कुमारी यथा 
विवाहिता स्री होती है | 'रत्लावली? ओर 'मालती भाषव? में वत्सराज 





१ नोव्यशाखर -काव्यमाला २४, ६-३; काशी संस्कृत सीरीज 


३४, २० २९, दशरूपक २, १५--२३ ए, पृष्ठ ४२ ४८, साहित्य दर्पण 
३, द८झ-८झर, पृष्ठ १०६-१२० 
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की प्रेमिका सागरिका ओर माधव की प्रेमिका मालती दूसरी प्रकार की 
नायिका के उदाहरण हैं। 'मच्छुकटिक? में गणिकाओं के एक विशिष्ट 
वर्ग का वर्णन आता है ।गणिका वसन्तसेना पूर्णनायिका है। 

नायिका के साथ उसकी सगिनियाँ, सौतेली बहनें, दासियां ओर 
रनिवास की श्रन्य ज्ियाँ होती थीं। नाव्य-शास्त्र इन्हें 'आरभ्यन्तरगण*ँ 
की सज्ञा देता है।* इसमें महादेवी, देवी और बृद्धा सम्मिलित हैं । 
इनके साथ ही संचारिका या यवनी, अनुचारिका, परिचारिका ओर 
प्रतिहारी होते थे | पात्रों की तीसरी श्रेणी नपुंसक कही गई है जिनमे 
भरत ने स्नातक, - कुकी और वर्षधर, निरमुएड या ओपस्थायिक को 
रखा है ९ 


दशक और निणोयक 


“कालिदास, हर्प, भवभूति ओर विशाखदत्त के नायकों में दर्शकों 
को अनुभवी और आलोचनात्मक दृष्टि चाला बताया गया है | माल- 
विकाग्निमित्र का प्रबंधकर्ता कहता है---“'विद्वान दशकों ले मुझसे कहा 
है कि में वसन्तोत्सव के अवसर पर 'मालविकास्निमित्र? नामक नाटक 
अभिनीत करूँ |” फिर इस प्रश्न पर कि सालविकाग्निमित्र खेला 
जाय या नहीं वह कहता है--“चतुर मनुष्य परीक्षण के बाद एक 
को या दूसरे को स्वीकार कर लेते हँ, किन्तु मूर्ख का निर्णय दूसरो के 
अनुभवों पर आधारित होता है | इस प्रकार 'मालबिकाग्निमिच्रः 
को विद्वान ओर आलोचनात्मक दर्शक की आवश्यकता है [?३ 


१ नाव्यशाख-काच्यमाजा २४, १९-१७, काशी संस्कृत सीरीज 
३४, २ ह&-३ है। 


२ नाव्यशास्त--फाव्यमाला २४७, <० <२, काशी संस्कृत सीरीज 
२४, ६१-६२ 


3, सालविक्मम्रिमिन्न * २ झोर गय पृष्ठ *ऐे “८ 
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टज्ञावलीः के रख़्मद् का प्रवन्धकर्ता कहता है-- “ओह ! मे 
पूर्णतया निश्चित हूँ कि या तो दर्शकों का मस्तिष्क जीत लिया गया 
है या वे लोग ह_म लोगों की तरफ खिंच गये है क्योंकि भी हृष एक 
असिद्ध कवि हैं और ये श्रोतागण सदैव गुण की प्रशसा की ओर रहे 
हूं, वत्सराज की कथा विश्व में एक आकर्षक कथा है ओर हम लोग 
ऐतिहासिक कला के परिडत हैं | इनमें से प्रत्येक परिस्थिति अपेक्षित 
उद्देश्य की श्रोर हमें ले जाती है। फिर भेरे भाग्य का कहना क्‍या 
जब कि इतनी लामदायक परिस्थितियाँ एक साथ एकत्रित हैं [?” 
यहाँ भी दर्शकों को आलोचनात्मक और नाथ्क के गुण-दोष की 
क्षमता रखनेवाला माना गया है। 

भवसूति के नाटकों से उदाइरण देने की झावश्यकता नहीं है । वह 
एक महान शैलोकार थे और भाषा के ऊपर उनका पूरा अधिकार 
था । उनके नाय्कों का काव्य विद्वान तथा आलोचक दर्शकों द्वारा 
ही समम्मा जा सकता था [* 

भुद्राराज्ञुस” का प्रतन्धकर्ता फहटता है---“सचमुच मुझे इस समु- 
दाय के सम्मुख, जो काव्य के शुणों को समझ सकता है, अमिनय 
करने में बहुत हर हो रहा है। आप पूछते है, क्‍यों ? एक मूर्ख द्वारा 
बोये गये बीज मी अच्छी जमीन पर जम निकर्लेंगे | घान के पौधों का 
विकास बोने वाले के कौशल पर निर्भर नहीं होता |१४ इस प्रकार 
श्स नाटक में भी दर्शकों का महत्व माना गया है। 

नाव्यशाज्र में दर्शक को अ्भिनेताओं द्वारा प्रस्तुत मावनाओं के 
सममते की क्षमता रखनेवाला और अच्छा निर्णय करने वाला होना 


१ रक्ावली १ £ पृष्ठ ९ 


९. भालती माघत्र ६ १७ पृष्ठ ३६८७, उत्तरराप्ततरित १. २९ 
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आवश्यक बताया गया है | उन्हें सावधान और चारों प्रकार के वाद्य- 
यंत्रों को बजाने में सिद्ध दोना चाहिये तथा वेश-भूपा, उपभाषाश्रों, 
भक्निमाओं और छुन्दों का शञाता होना चाहिये। उन्हें शालों और 
कलाओं में विज्ञ और धामिक स्वभाव का होना चाहिये। 

किसी परिषद्‌ या ससद्‌ में बहुत कम ऐसे लोग मिलेंगे। उनमे से 
जिनमें जिस सीमा तक कला, वेश-भूषा, सम्बाद्‌ और अभिनय समसतने 
की क्षमता होगी, उसी सीमा तक वह प्रशंसा कर सकते है। 
युवा वासनात्मक दृश्य पसन्द करते हैं। घामिक अभिरुचि वाले म्॒कि 
से सम्बंधित दृश्यों में आनन्द पाते हैँ ]बीर पुरंष वीभत्स और रोट्र 
दृश्यों को चाहते हैं। दृद्ध पुरुष धार्मिक कथाओ और पुराणों में 
दिलचस्पी लेते हं। लड़के, मूर्ख ओर खिया द्वास्य-पूर्ण दृश्यों में आनन्द 
खेती हैं ।१ इस प्रकार विभिन्न दर्शक विमिन्न प्रकार के आनन्द अपनी 
अम्न, देश और काल के अनुसार प्राप्त करते हैं। 

अमिनय दर्पण! ने दर्शकों को कल्पवृक्ष माना है। वेद इसकी 
शाखाएँ, शास्त्र इसके फूल और विद्वान इसकी मघुमविखर्याँ हैं ।* 

किसी नाटक की सफलता के सम्बन्ध में निर्णय करने के लिये 
अडे विशाल प्रच्र॑ंध किय्ने जाते ये। 'अमिनय दर्पण? के अनुसार सभापत्ति 
को धनी, कुशाग्रबुद्धि, विवेकशील, पुरस्कार देने में कुशल, सगीतश, 
चहुमुखी प्रतिमाशील, आनन्द॒दायक गुणोंवाला, इच्छाओं और माव- 
नाओं की अमिव्यक्ति से सुपरिचित, देषविद्दीन, जनसाधारण प्रेमी, 
सच्चरित्र, व्यवद्रशील, दयाशील, पैयंशील, सयमी, कलाओ में वक्ष 
और अभिनय में विशेष योग्यता प्राप्त होना चाहिये। उसका कार्ये 
अभिनय के गुण पर मत प्रकट करना, सत्न घार, नतक, संगीतकार ओर 


अन्न न्‍ण रन 
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अभिनेताओं को पुरस्कार देना होता है (* 'सगीत रत्नाकर? में भी 
सभापति की व्याख्या दी गई है ।* सभापति के सलाहकार भी होते 
हैं ।वे शिष्ट व्यवहार करते हैं। प्रसिद्धि के आकाक्ी होते हैं, भावों 
को सममते हैं और गुण दोप में अन्तर करना जानते है |३ 
नायक की सफलता प्राश्निक के निर्यय पर आधारित है। नाख्य- 
शास्त्र इस प्रकार के प्राश्निक बतलाता है--बश्ववित, नतंक, छुन्दोवित, 
शब्दबित, राजन, ईषवस्त्र वित, चित्र वित, वेश्या, गन्धर्व ओर राज 
सवक | जब किसी प्रकार का मतभेद खड़ा होता है तो प्राश्निक का 
निर्णय मान्य होता है। पत्येक प्राश्निक अपने विषय में सबसे अधिक 
दक्ष दोता है ।४ प्राश्निक के बारे में एक स्पष्ट विचार 'मालविकामि- 
मित्र! के गहन श्रथ्ययन से ओर अप्मिमित्र की सगीतशाला में प्रस्तुत, 
चलित नृत्य के दृश्य से बनाया जा सकता है। विवाद यह था कि 
दरदत और गणुदास में से कौन दत्य का अच्छा आचार्य है। 
परित्राजिका निर्णायक नियुक्त हुईं | उसने सचमुच मालविका के रुत्यों 
की सराहना की । उसने कहा--“सब कुछ दोष विहीन और नाट्य- 
शालो के नियमों के अमुसार था। उसका अभिव्यंजनापूर्णय अग 
सचालन ठीक भाव प्रस्तुत करता था और उसके पैरों की गति समय 
के अनुसार थी । उसने भावनाओं को ठीक ठौक अभिव्यक्त किया 
था | उसकी उगलियो की गति कोमल थी। शअ्रभिनय के क्षेत्र में 
एक भाव दूसरे भाव के बाद आता है। फिर भी दिलचस्पी जैसी की 
तैसी बनी रद्दी |!" परिब्राजिका जैसे प्राश्निक ही सस्कृत नाटक देखते 
हुए पाये जाते थे। वें ही उुच्चे निर्णायक होते थे । 
३ अभिनय दर्षण --१७ 
२, सगीत रत्नाकर ७ १३४६--६३६ ० 
३ अ्सिनय दपेण ६८ ; 
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अभिनेता और समाज 


भरत ने लिखा दे कि जिन अभिनेताओं ने हास्य और .विनोट 
में क्षषियों का मजाक बनाया वें लोग समाज में नीचे गिर गये 
और शुूद्र कहलाये। राजा नहुष ने सर्वप्रथम पृथ्वी पर एक ऐसी 
नाव्यशाला बनवायी जिसमें आकाश से गायक ओर नतंक आये 
जहाँ उन्होंने मनुष्यों से विवाह कया |? भरत के समय में अभिनेता 
निन्नझण हो गये थे | उनके “शुद्राचारो? को “निराहुत! ( सम्प ) 
लोग नीची दृष्टि से ढेखते थे ओर उनसे घृणा करते थे | जब्र ये मर 
जाते थे तो इनकी मृत्यु अशोक होती थी। उनके लिए कोई रोता 
भी नहीं था। रामायण में एक अभिनेता (शैलूप) श्रपनी पत्नीको दूसरे 
को देते हुए पाया जाता है |* अर्थशासत्र के अनुसार नाट्यशालाएँ 
गाँवों के बीच में नहीं होनी चाहिये, क्योंकि इससे ग्रामीणों के काम 
में बाधा पहुँचती है । कुशीलवों को शूद्र कह कर निष्कासन के योग्ब 
चंताया गया है | गीत और संगीत के सम्बन्ध में अर्थशास्त्र 'कुशीलवों? 
को “रूपाजीवो! के साथ रखता है |३ 

सम्भवतः मनु जनता पर अभिनेताओं के प्रभाव को जानते थे। 
इसलिये उन्होंने इस पेशे को वड़ा उल्ठा सीधा कद्दा था। उन्होंने 
बाह्मणों को अभिनेता बनने से वज्जित किया। मनु ने अमिनेताओं 
की स्त्रियों से नाजायज सम्बन्ध होने पर सामूली ढरड' को व्यवस्था की 
है, क्योंकि वे स्वय अपनी ल्ियों को पैसे के लोभ से दूसरों को देने के 
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लिये तैयार रहते ये। मनु नटों और मल्लों के पेशे को सबसे नीच 
बतलाते हैं ।१ मनु के अनुसार कुशीलवों से बचना चाहिये | 

मनु ओर याशवल्क्य के अनुसार कुशीलवो की बातों पर विश्वास 
नहीं करना चाहिए और किसी ब्राह्मण को रगंसच के अमिनेताओ 
का भोजन स्वीकार नहीं करना चाहिये |* यह बात 'मृच्छुकटिक! में 
सूत्रधार के प्रारभक कथन से भी सिद्ध होती है | 3 

विषूतु के विधि-शासत्र में अमिनेताओं को “आयोगव” बताया गया 
है जिनका उत्पत्ति शुद्रों और वैश्य कन्याश्रों से हे ।४ 

सहासाष्य में कहा गया है कि उन अभिनेताओं की पत्नियाँ, जो 
स्त्री पात्रों का अमनय करते थे, गिरी नैतिकता की होती थीं और वे 
अन्य पुरुषों से इस प्रकार मिलती जुलती थीं जिस प्रकार स्वर से 
ज्येजन ।४ नटियों को नैतिक दृष्टि से गिरी हुई जिंदगी बसर करते 
बताया गया है और नटों को अपनी पत्नियों की लाज बेच कर जीवन 
निवांह करने के लिये दोषी ठहराया गया है। 

तस्वीर का यह एक पहलू है। इससे यह पता चलता है कि 
समाज में इन अमभिनेताओं और अभिनेत्रियों का स्थान ऊँचा नहीं 
था | वे नीची निगाह से देखे जाते थे। लोग उनकी कला और 
शारीरिक सौन्दर्य का आनन्द तो उठाते थे मगर उनको सम्मान नहीं 
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हर 

देते थे। परन्तु इसके भी प्रमाण मिलते हैं कि अमिनेताश्रों को 
नाटककारों और राजाओं की मित्रता प्रात्त थी। इस आधार पर यह 
कहा जासकता है कि कला का उद्गम नीचे स्तरों से होते हुए 
उच्चतम काब्य की ऊँची श्रेणी में मी पहुँच गया और सम्मानित 
भी हुआ । 

भरत मुनि माने गए हैं और उनके नाव्यकला के यृष्टिकर्ता होने 
के कारण अमभिनेतागण 'मंरत पुत्र” माने गए हैं | नावक से सवधित 
हर चीज उन्हीं पर आधारित है। वह नाव्यशासत्र के रवयिता हैं। 
स्वर्ग में भरत के सम्मुख अप्सरा उर्वशी ने एक दृश्य अमिनेत्री के रूप 
में प्रस्तुत किया । 

ध्च्छुकटिक” की वसन्‍्त सेना का उद्धार अपने व्यवसाय से तब 
हुआ, जब राजा शर्वलिक ने उसे एक विद्वान ब्राह्मण के साथ विवाह 
करने की आजा टी-“भद्दे वसनन्‍्त सेना, महाराज तुम्हें पल्नी का सम्मान 
देकर अति प्रसन्न हुए है ।? १ 

अमिनेताञओं का राजकुमारों के यद्धाँ सदेव स्वागत होता था 
और ये बड़े वड़े कवियों के घनिष्ट मित्र ये | 'इर्ष चारित? में वाण ने 
अभिनेताओं और अभिनेत्रियों को अपना मित्र वताया है। ? भततुदृरि 
से राजा से इनकी मित्रता का उल्लेख किया है ] | 

समाज की ऊँची श्रेणियों की कुमारियों--जैसे मालविका, को इस 
कला की शिक्षा दी जाती थी। मालविका को वीरसेन ने अपनी वहन 
रानी को उपहार स्वरूप दिया था, क्‍योंकि उनके विचार से वह ललित 
कलाओं को सीखने के उपयुक्त थी | * 





१. रूच्छुकटिक १० पु० २६२ 

२. हर्षचरित ३ छू० १६ 

३. भ्त'हरि--सुमापित त्रिशती, चैराग्य शतकम्‌ ३-४ ४६ 
४. साबविकार्विमिन्न ३ छु० £ 
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'रज्ञावलीः में प्रमधकत्तों राजाओं दछारा बड़ा सम्मानित किया 
जाता था और नाटक खेलने के लिए, उससे श्रनुरोध किया जाता था । 
राजा श्रमिनेताओं का भी बडा सम्मान करता था |१ 

अपने दो नाटकों के आक्रथन में भवभूति अमभिनेताओं से मित्रता 
का दावा करते हैं ।५ भवभूति के नाटकों के सवाद कहने वाले और 
अभिनय करने वाले श्रवश्य ही सुशिज्षित श्रोर सुसस्क्ृत व्यक्ति होंगे, 
जिन पर सनु, याशवल्व्य और अ्थशाखऊत्र की टीकाएँ उचित नहीं 
उहरेंगी | मरत को जब मुनि साना गया है और उच्च कुल के लोगों 
ने भी थ्रागे चलकर रगमव पर अभिनय किया, तो इसका यह 
निष्कप निकलता है कि शनै+ शनैः अभिनेताओं का सामाजिक स्थान 
और उनके व्यवसाय का आदर समाज में बढ़ रहा था और समाज 
के सम्मानित सदस्य और शासक वर्ग के लोग उनसे सम्पर्क स्थापित 
ऋरने में गये अनुभव करते थे । 

जैसा कि इमने देखा हमारे देश में स््री-पुरुष पात्रों के साथ साथ 
रगमच पर आने और अपनी कला का प्रदर्शन करने के अगरणित 
भमाण मिलते हैं। इस बाद के भी प्रमाण मिलते हैं कि नाटककारों 

और अमभिनेताओं में घनिष्ट आपसी सहयोग रहा करता, था जिससे 
नाटकों को रगमचोपयोगी बनाने में वडी आसानी होती थी | अकसर 
ये नायक वस्न्तोत्सव पर खेले जाते थे) उन्हें देखने के लिये देश 
देशान्तर से राजा और सस्राज के सम्मानित व्यक्ति श्राते थे। जिस 
राजा के यहा यह उत्सव होता था वह इसे सफल बनाने के लिये पूरी 
कोशिश करता था | ऐसे अवसरों पर नाय्ककारों, नास्याचार्यों तथा 
अभिनेताओं को सम्मानित और पुरस्कृत किया जाता था। नावकों 


3. रस्तावत्ती १ पु० &£ 


२ मालती माधव, प्रायक्थम पएृ० मे, महावीर चरित, प्रावक्थन, 
पृ०ण्थ 


रुंस्कृत नाटकों के पात्र १६१ 
को ज्री पुरुष साथ-साथ देखते थे। उनके प्थक प्रथक बैठकर देखने 
की पूरी व्यवस्था रहती थी । 

ये नाठक सदैव उद्देश्यपूर्ण और मनोरजनकारी होते थे | अभिनय 
करते समय कलाकारों को निर्भय श्र मुक्त हो कर अपनी कला को 
प्रदर्शित करने का अवसर मिलता था| उस समय वे अपनी कला 
के, पूरे नायक और र॑गमच के मालिक होते थे | इसलिये वे अपने 


उत्तरदायित्व के प्रति अत्यन्त सजग भी होते ये | 

सस्कृत नायक विद्वान लेखकों, कुशल नाव्याचार्यों और सफल 
अभिनेताओं के आपसी सहयोग के कारण ही दर्शकों को मुग्ध कर 
लेने में कामयात्र होते थे | है 


डाक्टर चन्द्रभान गुप्त ने श्रपनी पुस्तक "दि इन्डियन थियेटर? के: 
सातवें अध्याय में इस सम्बन्ध में प्राप्त प्रायः सभी खोतों का सद्दारा 
लेकर अ्रपना मत दिया है। उन्होंने प्राचीन मारतीय रगमच तथा 
उससे सम्बन्धित प्रत्येक व्यक्ति और हर वस्तु पर सम्यक प्रकाश डाला 
है। जो लोग भारतीय रंगमंच पर केवल युनानी प्रभाव को देखने 
के आदी हैं अथवा जिन्हें इस बात पर पूरा विश्वास नहीं है कि 
भारतीय रगमच सचमुच इतना विकसित और पूर्ण था उन्हें गुप्त 
जी की पुस्तक का अवलोकन करना चाहिये। संस्कृत नाटकों 
को रंगमच पर प्रस्तुत करने वाले कलाकारों के सम्बन्ध में जो 
विवरण प्राप्त हे वह श्रन्तिम रूप से प्रमाशित कर देता है कि उस 
समय रगमच पूर्णतया विकसित था| सहस्रों वर्ष पहले से हमारे 
देश में रंगसच रहा है और रगमचोपयोगी नाटक लिखे जाते रहे 
हैं। यह सद्दी है कि अब तक जो नास् प्राप्त हुये हैं उनमें अश्वघोष 
का 'सारिपुत्रग्रकरण! ही प्रथम है ( कुछ लोग भास को अ्रश्वघोष के 
पहिले का मानते है, इसलिये उनके अनुसार भास के नाटकों को ही 
प्राथमिकता दी जानी चाहिये | ) परन्तु अश्वधोप के पहिले ही किसी 
न किसी प्रकार के नावकों के खेले जाने के इतने अधिक प्रमाण 

श्र 
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मिलते हैं कि यह मान लेना पछता है कि अ्श्वचोष और भास के 
पहिले भी नाट्य रचना की परम्परा थी और उनका झमिनय लोक- 
प्रिय था | नाट्य रचना के साथ ही रंगमंच तथा पात्रों के सम्बन्ध 
में जो विवरण प्राप्त हैं वे इसवात के प्रमाण हैं कि इस कला के 
प्रति राजसमाज तथा जनसमाज दोनों में कितनी जागरुकता थी शऔर 
नाथ्य साहित्य तथा अमिनय कला को कितनो अधिक लोकप्रियता 
प्राप्त थी । 
यद्यपि समय के प्रवाह और बिदेशी सस्क्ृति के प्रमाव के कारण 
कालान्तर में ससस्‍्कृत नाटकों और रगमचों की परम्परा प्राय; समात 
सी हो गयी, परन्त भारतीय संस्कृति का यह विशिष्ट अ्रग परिवर्तित 
और परिवद्धिंत रूप में, विमिन्न भाषाओं के माध्यम से अभिव्यक्त होता 
रहा | अगले अशध्यायों में हम उनका अध्ययन प्रस्तुत करेंगे | हिन्दी 
हिनाव्य साहित्य और रंगमच का सम्बन्ध सस्कृत नाट्य साहित्य और 
रंगमच से किस प्रकार स्थापित होता है, यह जानने के लिये विभिन्न 
भाषाओं के नाव्य साहित्य और युगों-युगों से चले श्राए विभिन्न प्रकार 
के र॑गमचों के उद्मव और विकास क्रम का अध्ययन श्रत्या- 
वश्यक है। 


सातवाँ अध्याय 
रास नादक 


रास नायकों का इतिद्दास पुराना है। रास, रासक, रासो नामों 
के सम्बन्ध में यहां अध्ययन कर लेना आवश्यक है । जैसा कि हम 
जानते हैं सस्क्ृत नाट्य साहित्य की परम्परा के साथ साथ जन नादय 
की परम्परा भी श्रक्षुएण रूप से चलती रही है। रास नाटकों का 
सम्बन्ध इस जन परम्परा से ही है। अपश्रश में रासक नाकों का 
प्रचार बहुत अधिक था। यह परम्परा साधारण*जन समाज की रुचि 
ओर योग्यता को ध्यान में रखकर प्रचलितपृहुईं। जब देम चन्द्र ने 
इस शअ्रपश्रश को व्याकरण के नियमों में वाघकर-उसे साहित्यिक भाषा 
का रूप दे दिया तो स्वभावतः उसका लचीलापन कम हो गया। 
परन्तु जन भाषा तो चलती ही रही और उसकेड्रप्रवाह में इन रासक 
नाठकों का सबसे प्रमुख हाथ रहा। 

रासक नाण्कों के उदय और विकास पर बहुत कम साहित्य उप- 
लब्घ है| भीरामेचन्द्र शुक्त और श्री श्याम सुन्दर दास आदि आचार्यों 
से भी इधर प्यास ध्यान न दिया | उसकाएुकारण यह था कि उनके 
समय तक अ्रपश्रश साहित्य का पूरा अध्ययन हुआ ही नहीं धा। इधर 
डाक्टर इहजारी प्रसाद द्विवेदी तथा-भहापंडित राहुल साकह्ृत्यावन ने 
बहुत श्रधिक ध्यान दिया है । हिन्दी के पुराने आचार्य प्रायः यही 
मानते रहे हूँ कि हिन्दो नाटकों को उत्पत्ति [सत्रह्वी शताब्दी विक्रमी 
रही है। परन्तु अब तक जो अनुसंधान हो चुका है उसके झ्राघार पर 
यह कहा जा सकता है कि हिन्दी माटकों का आरम्भ विक्रम की 
तेरहवीं शताब्दी में हो गया था। सत्रहवों से उन्नीसवी शताब्दी तक 
जो नाव्क साहित्य मिलता है, वह,शुन्य से! नहीं झारम्भ हुआ, बल्कि 
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वह इसी प्राचीन परम्परा का अगला बढ़ा हुआ कदम है। डाक्टर 
दशरथ श्रोका कहते हैं, “अ्रपश्र श भाषा के प्रसिद्ध पडित मुनि जिन 
विजय जी विगत चालीस वर्षों से जैन भण्डारों की हस्तलिखित पुस्तकों 
की पाण्डुलिपियों का अध्ययन कर रहे हैं| उन विशाल ग्रन्थ भरडारों 
में उन्हें 'सन्देश रासकः नामक अन्ध उपलब्ध हुआ। यह अन्ध 
विक्रम की तेरहवीं शताब्दी में एक उदार मुसलमान द्वारा अपम्र श 
मिश्रित पश्चिमी राजस्थानी में लिखा गया | इसकी भाषा और कथा 
वस्तु के आधार पर यह प्रमाणित हुआ है कि इसका रचनाकाल 
शहाबुद्दीन मोहम्मद गोरी के आक्रमण का पूर्व काल था | इसकी भाषा 
पृथ्वी राज रासो की मूल भाषा से बहुत कुछ साम्य रखती है। यह वह 
काल था जब अपभ्र श भाषा में सामान्य जन की भाषा “राजस्थानी? 
अपना स्थान बनाती चली जा रही थी। श्रतएवं अन्ध में श्रपप्न श 
तथा राजस्थानी का मनोरस सगम पाया जाता है। इसके पश्चात 
जितने रासक विरचित हुए उनमें अ्रपभ्र श का प्रभाव ज्ञीण से ज्ञीणतर 
ओर राजस्थानी का प्रबल से प्रबल तर बनता गया श्रौर अचिरा देव 
रास और रासो राजस्थानी में विरचित होने लगे। रास और रासो' 
की यह परम्परा न्यूनाधिक सात सौ वर्षों से हमारे नाटय साहित्य कोः 
प्रभावित करती आ रही है ।”? चर 

इस सम्बन्ध में श्री नामवर सिंह अपनी पुस्तक, “हिन्दी के विकास 
मे अपश्र श का योगः के पृष्ठ श्८८ में कद्दते हैं, “पश्चिमी हिन्दी की 
एक परम्परा रास अन्थों की मी हे। इन रास प्रथा में ध्रथ्वीराज 
रासो? सबसे बड़ा हे तथा बीसल देव रासो और हम्मीर रासो मुक्तकों 
के संग्रह हैं| अपभ्र ष में रास” नाम से केवल त्तीन चार. ग्रन्थ ही 
मिलते हैं .सन्देश रास, जीवदयारास (शान्ति सूरि), बाहुबलि रास 
(शील भद्ग यूरि) और स्थूल भद्र रास |... ,ऐसा प्रतीत होता है कि 


रास काज्यों की अपभ्रघ परम्पण “सन्देश (रास! की तरह छोटे छोटे 
प्रेमाख्यानों की रहदी होगी |? 
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भी नामवर थिंह आगे कहते हैं, “रासो शब्द की व्यत्पत्ति पडितों 
ले नाना प्रकार से की है। फ्रच विद्वान तासी ने उसका सम्बन्ध 
“एराजयूयः शब्द से जोड़ा है ओर परिडत राम चन्द्र शुक्न ने 
“रसायण? से | उन्होंने यह भी लिखा है कि 'कुछ लोग इचका 
सम्बन्ध रहस्य? से बरतलाते हैं [! समझ में नहीं आता कि इस प्रकार 
की च्युत्पत्ति खोजने का उद्देश्य क्या है... शब्द के लिए शब्द हे ढना 
नहीं चल्कि 'रासो? काब्य के मीतवर मिद्वित चेतना का आदि झोत 
खोजना होगा। रासो की व्युत्पत्ति ववलाने बाले यदि यह दृष्य्कोण 
अपनाते तो 'राजसूय! 'रसायण? अ्रथवा रहस्य” आदि शब्दों फी 
पददेली न चुकाते । पता नहीं शुक्ल जो ने इसका सम्बन्ध 'रसावण? 
से कैसे जोड़ दिया जन्॒कि वह जानते थे कि “रसायण? शब्द योगियो 
ओर ताजिकों के यहाँ साधना में निश्चित अर्थ के लिए रूढ़ पारि- 
भाषिक शब्द है| रास काब्यों की चेतना से उसका क्या सम्बन्ध ?? 

रास से 'रसायण? या “राजसूय? का कोई सम्बन्ध हो या न द्दो 
परन्तु 'रहस्यः अथवा 'रहस! से तो अवश्य है। रास की “रहस? 
कहा जाता था। इसमें कोई सन्देह नहीं। वाजिद्अली शाह अपने 
यहां 'रहस! ही खेलता था और उसके अमिनय के लिए कैसर चाग 
में 'रहस खाना! बनवाया था। 'रास? के लिए “रहस? शब्द के 
प्रयोग के अनगिनत प्रमाण मिलते हैं। 

श्री नामवर सिंह ने 'राजवयः, 'रसायण” ओर रहस्व? 
तीनों शब्दों को अस्वीकार कर दिया । आगे वह कहते हैं, “उपयुक्त 
सामग्री के अभाव में हम केवल अनुमान का द्वी उद्घारा ले सऊते 
है और “संदेश रास! को देखते हुए लगता है कि इस यकार के 
रास काच्यों का सम्बन्ध गोप-गोपियों की रास लीला? से अवश्य 
रहा होगा । द्याभीर जादि के सामूहिक रत्य को सम्भव है. भ्रम 
से पलास्व रास? संज्ञा दे ठी गयी दहो। 'रास? में बिस प्रकार के 
प्रेमाख्यान, विरह निवेदन श्रादि की सरस रचनाएँ है उनऊा 
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सम्बन्ध राजस्थान में भ्रमण करनेवाली आमीर और गोप जाति 
से होना असम्भव नहीं है और इसी जाति का हृत्य भी 'रासः दे 
जो राधा कृष्ण आख्यान क्लो लेकर कृष्ण भक्त कवियों के काव्य का 
वण्य विषय बना, , तहुत सम्भव है कि आगे चलकर इस यायावर 
जाति के रोमानी गीतों के अनुकरण पर बने हुए काव्य साहित्य में 
अन्य बातों को मिलाकर मी 'रासः कहलाते रहे हों। सम्भव है 
कालान्तर में रूप बदलता गया हो, पर नाम वही रह गया हो। 
इसके सिवा रास! नासक एक छुन्द भी होता है जिसकी लय 
नृत्यानुसारी है | परन्तु सभी रास काव्यों में वीरता व्यंजक प्रेम की 
मीटी श्रमिव्यक्ति मिलती है | मूलतः वे रोमांस गीत (बैलेड) ही हैं |? 
भी नासवर सिंह ने इन रासों को रोमास गीत कहा है | रोमांस 
का पुट इन रासों में है चाहे बह वीसल देव रासो हो अथवा पृथ्वीराज 
रासो | इनमें 'प्रेम की सीठी अभिव्यक्ति' का मिलना हमें किसी 
प्रकार विस्मित नहीं करता | मगर एक सचाल जो सामने आता है 
वह यद्द है कि जो रास मिलते हैं, उदाइरणार्थ 'सन्देश रासः को 
ही ले लें, उन्हें श्रव्य काव्य के अन्तर्गत भाना जायेगा अथवा दृष्य 
काव्य के डाक्टर ओका ने इस प्रश्न का विस्तृत उत्तर दिया है। 
वह कहते हैं, “रासकों की उपयोगित्ता बताते हुए अब्दुल रहमान 
लिखते हैं ; 
कह न टाद्द पहयेहद्दि वेठ पयासियह । 
कहु बहु--रुचिणि घद्धहु रासड भासियइ ॥ ' 
इसी की टिप्पलक रूपव्याख्या में इस प्रकार अर्थ मिलता है--- 
कुत्नापि चततुर्वेदित्रि * वेद : प्रकाश्यते । 
कुन्नापि बहुरुपभिनिबद्धो रासको भाष्यते ॥ 
“कहीं पर चवब्बेदी (चारों वेदों के श्रोत्िय) वेदों की व्याख्या 
करते हैं और कहीं वहुरुपिये अर्थात्‌ अभिनेता सुसम्बद्ध रासकों का 
कथोपकथन के रूप में प्रदर्शन करते हैं |? श्रव्य काव्य जब प्रदर्शन 
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के योग्य हो अथवा जब श्रव्य काव्य का प्रदर्शन किया जाय तो उसे 
दृष्य काज्य कहना असंगत न होगा। '्सन्देश रासक? में मंगला 
चरण है, कथोपकथन है, दृष्य परिवंतन के तत्व हैं, बिरह वियोग 
विलाप है, कथा सूत्र है, अन्त में संशय, निराशा, प्रतीक्षा के बाद 
प्रिय मिलन भी है।इस प्रकार इसमें नाठक के तत्व हैं। यह 
रासक श्राशीर्वचन के साथ समाप्त होता है। इसका अमिनय वहु- 
रूपियों द्वारा होता है। डाक्टर ओकऊा के मतानुसार, “वह रासक 
पूर्णतया विकसित नाटकों के प्रारम्भिक काल का वह रूप है जिसमें 
श्रव्य काव्य अभिनय कला की सहायता से दृष्य काव्य में परिणत हो रहे 
हैँ। बहुरुपियों से प्रदर्शन होने का उल्लेख इस बात का प्रमाण है ।”? 
रास अन्यों का प्रकाशन भी किसी न किसी अंश में हो चुका 
है। श्री मोहन लाल दुलोचन्द देसाई ने “जैन गुर्जर कवियो? नामक 
अधथ में तेरहवीं से बीसवीं शताब्दी तक रचे गए हस्तलिखित रास त्रथों 
का विवेचन किया है। भावनगर से ऐतिहासिक रास समह! 
अथ अकाशित हुआ है। जैन जनता के पास जाने कितने रास ग्थ पडे 
होंगे जिनका पत्ता किसी को नहीं है। श्री अगर चन्द नाहटा ने 'गय 
सुकुमार रास? नामक एक रास अंथ का शोध जैसलमेर में किया है। 
“इसमे बसुदेव की पल्नी देवकी जी कृष्ण के समान ही एक और पुत्र 
की कामना करती हूँ। उनकी अमिलापा पूर्ण होती है | वद्दी इस रास 
का नायक है| इस रास का रचना काल संवत १३०० विक्रमी के 
सन्निकट माना जाता है। इस रास में रास के सभी तत्व विद्यमान 
हैं। इसके पात्र हैं, वसुदेव, देवकी, गयसुकुमार, कंस, जरासन्ध और 
नेमकुमार | इसका प्रारम्भ मंगलाचरण से और अन्त आशोव॑चन से 
होता है, जो नान्‍्दी और मरत वाक्य से मिलता जुलवा है | राजस्थानी 
को यह रास परम्परा अब तक चली जा रही है| अभी कुछ वर्ष 
पहिले तक प्रान्त में इनका अभिनय यायः होता रहता था| “लकुद- 
रास? तो अब तक प्रतिवर्ष अभिनीत होता ही है” 
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अनुमानतः प्रायः एक सहस्त रास ग्रथ राजस्थानी में हैं । यदि 
इनका शोध हो जाय तो टिन्दी नाव्य साहित्य के आउडिकाल पर 
सम्थक प्रकाश पडे और इततिद्दास की अनेक खोई कडियाँ मिल जाँय। 
“गय सुकुमार रास! में राजस्थानी हिन्दी का प्रमुत्व दिखायी देता है | 
इसमे पात्र संख्या रासक से अधिक है और इसका कथानक वसुदेव, 
देवकी और कृष्ण से सम्भन्धित है। डाक्टर दशरथ ओओमा कहते 
हैं, “यदि इमारा अन्वेषण सान्‍्य हो तो हिन्दी साहित्यिक नाटक का 
उत्पत्तिकाल सन्नहवीं शताब्दी के स्थान पर तेरहर्वीं शताब्दी (सबत्‌ 
१२८६ वि०) मानना होगा । एतदर्थ नाग्क के इस विकसित्त रूप में 
विरचित यह 'गयसुकुमार नाटकः ही हमारे अनुसन्धान के फल- 
स्वरूप प्रथम नाटक सिद्ध द्वोता है। इस ग्रकार विक्रम की तेरदहरवीं 
शताब्दी से हिन्दी नाटक के विकसित रूप की परम्परा सिद्ध हो 
जाती है |”? 
रास नाटकों में तीन धाराएँ चलीं | एक सीघे जन नाटकों की 
घारा थी। दूसरा रूप अपश्रश के चरिठ ओर प्रार्राम्मक नावकों के 
बीच का था| तीमरा रूप रासो है जो किसी यशस्वी राजा के सम्पूर्ण 
जीवन को लेकर लिखा जाता था | पहिली धारा में लकुट रास, ताल 
रास आदि का विकसित रूप श्षुगार प्रधान जन नाटकों में देखने में 
आया। दूसरी धारा में नृत्य और नास्य का अंश धीरे-धीरे लुप्त होने 
लगा श्रौर उनका स्थान दानवीर सेठों अ्रथवा तीर्थकरों ने सेना शुरू 
फकिया। ऐसे लोगों का जीवन बृत्त इन रास नाठ्कों में होता था। 
रासो के सम्बन्ध में हम जानते ही हैं। डाक्टर दशरथ ओकफा के 
अनुसार इन राजस्थानी रास नाटकों के दो भेद एकाकी और पूर्ण 
माट्क किए जा सकते हैं | एकांकी के कथानक छोटे और जीवन की 
केसी घटना विशेष को लेकर तैयार किए जाते थे | पूर्ण नायकों में 
तीथकंरों या उदार धनपतियों का जीवन चरित्र रहता था | “'संघपति 
समरा रास? ऐसा ही रास नायक है | अम्बदेव कवि ने इसकी रचना 
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संवत्‌ १३७१ वि० में की थी। पौराणिक कथानफों को लेकर भी 
रास नाथ्कों की रचना होती रद्दी। धर्मदेव का हरिश्चन्द्र रास ओर 
ऋषि वन का नल ठसयन्ती रास ऐसे ही हैं। ऐसे रासों की भी 
रचना हुई जिनमे राम, लक्ष्मण, भरत, शन्रुष्न को पात्र बनाया गया 
था। ब्रह्म जिन दास का 'सम्कत्व रास! इसका प्रमाण है। इस 
प्रकार राजस्थानी साहित्य में रासो की श्रतुल राशि बिखरी पड़ी है । 
उनका सग्रह ओर वैज्ञानिक अन्ययन तथा मृल्याकन श्रव होना 
चाहिए। 

जिस रास शैली से सारा उत्तराखण्ड परिचित है और जिसका 
मधर सरस स्मृत्ति सबके मन में अन्न भी है वह है ब्रज भाषा की 
रास शैली | इस शैली का जन्म वैष्णव धर्म की लोक प्रियता और 
और व्यापकता के आंचल में हुआ । वह समय हृप्ण भक्ति परम्परा 
का स्वर्ण युग था | पूरत्र में बगाल से जगन्नाथपुरी तक महाग्रम॒ 
चैतन्यदेव की कीतिलता विकसित हो रही थी। जयदेव का गीत 
गोविन्द लोगों का कश्ठ हार वन रह्य था| उसका अभिनय हो रहा 
था। स्वय श्री चेतन्य अपने भक्तो के साथ कृष्ण लीला अभिनीत 
कर रहे थे। सारे तीथों में देश देशान्तर में इस लीला का यश फैल 
रहा था। कृष्ण लीला का संदेश स्वय॑ महाप्रभु की कृपा से वृन्दायन 
पहुँच जुका था। वहाँ स्वासी चअल्लभाचार्य, हितहरि चश, स्वामी 
हरिदास, रूप गोस्वामी, गदाधर मद्य आदि के निवास के कारण दृन्‍्दा- 
चन रासलीला का ज्षेत्र बनने को आकुल हो रहा धा। रातो दिन 
इन्‍्दावन की गलियो, लताक॒जों, पएकुटियों और मन्दिरों में राधा- 
कृष्ण की लीलाओ का प्र. चलता, भागवत की कथा, नारद 
पचरात्र का पाठ चलता | 

महात्मा हित हरियश जी राधाजी के परम भक्त थे) उनके 
सम्प्रदाप का नास बाद में राघा वल्‍्लम सम्मठाव पढ़ सरया। कथा 
ससिद्ध है कि इस महात्मा को नित्य प्रति सेवा कज मे राधिका जी 
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के साथ कृष्ण जी के रास विद्दार का दर्शन दोता था। कभों कभी 
यह महात्मा 'महा रास? का मी दर्शन किया करते ये जिसमें कृष्ण 
अनेक रूपों में दिखाई पड़ते ये | मांडव्य सहिता का एक श्लोक है --- 
सेवा बंजेति विख्यातो श्रीमद्‌ बृन्दावनान्तरे। 
राधया सहगोविन्दी यन्नक्तीडाँ करोतिसः ॥ 

भक्‍तराज हित हरिवश ने महात्मा घमण्डीलाल तथा बाबा 
हरिदास को निर्देश किया | रास लीला में दिखाई देने वाली राधा- 
कृष्ण की छवि के अनुरूप प्रसाधन हुआ। गोपियों का प्रसाधन 
स्वय हित हरिवश जी ने किया और 'रास मडल? की तेयारी हुई । 
तानसेन के गुरु महात्मा हरिदास संगीव के महान आआचाये थे। हित 
हरिवश जी के पदों “श्ाज बन नीको रास बनायो” और “खेलत 
रास दुलहिनी दूलह” के रूप में आपने प्रस्तुत किया | इस प्रकार 
सोलहवीं सदी में ब्रज भाषा में सर्व प्रथम रृत्य, सगीत, नाव्य 
समन्वित रास मडल रचाया गया जिसमें कृष्ण और राधिका की 
केलिक्रीड। को आधार बनाया गया था । महात्मा घमएडीलाल के विशेष 
उद्योग से ललित सखी के ग्राम निवासी लड़कों को अभिनय की पूरी 
शिक्षा मली | इृत्य-आचाय वल्‍लभ ने नृत्य को सम्यक शिक्षा दी 
और रास मए्डल का अभिनय श्रबराध गति से होने लगा। इसकी 
लोक प्रियवा इतनी बढ़ी कि लोग वृन्दावन का दर्शन करना तब तक 
अपूण समझते जब तक वे इस रास का अभिनय न देख लेते | 

एक कथा श्री नरसी मेहता के सम्बन्ध में भी प्रसिद्ध है। कहते 
हैं कि श्री नरसी मेहता ने अपनी दिव्य दृष्टि से गोलोक में होते रास 
लीला का दर्शन किया | लीला देखते समय वह हाथ में दीपक लेकर 
खडे ये | वह लीला देखने में तन्‍न्मय थे और उनका हाथ जल रद्दा 
रहा था। उनके द्वाथ को स्वय श्री कृष्ण ने जलने से बचाया था। 
भ्री वल्लमाचार्य के सम्बन्ध में भी ऐसी अनुश्रुति चलती है | गुजरात 
में आज भी रास का प्रचार गाव गांव में है और वहाँ के लागों का 
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दावा है कि रास का उदय सौराष्ट्र ही में हुआ। रास का उदय 
ओर आरम्भ पहिले गुजरात में हुआ या बृन्दावन में इसकी उधेड़ब॒ुन 
में पढ़ने से अच्छा यह है कि राजस्थानी रास के समय से इस रास- 
मण्डल के अम्युदय तक के खोये इतिहास का शोध और अनुसंधान 
किया जाय ओर पता लगाया जाय कि बारहवीं शताब्दी में श्री 
बोपदेव के श्रीमद्‌ भागवत (जिसमें कृष्ण लीला के रास का उल्लेख 
है) से चलकर वृन्दावन के रास मण्डल तक का विकास क्रम क्‍या 
था और इस रास मण्डल की लोक प्रियता कैसे और क्यों बढ़ी और 
देश के सुदूर भागों तक इसकी ख्याति कैसे इतना शीघ्र पहुँच गयी । 
(जौनपुर में एक प्राचीन मुहल्ला रासमण्डल है | जौनपुर गजेस्यिर 
के अनुसार इसका नाम रासमण्डल इसलिए पडा फि यहाँ कृष्ण 
लीला का रास हुआ करता था )) इस तरह के अनेक उदाहरण 
दिए जा सकते हैं जिनसे रास मण्डलों की अत्यन्त व्यापक लोक 
प्रियता का पता चलता है | 

रास लीलाओं का अभिनय प्रतिदिन वृन्दावन मे किसी न किसी 
देव मन्दिर, कुन्ज अथवा कालिस्दी पुलिन पर होता रहता है। जातन्ना 
नायको की तरह रास लीला में पदों ञ्रथवा नाटक सम्बन्धी वस्तुओं 
की आवश्यकता नहीं होती। रास लीला का रगमच अत्यन्त 
साधारण ओर सरल होता है । ऊँचे तख्त या चबूतरे पर चादर ब्रिछा 
दी जादी है। उसी पर अभिनेता आ जाते हैं। जनता चारों ओर 
पेर कर बैठ जाती है--एक श्र स्त्री और दूसरी ओर पुरुष । राधा, 
कृष्ण और सख्रियों के पदार्पण करते ही जनता उठकर उनका 
अमिनन्दन करती है । लोग चरण स्पर्श को दौड़ पडते हँ। राधा, 
ऊँष्णू काठ की बनी गद्देदार कुर्सी पर विराजमान होते है और नान्‍्दों 
पाठ आरम्भ हो जाता है, जिसमें जयदेव के गीत गोविन्द, वल्लभा- 
चार्य और हित हरिवश आदि के स्तोन्नों से वन्‍्दना होती है। इसके 
बाद एक सखी कृष्ण से कहती है, “रास को समय हये गयो। अर 
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आप पघारें |” कृष्ण खड़े होकर राविका जो से निवेदन करते हैं-- 
राधे रूप उजाग़रि श्याम करियो कृपा की कोर । * 
रसिकन राजधानी राधिका सहारानो कृपाकरि हेरो । 
मग ज्ञोहत राधे तेरो - 
चलो चलें वन की ओर 
करिए कृपा की कोर, 
राधा भानुकुमारी | 
राधा नन्‍्दकिशोर मोहन कुम्भ बिहारी । 
कष्ण--श्वलिए सघन बन की ओर श्री मम प्राण पियारी । 
बोलत चातक मोर फूली अति फुक्षवारी ॥| 
राधा--मैं न चलूँ बन की ओर नटखट गिरधारी । 
(दर्शक--कृष्ण भगवान की जय) 
तुम प्रीतम॒ चितचोर उलटी रीत तुम्हारी | 
कऋष्ण--हा, हा, काह्ट बतावत चोर, तुम चितचोर निहारी । 
निरखो कृपा की फोर तुम्र॒ राधा प्यारी। 
प्ज बनितन सिर मौर, तुम भोली भाली | 
इसके बाद कमभो राधा कृष्ण का इन्द दहत्य होता या फिर 
सामृद्दिक नत्य दोता, जिसमें राधा, कृष्ण, गोपिया और गौप शामिल 
होते । इस प्रकार जृत्य, गायन, कथोपकथन के साथ यह रास लीला 
चलती रहती है। अन्त में कृष्ण वृन्दावन की 'महिमा का वर्णन 
करते है '-- 
राजपाट को नाहिं करेया, ओड़ि कमरिया गाय चरैया | 
रथ विमान पर नाहिं चढेया, गयद पीठ पर नाहिं उड़े या । 
पावन पावन चगे डोलौं, श्रजरण सम कोउ नाहिं। 
जो रस वरस रहो श्रज्ञ मोहो, याक्रो दरसन ओ कह नाहिं । 


इसके बाद आरती द्वोती हे, प्रेक्षक खडे हो जाते हैं और राधा 
ऋृष्ण की स्व॒ति होती है । 


- रास नाटक श्ज्३े 


रास लीला का साहित्य विपुल है और उसका अध्ययन भी 
मनमोहक है। हिन्दी साहित्य का सारा माधुय कृष्ण के चरित्र के 
चारों ओर मैंडराता रद्दता है | इस माघुर्य का एक महत्व पूर्ण अश 
इन रास लीलाशों में मिलता है। इस रास लीला नाठक की 
परम्परा नन्‍्ददास से आरम्म होती है | नन्ददास बहुत वडे महात्मा, 
उच्चकोटि के कवि और गेय पदों के मह्दन रचयिता थे | उनमें सफल 
नाटककार के सभी शुण ये | उनकी दृष्टि पैनी थी और दृष्य काव्य 
तथा रंगमच की श्रावश्यकताओों को वह अच्छी तरह सममते थे | 
सगीत, कथानक श्रोर दृष्य काज्य को संगठित करने में वह पटु थे | 
गोवद्ध न लीला की रचना कर उन्होंने रास लीला नायक में एक 
सर्वथा नयी प्रणाली का सूत्रपाव किया | डाक्टर दशरथ ओम लिखते 
हैं ४,,,गोवर्दन लीला में शुद्ध नान्‍्दी है | 'भ्री गुरुचरण सरोज नवामी? 
इस नान्दी में १२ वर्ण हैं जो नानदी का लक्षण है। तदुपरान्त 
प्रस्तावना के रूप में सामाजिकों को चताया जाता है कि आज मिरि 
गोवद् न लीला होगी | इस लीला के प्रति रुचि उत्तन्न करने के लिए 
इसकी विशेषता का वर्णन है। 'कलिमल इरनी, मंगल करनी, मन 
हरनी भरी शुक मुनि बरनी? कहकर सूत्रधार अथवा व्यवस्थापक प्रेक्षकों: 
का मन आकृषित करता है | वह कहता है कि गोवर्द्ध लीला कलिमल' 
हेरण करके मंगल विधान करने वाली है, वह ग्राज की नहीं, बढ़ी 
पुरातन है श्रौर शुकदेव मुनि द्वारा वर्णित है। इसमे कितनी गर्भीर 
अभिव्यजना है |» 

डाक्टर ओोका आगे कहते हैं “नाटक में तीन गुण आवश्यक है। 
मनोरजन कारी हो, निं:भे यस हो और अभ्युव्य का दाता हो | इछ 
लीला में तीनो गुण विद्यमान हैं। कलिमल हरनी होने से निःश्रेयतत 
का दाता है | मंगल करनी से अम्युदय प्रदान करता है और मन 
हरनी से रुचिकर है......झृष्ण लीला के प्रायः उभी नाटकों में वही 
उद्दे श्य ऋ्रम से मिलता है। उन्होंने नाथ्क का उद्देश्य केवल मनों- 
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रजन नहीं लिया ।वे लोग धर्मात्मा महात्मा थे | मरत मुनि का आवेश 
उन्हें मान्य था | भरत मुनि श्र॒ति स्मृति सम्मत कथानक के द्वारा 
निःश्रे यस की, सदाचार और ज्ञान विज्ञान द्वारा अभ्युदय की और 
विनोद के द्वारा मनोरंजन की सिद्धि नाटक में चाहते हैं |” 
डाक्टर ओमा को श्याम सगाई? लीला की कई हस्तलिखित 
प्रतिया बृन्‍न्दाबन में मिलीं। इस लीला के कथानक के अनुसार बृप- 
भानु कुमारी राधिका जी अन्य गोपियों के साथ नन्‍्द जी के घर आया 
जाया करती थीं | यशोदा को राधिका बहुत प्रिय लगीं। उन्होंने 
कृष्ण की सगाई का सन्देशा राधा की माता कीति के पास भेज दिया। 
कीर्ति ने प्रस्ताव अस्वीकृत कर दिया क्‍योंकि : 
नद॒द्टि ढोटा लगर मदध्दा, दधि साखन फो चोर । 
कद्दत सुनत लज्जा नहिं, फरति और हो और ॥ 
इतने में कृष्ण आ जाते हें | यशोदा उदास हैं | कृष्ण कारण पूछते 
हैं । यशोदा कीति के उलाहने की बात बताती है। कृष्ण भा को 
सममाते हैं कि “यदि मैं नन्‍द का ढोटा हूँ तो वह पांव पकड़कर अपनी 
लड़की तुझे ठगी ।” इतना कह कर कृष्ण ग्वाल बालों के साथ बरसाने 
"के उपवन में जाते हैं और मुरली टेरते हैं। राधा सखियों के साथ 
वहाँ पहुँचती है ओर कृष्ण का सौन्दर्य देखकर मुग्ध हो जाती हैं। 
कऋष्ण चापिस चले आते हैं । राधिका कृष्ण का नाम रटते-रटते बेहोश 
हो जाती हैं। सखियाँ राधिका को कीति के पास ले आती हैं। मां 
व्याकुल हो जाती हैं श्रोर सखियों से उपाय करने को कहतो हैं। 
सखियाँ कृष्ण को लाने को तत्पर द्ोती हैं। यशोदा के पास कीर्ति का 
सन्देश पहुँचता है ; 
बेगि पड़े नन्दलाल को, त्तीव दान दे भमोहि । 
पाय लगी, विनती करों, जग जस आये तोहिं ॥ 


ेु इतने में कृष्ण आते हूँ | गोपियों से बाद विवाद होता है| अन्त 
नम एक सखी कहती है ; 
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जो मांगे सोलेउ, सांवरे पँचर कल्हैया। 
विज्वु मांगे देहि तुम्हें राधा की मेया ॥ 

तब कृष्णु सखियों के साथ बरसाने जाते हैं | राघा को मां कीर्ति 

उनका स्वागत सत्कार करती हैं| कृष्ण का आगमन सुनकर राधिका 
आँखें खोल देती हैँ | पुरोहित आता है। बह राधिका के हांध से माला 
स्पर्श कराकर कृष्ण के गले में डाल देता है। “धन्य है यह घड़ी? 
के उत्फुलता पूर्ण वातावस्ण में गोपियों का दृत्य ओर गान दोता 
है । इस प्रकार श्याम सगाई? नामक लीला समाप्त होती है । 

इस नायक की शैली नितांत पद्म वद्ध नहीं है। जहाँ तहाँ गद्य 
के भी श्रश परिलज्षित होते हैं। भारतेन्दु काल में यह शैली अत्यन्त 
विकसित हो गयी थी और गद्य को नाग्क में अधिकाधिक स्थान 
मिलने लगा था | भापा पर ननन्‍्दढास का श्रदुमुत अधिकार था। 
मुहावरों का प्रयोग उनके यहाँ कलापूर्ण ढंग से होता था। उन्होंने 
रोला छुन्द का ही प्रयोग किया है। “चरित्र का निर्वाह, व्यापार की 
द्रतगति, संवाद योजना का चमत्कार तथा वाम्बैदसध्य आदि सभो गुण 
इसमें विद्यमान है | हास्य की मधुर छठ आधद्योपान्त वनी रहती है ।? 

डाक्टर दशरथ ओमा ने जैन रास ग्रंथों में प्राप्त श्री पाल रास 
(लेखक ब्रह्म श्री रामलाल, रचना तिथि संवत्‌ १६३० वि०) तया 
ननन्‍्ठदास इझूत 'एवाम सगाई? को तुलना करते हुए कहा है-- 

(१) मज भाषा में कृष्ण रास की जो परम्परा चली, उस पर पृ्व॑ 
विरचिद राजस्थानी और अन्य जैन रासों का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित 
होता है। । 

(२) “भाव भेद जाने की नहीं, होतद्ि दीठे श्रीपाल चरित्र ? से 
यह सिद्ध होता है कि ब्रज में प्रचलित कृष्ण कष्ण रास नाटकों के एवं 
प्रचलित जैन रास नाठक भी श्रमिनीत होते चले आ रहे थे...... 
तेरहवां शताब्दी से चली आने वाली रास नाठक की उन परम्पराओ्ों 
में, जो अरब तक जैन धर्म के प्रभाव से अत्वन्त प्रमाविव थीं, एक 
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तथा अन्य भक्त कवियों के पदों का सहारा लेती हैं और उनका 
श्रभिनय देखकर जनता सचमुच भक्ति भाव में लीन हो जाती है! 

रासलीला कृष्ण भक्तों की देन रही है । परनन्‍्ठु इसका प्रभाव कुछ 
ऐसा था कि राम भक्त इससे अछूते न रह सके | विक्रम को १६ वीं 
शताब्दी में एक आन्दोलन यह चला कि वास्तव में रास लीला राम 
ने की | रामावतार में उन्होंने ६६ लीलाएँ की । कृष्णावतार में 
उन्होंने केवल एक लीला बृन्दाबन में की। बस, गोलोक की तरह 
साकेत में भी रास लीला होने लगी। इसका अलुकरण 'चित्रकूद में 
भी हुआ और वहा भी क्रोड़ा कु ज बन गए। 

(डाक्टर दशरथ श्रोका ने रास शैली की निमम्नांकित विशेषताएँ. 
बतायी हैं-- 

(१) रास नाटकों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि सम्पूर्य 
नाटक छुन्दोबद्ध एवं गेय होता है। 

(२) रास नाठकों में गद्य भाग सर्वथा उपेक्षित रहता है। 


(३) नावक के सभी पात्र अथ से इति तक रगमच पर हीं 
विद्यमान रहते हैं । पात्रों के प्रवेश और निष्क्रमण का संकेत नहीं 
मिलता । 

(४) सम्पूर्ण नाटक झृत्य और गीत पर अवलम्बित होता है। 


(५) इन रास नाटकों का मगलाचरण ओर प्रशस्ति पाठ स्वाग 
नाथ्कों के सदश होता है। 


(६) रास के अन्व में नाट्यकार नाव्क लिखने का प्रयोजन बताते 


हैं और उसके पढने, सुनने, गाने और अ्रमिनय से पुण्य फल की प्राप्ति 
का उल्लेख करते है | 


हि का रास नाटक में स्वाग के सहश सभी दृष्य पट परिवर्तन रहित 
। उनमें सस्क्ृत 
,वस्क्त नाठकों के समान अक, प्रवेशक, विष्कृम्मक 
तथा अकावतार आदि नहीं होते 


रास नाटक रेफर 


(८) रास की भाषा में तत्सम शब्दों का प्राय: नितांत अमाव तथा 
तद्भव और देशज शब्दों का बराहुल्य है । 

इन तथ्यों को यदि ध्यान पूर्वक देखा जाय तो पता चलेगा कि 
हिन्दी के इन श्रादि नाव्कों, रास नाग्कों, पर संस्कृत का सीधा 
प्रभाव नहीं है, वे सस्कृत नाटकों की अनुकृति मात्र नहीं है, वल्कि 
उनकी अपनी स्तंत्र सत्ता रही है। इनका सम्बन्ध संस्कृत के 
साहित्यिक अथवा शिष्ट नावकों से कम और उनके साथ साथ चलने 
वाली लोक नाटकों की परम्परा से अधिक निकट और घनिष्द रहा 
है । इन रास नाठकों में गेय पदों की बहुलता पायी जाती है | वह उस 
समव की जन अभिरुचि का प्रमाण है। इस शैली का प्रमाव 
तत्कालीन सस्कृत नावकों पर मी पड़ा है | डाक्टर ढाउ गुत्त ने अपने 
'सस्क्ृत साहित्य के इतिहास? में यक्षं तक कहा है कि “जन समाज 
से उद्भूत अ्र्ध नाटकों के अभिनय का प्रभाव सस्क्ृत के साहित्यिक 
नाठकों पर पड़ा । उनका प्रभाव इतना अधिक था कि स्पष्टतः उस 
समय के संस्कृत के असम्बद्ध नाटकों की रचना सम्मव हुई ।? 

अजभूमि में रास नाठकों का विकास हुआ | वहाँ का वातावरण 
इस संवंथा नवीन प्रक्रिया के लिये पूर्णतया अनुकूल था। गुजरात, 
राजस्थान और ब्रजभूमि--यह सारा का सारा क्षेत्र कृष्ण भक्ति धारा 
से प्राय एक युग तक प्लाबित रह्ष है | इस कृष्णभक्ति घारा की दो 
आप से अभिव्यक्ति हुईं | शुद्ध गेय गीतों और कोतनों के प्रणेता के 
रूप में हम भीरा, चर आदि अगणित महाकवियों श्रीर सगीतक्ञो की 
रचनाओं से परिचित हैं| दूसरा रूप नाव्यामिनय अथवा लोलाओ 
का था। लीलाशों का गीतों से अधिक प्रभावशाली होना स्वामाविक 
व्रात है। इस नवीन प्रक्रिया ने कृष्ण भक्ति आन्दोलन को नयी शक्ति, 
प्रेरणा और लाकप्रियता प्रदान की | साल्कृतिक और सामाजिक दृष्टि 
से इन लीलाओं का कितना बढ़ा महत्व था इस पर कुछ कहने की 
आवश्यकता नहीं | ब्रजनूमि से विकसित होकर यह घारा पूरी ज्षेत्रो 
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की ओर बढ़ी । उधर श्री चैतन्य महाप्रमु तथा उनके अनुयायियो ने 
भी भक्ति आन्दोलन को चलाया और उसे आगे बढाया । जातन्राश्रों 
का प्रचार आसाम से उडीसा तक हुआ । इस थ्रान्दोलन के फलस्वरूप 
इस पूरे क्षेत्र में एक नये प्रकार का रगमच तैयार हो गया और जात्रा 
नाटकों की परम्परा चलों ! 

इसी पृष्ठभूमि में मिथिला के परम्परागत और कीत॑निया नाटकों 
का भी अध्ययन हम कर सकते हैं। कीर्तनिया नाटकों के नायक 
राधा-कृष्ण, हर-गौरी ओर शक्ति आदि देव कोटि के पात्र रहे 
हैं। पर राधाकृष्ण की केलि क्रीड़ा पर विशेष बल दिया गया। 
वैसे आसाम और नेपाल में अनेक मैथिल नाटक रचे गये। परन्तु 
कीतं॑निया नाटकों की स्वना और उनका अभिनय मिथिला में ही 
छुआ । इन नाठकों में भी रास नाटकों की तरह गेय गीतों की ही 
प्रमुखता और बहुलता रही | एक प्रकार से ये कीर्तनिया नाटक 
गीति-नादय कद्दे जा सकते हैं! वे अपने स्वभाव और रूपरेखा के 
कारण रासनाटकों के निकट पड़ते हँ। विषय बस्तु की दृष्टि से तो 
रास, जात्रा और कीर्तनिया नाठक एक ही कोटि में आते हैं। 

रास नाटकों को हमारे विद्वानों और आचार्यों ने हमारी नाख्य 
परम्परा के विकास क्रम में उत्तना महत्वपूर्ण स्थान नहीं दिया जितना 
महत्वपूर्ण स्थान उन्हें मिलना चाहिये। सच यह है कि सस्कृत 
नाटकों की परम्परा के अन्त के बाद और भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के उदय 
के पहिले के युग में नाव्य साहित्य तथा रगमच के सम्बन्ध में जो 
अन्तर और खाई दिखायी देती है उसका अभी पूरा अध्ययन 
नहा हुआ | जानकारी की कमी के कारण रास नाटकों के महत्व को 
स्वीकार करने भें लोगों को कठिनाई होती है। 


आठवोँ अध्याय 
जाआ (यात्रा) नाटक 


जात्रा अथता यात्रा नावकों की परम्परा बहुत पुरानी है। दसके 
विफास और व्यापकता का इतिद्दास भी बहुत रोचक है। जब से 
मानव सम्वत्ता का इतिहास मिलता है तब से देवताओं को प्रसन्न 
करने के लिए. जलूस की प्रथायें मी मिलती हैं। मेंसोपोदामिया के 
प्राचीन इतिहास में ईसा के सहलनों वर्ष पहिले जलूस और रुत्यों के 
प्रमाण मिलते है । हमारे देश में वैदिक काल में मी यात्राओं का प्रचलन 
था। ऋग्ेद के देवताओं की स्तुति और वन्दना में सगीतमय जलूसों 
के उदाहस्ण मिलते है। सामवेद्‌ मे इस प्रकार के अनेक मत्र मिलते 
हैँ जो टन जलूसों में उच्चरित होते थे । छुछ विद्वानों के मतानुत्तार 
ये यात्रा्ये आर्य सभ्यता के पहिले भी पायी जाती थीं। आया ने 
इन्हे बाद में अपना लिया। अनायों की इस गतिशील नास्य शैली 
बयो सम्भयत आयों ने अपना लिया ओर वाद में इसे वबात्रा! का 
मुउ्स्क्ृत नाम मिला । डाक्टर वेरेंडील ज्नीय के अ्रनुसार इस यात्राओं 
को नाव्य कला अयवा नाव्य साहट्य के उद्भव ओर विकास के 
लिए भूमिका के रूप में स्वीकार कर लेना सर्वया उपयुक्त न द्ोगा, 
वरन्‌ यह मानना चाहिए कि नाठ्को के साथ जब नाठको के हूप न 
यात्राओं की परम्परा चलती रददी | यद्द परम्परा इतने लम्बे बुग के 
ब्रीत जाने पर भी लुप्त न हुई । बगाल की यात्राओ को इसी परसरा 
मे माना जा रुक्ता है| इनका प्रभाव जन नाख्य शैलियी पर पड़ा । 
जन नाव्यों के उदय और विकास भे इनका विशेष दाथ था। 

यात्रा मावक हमारे देश के आरम्मिक धार्मिक नाश्क थे। 
कालान्तर में शक्ति यात्रा, शिंव यात्रा, राम यात्रा; केण्ण वात्रा 
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आदि का प्रादुर्भाव हुआ । यह माना जाता है कि गीत गोबिन्द की 
रखना इन्हीं की शैली पर हुई। इनका रूप गीति नाव्य का है। 
चैतन्य मद्मापमु के व्यक्तित्व और प्रसिद्दि के कारण यात्रा नाठकों में 
कृष्ण यात्रा का प्रभाव बहुत बढ़ गया | यहाँ तक कि यात्रा नाव्क 
बहुत दिनों तक 'कालिय दमन यात्रा? के नाम से पुकारे जाते थे | 

इन यात्राओं में प्रायः पुरुष ही भाग लिया करते थे। नौजवान 
छोकरे स्त्रियों की भूमिका करते ये | वार्ताल्ाप पद्म मय वाक्यों में 
होता था। दृश्य दृश्यावलियों को चिन्ता फ्रिसी को नहीं होती थी। 
नगी जमीन पर दरी बिछा दी जाती । सभी कलाकार एक साथ मंच 
पर सामने आ जाते । खेल शुरू होने के पहिले बाजा बजने लगता | 
खोल करतालों की ध्वनियों से वातावरण गूंज उठता। बाजों की 
आवाज सुनकर आस पास के गावों के लोग एकन्न हो जाते। ये 
बाजे प्राय; दो घठे तक बजते रहते, फिर अभिनय आरम्म होता | एक 
कोने में कपडे से घेरकर आड़ बना लिया जाता जिससे कलाकार 
कपडे बदलते । अ्रक्सर तो लोग सबके सामने ही दाढी मूड लगा 
लेते या उतार देते | भूमिका करते करते रुक कर हुक्‍्के का कश खींच 
लेना, मेंछ रखे ही औरत की भूमिका कर लेना, मरे हुए पात्र का खुद 
ही उठकर समवेतगान में भाग लेना--ये सब साधारण बातें थीं 
जिनकी ओर किसी का बयान नहीं जाता था। हृष्य बदलने की 
सुचना पात्र कहकर दे देता, स्थान परिवततन की सूचना भी वही दे 
देता। विष्णु लोक में विचरने वाले नारद स्वय बता देते किञ्नच वह 
वृन्दावन जायगे और दो चार कदम चलकर वह वृन्दाबन पहुँच भी 
जाते। परन्तु इन सारी कमियाँ, कुधढ़ता और मोंडेपन के बावजूद 
इन यात्रा नाठकों के गीतों भर कथानक में इतना ओज, इतनी 
शक्ति, इतनी प्रभावोत्यादकता, इतनी करुणा, इतनी सवेदना, इतनी 
चोट रहती कि दर्शक घटों खडे खडे उन्हें देखते और अपने को 
भूलकर पात्रों के साथ हँसते, रोते | 


जात्रा (यात्रा) नाटक रैप्रे 


पुरानी यात्राओं में राधा की भूमिका सदैव अत्वन्त सहत्वपूर्णं 
होती थी। कृष्ण के वियोग में राघा का विलाप, मालती, कुन्दादिक 
से कृष्ण के सम्बन्ध में पूछताछ; कृष्ण के पुराने सस्मरण, राघा की 
चूड़ियों और बालों से कृष्ण का खेलना, आल्ता से कृष्ण द्वारा राघा 
के पावों का रंगा जाना, उसके केश में कृष्ण का फूल खोंसना, 
सजाना, सेवारना, कृष्ण का अतिशय स्नेह में रो पढ़ना, इन सच 
बातों की याद राघा को आती | मगर जब खालिनियाँ कृष्ण को 
चोर, कठोर हृदय वाला, कूंठा ओर सक्‍कार कहती तो उनकी ये वातें 
राधा को असह्य हो जातीं | इसी समय चन्द्रावली आती ओर वृन्दावन 
के लता कुल्लों में राघा को मूछितावस्था में देखती | यह दृष्य देखकर 
राघा से सदैव प्रतिस्पधों रखने वाली चन्द्रावली भी पिघल जाती और 
वह भी राधा के सौन्दर्य श्रोर प्रेम की भूरि भूरि प्रशसा करने लगती | 
इसके बाद गोपों और गोपियों की चारी आती । वे मी कृष्ण वियोग 
का दुखड़ा रोते। अपने सखा और स्नेही कृष्ण की मधुर याद में 
छुट्पटाते, अपने किये पर पछताते । इन तमास दृष्यों के बीच बीच 
में प्रधान आचाय आकर हृष्यों के वटलने की सूचना देता अथवा 
कथानक और गीतों के असली अर्थ को समम्काता । 
जैसे कि हमने देखा, यात्रा नाटकों का प्रधान विषय अधिकतर 
ऋृष्ण लीला ही रहा है । परन्तु इनके साथ ही दूसरे कथानकों के 
आधार पर भी अक्सर यात्राओं का निर्माण होता घा। भारत- 
चन्द्र की कविता के आधार पर निमित विद्या सुन्दर यात्रा नायक की 
प्रसिद्धि बहुत अधिक रही है। विद्या सुन्दर यात्रा में गम्भीरता 
नहीं थी। व्वगविनोद हास्य समन्वित यह यात्रा नाय्क अत्वधिक 
लोकप्रिय था । इसके लेखक का नाम गोपाल उड़िया था जिनका 
जन्म श८२१६ में हुआ घा। केला वेचकर पे८ भरने वाला गोपाल 
शीघ्र ही अपनो मधुर स्वर लदरी और हाजिर जब्ावो के कारण प्रसिद्ध 
यात्रा वाला! बन गया। गोपाल उडिया का देहान्त १८४६ ई० में 
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हो गया | बििद्या सुन्दर यात्राओं के अतिरिक्त चर्डी 
यात्राएँ, मनसार भाषण यात्राएँ, राम याज्राएँ तथा अन्य अमेक 


यात्राए प्रचालत थीं ॥ इन यात्राआओ के कथानक प्राय" महामारत के 
होते थे । 


भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र इन विद्या सुन्दर यात्राओं से बहुत 
अधिक प्रवाहित हुए | पुरी की यात्रा के अवसर पर उन्हें इसका 
जझमिनय देखने का मौका मिला था। उनके “विद्या सुन्दर! नाठक 
की प्रेरणा इसी से मिली । 


यात्रा वालों का इतिहास ढेंढ निकालना सरल नहीं है। यह तो 
प्रसिद्ध ही है कि ये यात्राएँ श्री चेंतन्य महद्माप्रभु के समय से दी 
अत्यधिक लोक प्रिय हुईं | जिन यात्रा वालों का पता चलता है 
उनमें परमानन्द अविकारी सबसे पहिले हैं| लगमग ढाई सौ वर्ष पहिले 
यह बीर भूमि में रहा करते थे । उनके नाथक का विषय कालिय दमन 
था | इसके बाद झुदामा अधिकारी का नाम आता है। लोचन 
अधिकारी ते सुदामा का स्थान लिया। इन्होंने अक्रर सवाद और 
निसाई सन्यास विषयों पर अ्रपने नाटक तैयार किए | लोचन अधिकारी 
की लोकप्रियता इतनी अधिक बढ॒ गयी कि इनकी कला देख कर 
शोमा बाजार के राजा नवकृष्ण और कुमेर तली के बाबू बनमाली 
सरकार ने अपनी सम्पत्ति का अधिकाश लोचन को दे डाला ) फलतः 
दुसरे राजा इनके अमिनय को देखते से अपनी जान बचाने लगे । 
कृष्ण नगर के गोविन्द अविकारी, काथ्वा के पीताम्बर अधिकारी 
विक्रमपुर के कला चन्द्र पाल इस परम्परा के अत्यन्त महत्वपूर्ण लोग 
थे । राम याज्ा में प्रेसचन्द्र अधिकारी, आनन्द अधिकारी और जय- 
चनन्‍्द अधिकारी ने वडा नाम कमाया । शुरु प्रसाद वल्लम और लौसेन 
चादलल ने चण्डी यात्रा और मनसार यात्रा में विशेष योग्यता 
प्रदर्शित की । 
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कृष्ण कमल गोस्वामी 

बगला का सबके बड़ा यात्रा वाला? कृष्ण कमल गोस्वामी को 
माना जाता था । कृष्ण कमल का जन्म नदिया जिले में १८१० 
इ० में हुआ था | कृष्ण कमल के पुरखा सदा शिव श्री चेतन्य महाप्रमु 
के मित्र थे और अपनी पवित्रता के लिए प्रसिद्ध थे। सस्कृत में 
इनकी प्रारम्मिक शिक्षा वृन्दावन में हुई | इनका सौन्दर्य देखकर एक 
सेठ ने इन्हें गोद लेना चाहा तो इनके पिवा इनको लेकर नदिया 
भाग गए | बारह बरस की उम्र सें ही अपनी माँ को प्रसन्न करने के 
लिए कृष्ण कमल ने चैतन्य पर एक नाटिफा लिखी | पचीस वर्ष की 
उम्र में श्य२४ ईं० में इन्होंने अपना प्रसिद्ध यात्रा नाठक '्वप्न- 
विलास? लिखा । स्पप्न विज्ञास? के गीत सारे पूर्वी बगाल में प्रचलित 
हो गये | आज भी वहाँ की महिलाओं के गले में ये गीत बसे हुए हैं | 
स्वप्न विलास? पुस्तक की बीसों हजार प्रतियाँ बिक गयों | अपनी 
स्वना की लोक प्रियता से कृष्ण कमल स्वय विस्मित हो गये। परन्तु 
कृष्ण कमल की सबसे सुन्दर यात्रा 'रायउन्मादिनी? को ही माना 
जाता है | इसके बाद भरत मिलन, निमाई सनन्‍्यास, गोष्ठ तथा 
अन्य ऐसी कृतियों के कारण ह्वी इनकी ख्याति इतनी अधिक बह 
गयी। “भरत मिलन? में रामायण का वह कथानक लिया गया है 
जिसमें चित्रकूट में भरत रास से मिलते हैँ और अयोध्या वापस 
लौटने के लिए उनसे प्रार्थना करते हैं। निमाई सन्यास में चेतन्य 
महाप्रभु के सन्‍्यास लेने की कथा है। अन्य कृतियों में कृष्ण से 
सम्बन्धित कथानक हैं| 'राय उन्मादिनी? और 'स्वप्नविल्ञास में 
अत्यन्त करुण भाषा में गोपिकाओं अथवा राधा का कृष्ण विरह वर्णन 
किया गया है। लेखक ने आदि से अन्त तक चैतन्य चरिताम्त तथा 
चैतन्य महाग्रभ्मु के जीवन से सम्बन्धित अन्य घटनाओं का सहारा 
लिया है। कृष्ण कमल की राघा और स्वय चेतन्य के चरित्र मे 
अत्यधिक समता है | यह सही है कि कृष्ण दन्‍्दावन वापिस नहीं 
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आए: परन्तु प्रत्येक वैष्णव कवि ने राधा और कृष्ण का अ्रध्यात्मिक 
मिलन किसी न किसी रुप में दिखलाया है। इसका ध्येय केवल यह 
बताना है कि किसी साधना में आरम्भ में चाहे जितना कष्ट हो 
जितनी हानि हो, जो कुछ भी मोगना पडे, अन्त में उद्देश्य अवश्य 
यूर्ण होता है, साधना अवश्य फलवती दोती है, आत्मा और परमात्मा 
का मिलन निश्चित रूप से होता है। यह आमभ्यान्तरिक तादात्मय, यह 
मिलन भाव 'साम्मलन” कहा जाता था कृष्ण कमल का जीवन 
सच्चे वैष्णव का यशः मश्डित जीवन रह्य | इनकी कृष्ण लोक यात्रा 
७८ वर्ष की उम्र में सन्‌ श्षप्प् में हुईं। जीवन की अन्तिम वेला 
में, इनका बढ़ा बेटा, नित्य गोपाल गोस्वामी रोने लगा तो ऋृष्ण 
कमल ने कहा था, “रोश्रो मत वेटे, मैंने अपने को कभी इस परिं- 
चार का मालिक नहीं समझता । मैंने तुम सबको प्रसु की थाती समझी 
और इसी प्रकार तुम्हारी सेवा भी की | तम सब भेरी सन्तान हो 
मगर मैंने सदा अपने को पिता या प्रमुु होने के दम्भ से बचाने की 
कोशिश की | तुम इसी सिद्धान्त के झाधार पर चलने की कोशिश 
करना | तुम सठेव प्रसन्न रहोगे |”? 

सत्रहवीं अ्रठारहवीं शताब्दी में ऐसी यात्रायें मिलती हैं जिनमें 
यहाँ वहाँ गद्य का भी प्रयोग हुआ है । राम वल्लमभ के “दूती संवाद? 
और “विद्या सुन्दर गायन” जिसके लेखक का पता नहीं चल सका हे, 
में गद्याशों के अनेक उदाहरण मिलते हैं। कहीं-कहीं हिन्दी के गीत 
भी इनमें जोड दिए गये हैं। पुरानी यात्राओं में अक्सर द्वास्य 
विनोद के भो अश देखने को मिलते हैं| अत्यन्त गम्भीर घटनाक्रम 
के बीच इस प्रकार के स्थल इसलिए जोड़ दिए जाते थे कि दर्शकों 
को थोड़ा सा मन बदलने का मौका मिल जाय | इन स्थलों से बच्चों 
तथा अन्य कम उम्रवाले दर्शकों का मनोबिनोद हो जाया करता था। 
ये स्थल सम? कहे जाते थे । साधारणतया यात्रायें भोर में चार बजे 
आरम्म होती थीं और प्राय, दोपहर तक चलती रहती थीं। इतने 
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लम्बे अरसे तक दर्शकों तथा विशेषतया बच्चों को रोके रहना आ्रासान 
न था। इसलिए इन विनोद पूर्ण स्थलों पर लोगों में ताज़गी आ जाती 
ओर वे कुछ आराम पा जाने के चाद, इंस बोल लेने के उपरान्त फिर 
बयान सग्न होकर आगे का अभिनय देखने लगते | 

दाशरथी, रासनिधि गुस और ईश्वर गुप्त की रचनाओं के साथ 
इस परम्परा का अ्रन्त होता है | दाशरथी राय का जन्म श्८०४ ई० 
में हुआ था | इनका सम्बन्ध अक्षय पातिनी नामक एक स्त्री से हो 
गया | इस महिला ने एक “कविवाला? दल संगठित किया था। 
इस दल के लिए दाशरथी कविताएँ लिखा करने ये | बाद में इनके 
स्वजनों ने जोर दिया तो इन्होंने इस दल को छोड़ दिया और स्वय 
“पाचाली? नामक गीत मण्डली बनायी। इस मण्डली ने भी कृष्ण 
लीला को ही अपना आधार बनाया। दाशरथी के कथानकों और 
पपाचाली? के अ्रमिनयों में कुघढ़ता चाहे जितनी हो, परन्तु इनमें 
अमावोत्यादकता बहुत अधिक होती थी | दाशरथी ने कुल पचास 
रचनाएँ कीं और लगभग ५०,००० पक्तियाँ लिखीं। 

रासनिधि शु्त का जन्म १७३८ ६० में हुआ था| इनको वगला 
ओर फारसी की शिक्षा दी गयी थी। यद्द थोडी बहुत अंग्रेजी भी 
जानते थे | परन्तु पढने से अधिक संगीत की ओर इनका ध्यान रहता 
था। छपरा में इनकी भेंट एक सुसलमान संगीताचाय॑ से हो गयी | 
रामनिधि ने इनसे संगीत की शिक्षा ली | बंगाल वापस आकर इन्होंने 
गीत लिखना आरम्म किया। निधू बाबू ने राधाकृष्ण सम्पन्धी प्रेम 
काव्य को आधार नहीं बनाया ) इन्होने बिना किसी घारमिक आधार 
के प्रेम सगीत सुनाना शुरू किया। इनके गीतो को “टप्पा? कहा 
जाता है। इन गीतों में मानव के सहज प्रेम पर ही चल दिया गया 
है । आदशंवाद का रग तो रहता ही है। निधू बाबू के रप्पों की 
ज्यादा क़ंद्र उच्च दुलों में हुई । जन साधारण की तो भावना यही 
थी कि बिना धामिक आख्यानों का आधार लिये प्रेम गीत लिखे ही 
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पर गीति नास्य के रूप में होता रद्द । “रज्नावली? का अमिनय तो 
राजाबाबू के निवास स्थान पर बड़ी दी सफलता के साथ हुआ था | 

“पद्मावती? नाटक की प्रशसा उस समय सबसे अधिक हुई। 
“नल दमयन्ती? की रचना बाबू कालीदास सान्याल ने यात्रा नाटकों 
की शैली पर की | ये दोनों नायक उत्तरी भारत के जन नाखकों में 
भली-भाँति परिचित हैं | हिन्दी भाषा भाषी जनता में भी स्वाग नाटकों 
के रूप में इनका अत्यधिक प्रचार है। इससे प्रमाणित होता है कि 
जन नाटकों की धारा उत्तर भारत के सुदूर भागों तक एक ही भावना 
को लिए प्रवाहित होती चली आ रही है |? 

यात्रा अथवा जात्ना नाटकों का यह क्रमबद्ध इतिहास तथा 
उसका अध्ययन मैंने उपयुक्त पक्तियों में श्री धीरेन्द्र चन्द्र सेन की 
प्रसिद्ध पुस्तक “हिस्टरी आफ दी बगाली लेग्वेज एन्ड लिय्रेच? के 
आधार पर प्रस्तुत किया है। जात्ना नाठकों का प्रमाव हमारे आधुनिक 
नाख्य साहित्य वथा रगझच पर बहुत अधिक पड़ा है। बगाल और 
उत्तर प्रदेश में इन यात्रा नाटकों ने विषय और टेकनीक दोनों दृश्यों 
से नाख्य साहित्य के विकास को प्रभावित किया है । इनके मान्यम 
से कृष्ण प्रेम ओर विरह के जो खोत बहे हैं वे सदैव हमारे मन को 
द्रवित करते रहे हैं। इनकी प्रमावोत्पादकता, इनकी लोकप्रियता 
ओर इनकी मनोरजन-क्षुमता कभी घी नहीं | 
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पर गीति नाख्य के रूप में होता रह्ा। 'रत्लावली? का अ्रभिनय तो 
राजाबाबू के निवास स्थान पर बड़ी ही सफलता के साथ हुआ था | 

“पद्मावती? नाटक की प्रशसा उस समय सबसे अधिक हुई। 
“नल दमयन्ती? की रचना बाबू कालीदास सान्याल ने यात्रा नाटकों 
की शैली पर की | ये दोना नाक उत्तरी भारत के जन नाटको में 
भली-भाँति परिचित हैं | हिन्दी भाषा भाषी जनता में भी स्वाग नाठकों 
के रूप में इनका अत्यधिक प्रचार है। इससे प्रमाणित होता है कि 
जन नाटकों क। धारा उत्तर भारत के सुदूर मागो तक एक ही भावना 
को लिए प्रवाहित होती चली आरा रही है |” 

यात्रा अथवा जाज्ञा नाठकों का यह क्रमबद्ध इतिहास तथा 
उसका अच्ययन मैंने उपयुक्त पक्तियों में श्री धीरेन्द्र चन्द्र सेन की 
प्रसिद्ध पुस्तक 'हिस्टरी आफ दी बगाली लैंग्वेज एन्ड लिट्रेचर” के 
आधार पर अस्तुव किया है। जात्रा नाटको का प्रभाव हमारे आधुमिक 
नाख्य साहित्य तथा रगझूच पर बहुत अधिक पड़ा है। बगाल और 
उत्तर प्रदेश में इन यात्रा नाटकों ने विषय और टेकनीक दोनों दृष्टियों 
से नाथ्य साहित्य के बिकास को प्रभावित किया है | इनके माच्यम 
से क्ृष्णु प्रेम और विरह के जो श्लोत बह्दे हैं वे सदेव हमारे मन की 
द्रवित करते रहे हैं। इनकी प्रभावोत्यादकता, इनकी लोकप्रियता 
ओर इनकी मनोरजन-चल्लेमता कभी घटी नही | 
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रहे होंगे । यद्यपि 'मरत नाव्य शासत्र' के अनुसार नाटकों के जन्म को 
देवलोक से सम्बन्धित करके यह कह देने की कोशिश की गयी है कि 
जन जीवन के सास्कृतिक विकास के फलस्वरूप इन नाग्कों का उदय 
नहीं हुआ, फिर भी अनेक ऐसे प्रमाण मिलते हैं जिनके आधार 
पर यह कहा जा सकता है कि जन साधारण में 'नाव्य शास्त्र” को 
रचना के पहिले ही अनेक नास्य परम्पराएँ थी जिन्हें भरत ने नियमों 
के अन्दर बांधा, सजाया, सेवारा और उनका निश्चित रूप स्थिर 
किया | 'भरत नासख्य शास्त्र) के पहिले द्वी नाव्य परम्पराओं के होने 
में किसे सन्देह होगा ९ 

साहित्यिक अ्रथवा शिष्ट नाथ्कों का लिखित रूप होने से वे अब 
प्राप्त हो चुके हैं। भास के नाटकों का पता भी चल गया है और 
संस्कृत नाव्य साहित्य के आदिकाल को मी प्रायः स्थिर कर लिया 
गया है। परन्तु जन नाट्य साहित्य के सम्बन्ध में यह नहीं हो सका 
है, शायद हो भी नहीं सकता | इस सम्बन्ध में तो इधर उधर से 
सम्नहत प्रमा्णों पर ही निर्मर करना पडेगा | फिर भी अपठित या 
जनसाधारण में सहज प्रेरणा के कारण विकसित नास्य रूपों की 
स्थिति में सहसा अविश्वास करने का कोई कारण दिखायी नहीं 
देता | साथ ही यह भो सबको स्वीकार होना चाहिए. कि जन नाटक 
'शिष्ट नावकों से और शिष्ट नावक जन नागकों से प्रभावित होते रहे 
हैं, उसी प्रकार जैसे सदैव, सब काल में, शिष्ट वर्ग जस वर्ग से 
प्रभावित होता रहा है और जन वर्ग शिष्ट वर्ग से| जिस समय 
सस्क्ृत नाटकों की रचना हुईं उस समय मानव सम्यत्ा अपने विकास 
के उस सोपान पर पहुँच चुकी थी जिसे हम सामन्तवादी सम्यता 
कहते हैं। इस सभ्यता के अध्ययन के फलस्वरूप सर्च सम्मति से 
विद्वानों ने माना है कि और चाहे जो कुछ कहा जाय, यह नहीं कहा 
जा सकता कि इस सभ्यता में जन साध|रण और शिष्ट वर्ग में 
उतना गहरा अतर था जितना पूँजीवादी सम्यता के अन्तर्गत आ 
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रहे होंगे | यद्यपि 'मरत नाव्य शात्त्र' के अनुसार नाठकों के जन्म को 
देवलोक से सम्बन्धित करके यह कह देने की कोशिश की गयी है कि 
जन जीवन के सास्कृतिक विकास के फलस्वरूप इन नाटकों का उदय 
नहीं हुआ, फिर भी अनेक ऐसे प्रमाण मिलते हैं जिनके आधार 
पर यह कहा जा सकता है कि जन साधारण में “नाख्य शास्त्र की 
रचना के पहिले ही अश्रनेक नाव्य परम्पराएँ थी जिन्हें भरत ने नियमो 
के अन्द्र बाघा, सजाया, सेवारा और उनका निश्चित रूप स्थिर 
किया | “भरत नाख्य शास्रः के पहिले ही नाय्य परम्पराओं के होने 
में किसे सन्देह होगा ? 

साहित्यिक अथवा शिष्ट नाठकों का लिखित रूप होने से वे अब 
प्राप्त हो चुके हैं। मास के नाटकों का पता भी चल गया है और 
सस्कृत नाव्य साहित्य के आदिकाल को भी ग्रायः स्थिर कर लिया 
गया है। परन्तु जन नाख्य साहित्य के सम्बन्ध में यह नहीं हो सका 
है, शायद हो भी नहीं सकता | इस सम्बन्ध में तो इधर उधर से 
सम्रद्दत प्रमाणों पर ही निर्भर करना पड़ेगा | फिर भी अपठित या 
जनसाधारण में सहज प्रेरणा के कारण विकसित नाख्य रूपों की 
स्थिति में सहसा अविश्वास करने का कोई कारण दिखायी नहीं 
देता | साथ ही यह भो सबको स्वीकार होना चाहिए कि जन नाटक 
शिष्ट नाथ्कों से ओर शिष्ट नाटक जन नाटकों से प्रभावित होते रहे 
हैं, उसी प्रकार जैसे सदैव, सब काल में, शिष्ट वर्ग जन वर्ग से 
प्रभावित द्ोता रहा हे और जन वर्ग शिष्ट वर्ग से | जिस समय 
ससस्‍्कृत नाटकों को रचना हुईं उस समय मानव सभ्यता अपने विकास 
के उस सोपान पर पहुँच चुकी थी जिसे हम सामन्तचादी सभ्यता 
कद्दते हैं। इस सम्यता के अध्ययन के फलस्वरूप सर्व सम्मति से 
विद्वानों ने माना है कि और चाहे जो कुछ कद्दा जाय, यह नहीं कहा 
जा सकता कि इस सभ्यता में जन साध[रुण और शिष्ट वर्ग में 
उतना गहरा अतर था जितना पूँजीवादी सभ्यता के अन्तर्गत झा 
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रहे होंगे । यद्यपि “भरत नाव्य शासत्र' के अनुसार नायकों के जन्म को 
देवलोक से सम्बन्धित करके यह कह देने की कोशिश की गयी है कि 
जन जीवन के सास्कृतिक विकास के फलस्वरूप इन ना“कों का उदय 
नहीं हुआ, फिर भी अनेक ऐसे प्रमाण मिलते हैं जिनके आधार 
पर यह कहा जा सकता है कि जन साधारण में “नाव्य शास्ूए की 
रचना के पहिले ही श्रनेक नाख्य परम्पराएँ थी जिन्हें भरत ने नियसों 
के अन्दर बाधा, सजाया, सेंवारा और उनका निश्चित रूप स्थिर 
किया । 'भरत नाख्य शास््रः के पहिले ही नाव्य परम्पराओं के होने 
में किसे सन्देह होगा १ 

साहित्यिक अथवा शिष्ट नाठकों का लिखित रूप होने से वे अब 
प्राप्त हो चुके हैं। मास के नाठकों का पता भी चल गया है और 
संस्कृत नाव्य साहित्य के आदिकाल को भी प्रायः स्थिर कर लिया 
गया है। परन्तु जन नाख्य साहित्य के सम्बन्ध में यह नहीं हो सका 
है, शायद हो भी नहीं सकता | इस सम्बन्ध में तो इधर उधर से 
सप्रहीत प्रमाणों पर ही निर्भर करना पडेगा | फिर भी अपठित या 
जनसाधारण में सहज प्रेरणा के कारण विकसित नास्य रूपों की 
स्थिति में सहसा अविश्वास करने का कोई कारण दिखायी नहीं 
देता | साथ ही यह भो सबको स्वीकार होना चाहिए. कि जन नाटक 
'शिष्ट नागकों से और शिष्ट नाटक जन नाठकों से प्रभावित होते रहे 
हैं, उसी प्रकार जैसे सदेव, सब काल में, शिष्ट वर्ग जन वर्ग से 
प्रभावित होता रहा है और जन वर्ग शिष्ट वर्ग से | जिस समय 
ससस्‍्क्ृत नाटकों को रचना हुईं उस समय मानव सभ्यता अपने विकास 
के उस सोपान पर पहुँच चुकी थी जिसे हम सामन्तवादी सभ्यता 
कहते हैँ) इस सम्यता के अध्ययन के फलस्वरूप सर्व सम्मति से 
विद्वानों ने माना है कि ओर चाहे जो कुछ कद्दा जाय, यह नहीं कहा 
जा सकता कि इस सभ्यता में जन साधारण और शिष्ट वर्ग में 
उतना गहरा अतर था जितना पूँजीवादी सम्यता के अन्तर्गत आ 
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रहे होंगे | यद्यपि 'मरत नाथ्य शास्त्र' के अनुसार नाठकों के जन्म को 
देवलोक से सम्बन्धित करके यद्द कह देने की कोशिश की गयी है कि 
जन जीवन के सास्कृतिक विकास के फ़लस्वरूप इन नाठकों का उदय 
ही हुआ, फिर भी अनेक ऐसे प्रमाण मिलते हैं जिनके आधार 
पर यह कहा जा सकता है कि जन साधारण में “नाव्य शास्त्र! की 
स्वना के पहिले ही अनेक नाट्य परम्पराएँ थी जिन्हें भरत ने नियमों 
के अन्दर बाधा, सजाया, सैवारा और उनका निश्चित रूप स्थिर 
किया | 'भरत नास्य शास्त्र” के पहिले ही नायथ परम्पराओ के होने 
में किसे सन्देह होगा १ 
साहित्यिक अ्रथवा शिष्य नाथकों का लिखित रूप होने से वे अब 
प्राप्त हो चुके हैं। भास के नाटकों का पता भी चल गया है और 
सस्क्ृत नाथ्य साहित्य के आदिकाल को भी प्रायः स्थिर कर लिया 
गया है। परन्तु जन नाख्य साहित्य के सम्बन्ध में यह नहीं हो सका 
है, शायद हो भी नहीं सकता | इस सम्बन्ध में तो इधर उधर से 
सम्रह्दत प्रमाणों पर ही निर्भर करना पडेगा | फिर भी अपठित या 
जनसाधारण में सहज प्रेरणा के कारण विकसित नाख्य रूपों की 
स्थिति में सहसा अविश्वास करने का कोई कारण दिखायी नहीं 
देता | साथ ही यह भो सब्रको स्वीकार होना चाहिए, कि जन नायक 
'शिष्ट नायकों से और शिष्ट नाक जन नाठकों से प्रभावित होते रहे 
हैं, उसी प्रकार जैसे सदैव, सब काल में, शिष्ट वर्ग जन वर्ग से 
प्रभाविव होता रहा है और जन वर्ग शिष्ट वर्ग से | जिस समय 
सस्कृत नायकों को रचना हुईं उस समय मानव सभ्यता अपने विकास 
के उस सोपान पर पहुँच चुकी थी जिसे हम सामन्तवादी सम्यता 
कहते हूँ । इस सम्यता के अध्ययन के फलस्वरूप सर्च सम्मति से 
विद्वानों ने माना है कि और चाहे जो कुछ कहा जाय, यह नहीं कहा 
जा सकता कि इस सभ्यता में जन साधारण और शिष्ट वर्ग में 
'डततना गहरा अतर था जितना पूँजीवादी सभ्यता के अन्तर्गत आा 


१६२ हमारी नाट्य परम्परा 


रहे होंगे | यद्यपि 'भरत नाख्य शास्त्र' के अनुसार नाटकों के जन्म को 
देवलोक से सम्बन्धित करके यह कह देने की कोशिश की गयी है कि 
जन जीवन के सास्कृतिक विकास के फलस्वरूप इन ना“ठकों का उदय 
नहीं हुआ, फिर भी अनेक ऐसे प्रमाण मिलते हैं जिनके आधार 
पर यह कद्ा जा सकता है कि जन साधारण में नास्य शास्त्र! की 
र्वना के पहिले ही अनेक नास्य परम्पराएँ थी जिन्हें मरत ने नियमों 
के अन्दर बांधा, सजाया, सेवारा और उनका निश्चित रूप स्थिर 
किया । “भरत नास्य शास्त्र! के पहिले ही नाख्य परम्पराओं के होने 
में किसे सन्देह होगा ९ 

साहित्यिक अथवा शिष्ट नाटकों का लिखित रूप होने से वे अब 
प्राप्त हो चुके हैं। भास के नाटकों का पता भी चल गया है और 
संस्कृत नाव्य साहित्य के आदिकाल को भी प्रायः स्थिर कर लिया 
गया है। परन्तु जन नास्य साहित्य के सम्बन्ध में यह नहीं हो सका 
है, शायद हो भी नहीं सकता | इस सम्बन्ध में तो इधर उधर से 
सग्रहीत प्रमाणों पर ही निर्भर करना पडेगा | फिर भी अपठित या 
जनसाधारण में सहज प्रेरणा के कारण विकसित नास्य रूपों की 
स्थिति में सहसा अविश्वास करने का कोई कारण दिखायी नहीं 
देता | साथ ही यह भो सबको स्वीकार होना चाहिए. कि जन नाटक 
शिष्ट नाटकों से ओर शिष्ट नाठक जन नाठकों से प्रभावित होते रहे 
हैं, उसी प्रकार जैसे सदैव, सब काल में, शिष्ट वर्ग जन वर्ग से 
प्रभावित होता रहा है और जन वर्ग शिष्ट वर्ग से | जिस समय 
सस्क्ृत नाठकों को रचना हुईं उस समय मानव सभ्यता अपने विकास 
के उस सोपान पर पहुँच चुकी थी जिसे हम सामन्तवादी सभ्यता 
कहते हैं । इस सम्यता के अध्ययन के फलस्वरूप सर्व सम्मति से 
विद्वानों ने माना है कि और चादे जो कुछ कद्दा जाय, यह नहीं कहा 
जा सकता कि इस सभ्यता में जन साधारण और शिष्ट वर्ग में 
'डतना गहरा अतर था जितना पजीवादी सभ्यता के अन्तर्गत आ 


लोक नाथ्य ओर रवाग श्ररे 


गया है। इसलिए, दोनों वर्गों में सहज आदान प्रदान सदैव होता 
रहा है। स्वय सस्क्ृत के नाटक इसके प्रमाण हैं । 

जैसा कि सारे ससार में हुआ, हमारे देश में भी जन नाटकों 
और शिष्ट नावकों में ऐसा सम्बन्ध सदैव रह्य और दोनों सदैव एक 
दूसरे से प्रभावित द्वोते रद्दे | अ्ग्रेजी नावकों का उदूभव और विकास 
इसी रूप में हुआ | प्रादेशिक भापाओ में लिखे नाटकों के साथ भी 
यही हुआ | जन नाटको का विनोदी कलाकार सस्कृत नाटकों में 
विदूषक्‌ बनकर आ गया | खुले रगसच के साथ ही, उसके स्थान पर 
सुरक्षित प्रेज्ञाण्हो के निर्माण की कहानी भी हमारी इस बात की पुष्टि 
करती है। साहित्यिक नायक केबल पढ़ने के लिए नहीं खेलने के 
लिए भी लिखे गए थे शोर उनका अभिनय विधान भी था । नाटकों 
के देखने वालों का भी चर्चा हमें यथा स्थान मिलता है। प्रेज्षाण्हों 
के भीतर बैठने के लिए जो व्यवस्था की गयी थी वह भी इस ओर 
सकेत करती है। ये प्रज्ञाण्द खर्चीले होते थे | इनका निर्माणसर्व 
साधारण के बूते की ब्रात न थी। सर्व साधारण के नायक तो खुले 
भैदानों मे, आम्र कुजों में अथवा इसी प्रकार के अन्य स्थानों में खेले 
जाते थे। प्रेज्ञाणहों में यद्यपि सबसे पिछली पक्ति में प्राथंकों? के 
बैठने की व्यवस्था थी, परन्तु वे जन साधारण के लिए नहीं होते थे | 
राज समाज, ब्राह्मणों, क्षत्रियों आदि के लिए ही विशेष व्यवस्था रहा 
करती थी। जन साधारण अपने नाटकों मे ही प्रायः शामिल हुआ 
करते थे । उनमें से केवल थोडे से ही लोग प्रेज्ञाण्हों में जा पाते थे | 
इसलिए, केवल भाषा के कारण ही नहीं, अन्य अनेक वातें थीं जिनके 
कारण प्र ज्ञाणदों में खेले जाने वाले नाटकों तक जन साधारण की 
पहुँच नही हो पाती थी। फलतः उन्हें अपने मनोरजन के साधनों 
अपने उदत्यों ओर अभिनयों और नाव्कों की ही शरण लेनी 
पड़ती थी | 

प्रादेशिक भाषाओं में लिखे नाव्य साहित्य के बहुत पहिले से ही 

५१३ 


१६२ हमारी नाव्य परम्परा 


रहे होंगे | यद्यपि भरत नाव्य शाज्त्र' के अनुसार नाटकों के जन्म को 
ददेवलोक से सम्बन्धित करके यह कह देने की कोशिश की गयी है कि 
जन जीवन के सास्कृतिक विकास के फलस्वरूप इन नागकों का उदय 
नहीं हुआ, फिर भी अनेक ऐसे प्रमाण मिलते हैं जिनके आधार 
पर यह कहा जा सकता है कि जन साधारण में “नाट्य शास्त्र) की 
रचना के पहिले ही अनेक नाख्य परम्पराएँ थी जिन्हें भरत ने नियमों 
के अन्दर बांधा, सजाया, सैवारा और उनका निश्चित रूप स्थिर 
किया | 'भरत नाख्य शास्त्र! के पहिले ही नाव्य परम्पराओं के होने 
में किसे सन्देह होगा ! 
साहित्यिक अ्रथवा शिष्ट नाथकों का लिखित रूप होने से वे अब 
प्राप्त हो चुके हैं। भास के नाटकों का पता भी चल गया है और 
सस्कृत नाव्य साहित्य के आदिकाल को भी प्रायः स्थिर कर लिया 
गया है। परन्तु जन नाख्य साहित्य के सम्बन्ध में यह नहीं हो सका 
है, शायद दो भी नहीं सकता | इस सम्बन्ध में तो इधर उधर से 
सम्रहीत प्रमाणों पर ही निर्भर करना पडेगा | फिर भी अपठित या 
जनसाधारण में सहज प्रेरणा के कारण विकसित नाख्य रूपों की 
स्थिति में सहसा अविश्वास करने का कोई कारण दिखायी नहीं 
देता | साथ ही यह मो सबको स्वीकार होना चाहिए कि जन नाटक 
शिष्य नाटकों से ओर शिष्ट नाटक जन नाखञकों से प्रभावित होते रहे. 
हैं, उसी प्रकार जैसे सदेव, सब काल में, शिष्ट वर्ग जन वर्ग से 
प्रभावित होता रहा है और जन वर्ग शिष्ट वर्ग से | जिस समय 
सस्क्ृत नाटकों को रचना हुईं उस समय मानव सभ्यता अपने विकास 
के उस सोपान पर पहुँच चुकी थी जिसे हम सामन्तवादी सभ्यवा 
कहते हैं । इस सभ्यता के अध्ययन के फलस्व॒ुरूप सर्व सम्मति से 
विद्वानों ने माना है कि श्र चाहे जो कुछ कहा जाय, यह नहीं कहा 
जा सकता कि इस सम्यता में जन साध[रण और शिष्ट वर्ग में 
उतना गददरा अतर था जितना पूजीवादी सभ्यता के अन्तर्गत आ 


लोक नाथ्य और स्वांग श्य्शु 


गया है। इसलिए दोनों वर्गों में सहज आदान प्रदान सदैव होता 
रहा है। स्वयं सस्कृत के नाटक इसके प्रमाण हैं | 

जैसा कि सारे ससार में हुआ, हमारे देश में भी जन नाव्कों 
और शिष्ट नाठकों में ऐसा सम्बन्ध सदैव रहा और ठोनों सदेव एक 
दूसरे से प्रमावित होते रद्दे | अंग्रेजी नाटकों का उदुमब और विकास 
इसी रूप में हुआ। प्रादेशिक भाषाओं में लिखे नाटकों के साथ भी 
यही हुआ | जन नाटकों का विनोदी कलाकार सस्कृत नाठकों में 
विदूषक्‌ बनकर आग गया । खुले रंगमंच के साथ ही, उसके स्थान पर 
सुरक्षित प्रेक्ञाणहो के निर्माण की कहानी भी हमारी इस बात की पुष्टि 
करती है। साहित्यिक नाटक केवल पढ़ने के लिए' नहीं खेलने के 
लिए भो लिखे गए थे शौर उनका अभिनय विधान भी था | नाटकों 
के देखने वालों का मी चर्चा हमें यथा स्थान मिलता है। प्रेक्षाण्हों 
के भीतर बैठने के लिए जो व्यवस्था की गयी थी वह भी इस ओर 
सक्रेत करती है। ये प्रज्ञाग्ह खर्चीले होते थे | इनका निर्माण सर्व 
साधारण के बूते की बात न थी। सव॑ साधारण के नाग्क तो खुले 
मैदानों में, आम्र कुजों में अथवा इसो प्रकार के अन्य स्थानों में खेले 
जाते थे। प्रेज्षाणहों में यद्यपि सत्रसे पिछली पंक्ति में प्रार्थकों? के 
बैठने की व्यवस्था थी, परन्तु वे जन साधारण के लिए नहीं होते थे ॥ 
राज समाज, ब्राह्मणों, क्षन्रियों ग्रादि के लिए ही विशेष व्यवस्था रहा 
करती थी। जन साधारण अपने नाठकों में ही प्रायः शामिल हुआ 
करते थे। उनमें से केवल थोडे से ही लोग प्रेज्ञाण्दो में जा पाते ये | 
इसलिए, केवल माषा के कारण ही नहीं, अन्य अनेक वातें थीं जिनके 
कारण प्र ज्ञारदों मे खेले जाने वाले नाटकों तक जन साधारण की 
पहुँच नहीं हो पाती थी। फलत, उन्हें अपने मनोरजन के साधनों 
अपने जृत्यों और अभिनयों ओर नाटकों की ही शरण लेनी 

« यपड़ती'थी॥ 


प्रादेशिक मापाओं में लिखे नाख्य साहित्य के चहुत पहले से ही 


१<४ हमारी नाथ्य परम्परा 


जन माथ्कों और लोक रगमच की परम्परा रही है। बगला में 
जात्राओं की महत्वपूर्ण परम्परा रही है। भोजपुरी में विदेसिया की 
परम्परा रही है [*अवधी, ब्रज, पूर्वी हिन्दी तथा खड़ी बोली के ज्षेत्रों 
में रास, नकल, नोंठकी, स्वाग, भाड़ आदि की परम्परा रही है। 
राजस्थानी में रास, करमर, ढोलामारु आदि, गुजराती में मवाई, 
मराठी में लड़िते और तमाशा, तेलुगु में मगवत मेल, बुर्रा कथा, हरि 
कथा, विधि नावकम्‌ आदि की परम्परा भी थी | इन समस्त नाटकों 
में सगीव का प्राधान्य था। सगीत और दृत्यों से इन नाथकों की 
रोचकता और प्रभावोत्पादकता बढ़ जाती थी | शिष्ट नाठकों की तरह 
इनमें विशिष्ट रंगमच, आकर्षक ओर खर्चीले वेष भूषा आदि पर 
विशेष ध्यान देना सम्भव न था | परन्तु इन सब बातों की कमी गीतों 
और हृत्यों तथा पद्ममय माषण शैली से पूरी कर ली जाती थी। हमें 
इन परम्पराओं का अध्ययन कुछ विवरण के साथ करना होगा । 
स्वांग नाटक 

“त्वांग भरना? या “नाटक करना? हमारी बोली का एक वाक्य 
है | यह वाक्य इतना प्रचलित इसलिए है कि हमारे समाज में “स्वांग 

भरने? और “नाटक करने? की प्रक्रिया बहुत व्यापक रही है| इन 

धस्वागों? की परम्परा बहुत पुरानी है। सिद्धों के साहित्य में, विशेष- 
तया सिद्ध कणहपा की निग्नांकित पक्ति में स्वांग का चर्चा आया है--- 

“ग्रालों डोंबि, तोए सम करिबय साग, निधिण कणह कपाली 
जोइ लाग |” सिद्ध करशहपा ने डोमिनी के साथ स्वांग करने 
का चर्चा यहाँ किया है | कबीर की पक्ति है 

कथा होय तंद स्नोता सोच, वक्ता संड पचाया र। 
होय जहा कहीं स्वांग तमाशा, तनिक न नींद सवाया रे |। 

कबीर को शकायत थी कि लोग क्था वार्ता में तो सो जाते हैं 
मगर जत्ग कही 'स्वाग तमाशा” होता है वहाँ उनको ज़रा भी नींद 
नहीं श्राती । 
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मलिक मुहम्मद जायसी ने कहा है-- 
पातुरि एक हुति जोगि सवांगी | 
साह अखोर हुत शझोद्दि सांगी।। 

स्वाग का चचा जायसी न कया और बताया कि ओरतें भी 
स्वाग में भाग लिया करती थीं। सत साहित्य में स्वांग शब्द का प्रयोग 
अनेक बार हुआ है| अन्य साहित्य में मी स्वाग, रूपक आदि शब्दों 
का प्रयोग मिलता है। सन्नहवीं शताब्दि में बरकत उल्लादह ने प्रेम 
प्रकाश” ग्न्थ रचा । इस ग्रन्थ में रूप भरने का प्रयोग आया है | रूप 
मरना, स्वांग भरना, नकल करना, नकल बनाना, स्वांग बनाना, ये 
सारे शब्द पर्यायवाची माने जाते हैं | वहुरूपियों के बारे में कौन नहीं 
जानता १ थोड़े ही समय पहिले तक बहुरूपियों का प्रचार बहुत अधिक 
था | बहुरूपिया उनवो कहते हैं जो बहुत प्रकार के रूप बनाया करते 
थे और अक्सर लोगों को घाखे में डपल दिया करते थे | स्वांग करना, 
मकल करना या नाना प्रकार के रूप बनाना इन विशिष्ट प्रकार के 
कलाकारों का काम था। ये अत्यधिक लोक प्रिय होते थे और स्वाग 
भरना दी इनकी जीविका का सुख्य साधन था। स्वाग को नाटकीय 
ढंग से अमिनय करने के श्रथ में मी प्रयुक्तकया जावा था। राजा 
लक्ष्मण सिंह ने अपने “अभिज्ञान शाकुन्तल? के अनुवाद की भूमिका 
में लिखा है, “मेरे पहले अनुवाद में एक विशेष न्यूनता यह रह गयी 
थी कि मूल के श्लीकों का आशय हिन्दी के छन्हों में नहीं, किन्तु 
साधारण वार्ता में दिया गया था .. . इस न्यूनता के कारण न तो 
अनुवाद के पढ़ने वालों का कविता का पूरा स्वाद मिलता था, न 
अन्थ इस योभ्य था कि कि स्वाग रचकर नाटक दिखलाया जाय |”? 

स्वाग मरने वालों या नक्नल करने वालों का एक वर्णन हमें 
सम्राट औरंगजेब के समकालीन कवि मौलाना 'गनीमत? की सनसवी 
धनौरंगे इश्क? में मलता है। इस मसनवी की रचना सन्‌ १६८४ ई० में 
हुई मौलाना ने इन स्वांग भरने वालों को “भगत बाज़? कहा है। 
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उद्‌ नाव्य साहित्य के विकास का अध्ययन करते समय “भगत बाज! शब्द 
का चर्चा बार बार आता है। भगत शब्द का प्रयोग बने हुए, ढोग 
किए, रूप बनाए हुए व्यक्ति के अर्थ में भी होता आया है। इसलिए 
“भगत बाज? भभेखिया या रूप बदलने वालों, रूप बनाने वालो कों 
ही समस्ता जा सकता है। “गनीमत? ने इन नकक्‍क्रालों को सम्मवतः 
इसी लिए. 'भसगत बाज? कहा | निस्सन्देह यह शब्द उनसे पहिले से ही 
प्रचलित था | 'बगुला भगव” के तरह के शब्ठो का प्रयोग तो कबीर 
और अन्य सतों के साहित्य में भी मिल जाते हैं | 'गनीमत” के वर्णन 
से पता चलता है कि जनता का अत्यन्त प्रिय मनोरजन तथा आमोद 
प्रमोद का यह साधन उनके बहुत पहिले से ही प्रचलित था। इन 
भगत वाजों? की मडलियाँ हुआ करती थीं | ये मंडलिया उत्तरा- 
खण्ड के इस छोर से उस छोर तक धूमा करती थीं | ये मडलिया फिस 
भाषा का प्रयोग करती थीं १ इस सम्बन्ध में कोई सुनिश्चित बात 
नहीं कही जा सकती। परन्तु अवश्य ही ये उस समय में प्रचलित 
घुमक्कड़ी सघुक्कड़ी बोली का प्रयोग करती रही होंगी | हो सकता 
है कि किसी नवाब आदि के सामने इन्होने कभी फारसी के वाकक्‍्यों 
का प्रयोग किया हो, सगर इनकी भाषा में देशी बोलियों का अधिक- 
तर प्रयोग रहा होगा | यदि भगतवाजों का लिखित साहित्य प्राप्त होता 
तो हम उस समय को भाषा ऊे सम्बन्ध में अधिक जानकारी प्राप्त 
हो जाती । 

मौलाना “गनीमत? ने अपनी पुस्तक नैरगे इश्कः में इनका 
जो वर्णन किया है उसका एक अश हम नीचे दे रहे हैँ | इस वर्णन 
से इन भगत वाजो? ओर स्वाग भरने वालो के सम्बन्ध में पर्याप्त 
जानकारी हो जाती | 
बर्णुन इस प्रकार है--- 

वशहरे मशव रसीदा तुरफ़े जाम आा। ! 
शरर प्रवाना हा वर गरदे शाम शञआआा ॥ 
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मुक़रला पेशए वा तर्ज्ञों अन्दाज्ञ। 

म्रुशाविद सीरतां या नरमी साज्ञ | 

व इलसे रकक्‍्स थ्रो तकलीद शोस्तादां । 

सुराद खातिर इशरत न ज्ञादा। 

हम : खुश बहे जरा नग्मा परदाज्ञ 

बहरफ़ इस्तलहे मा भरत बाज़!। 

वफ़्न्ने ख़विश्तदव उस्ताद हर यक। 

गहे मर्दों गद्दे ज़न गशहे तिफ़लक।) 

गहे सन्नासियाने यूं. परीशां। 

गहे इस्लामियाने अहलसे ईसां। 

गहे दर गुरबतो ग़राहे वशंगी। 

गहे कश्मीरी थो गाहे. फिरंगी | 

गहे हिन्दू. कुनान ख़तना हमदोश। 

सुसलमां ज़ाद हा रागारते होश। 

रहे दहकां ज़न वरहे पीर दुहकां । 

रहे रित्र प्ृत्तरिश ना मुसलमां | 

क़ज्तल॒ घाशना रहे अमरो ख़रीदार । 

गुलामी राहे तू तूती चरव गुफ़्तार। 

रहे रंगे ज़ने नौ जाहद यर ओ। 

यदस्ते दाया रारियां ज़ायदे मो! 

रहे दीवाना चगहे परी बूद। 

क्लामशरा शुचीदन वावरी बूद । 

गरज्‌ कौमी निमत््वादी जलया साज़िन्द | 

ब हर रंगे कि ख्वाही इश्वा चाज़िन्द ॥ 
“आज शहर में अजब किस्म के लाग आये हैं जो एक नाजो- 
अन्दाज ( विशेष ढंग से ) के साथ नकलें करते हैँ ओर नग्मो साज 
( सगीत ) के साथ शोबदे ( आश्चयं जनक खेल ) दिखाते हैं | नाच 
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और नक्नल में ये उस्ताद हैं | इनकी आवाज़ मी मीठी है। हमारी 
भाषा में इन्हें 'सगतबाज” कहते हैं | कभी मर्द, कमी औरत और 
कभी बच्चे की नकल करते हैं | कभी परेशानहाल सन्यासी बन जाते 
हैं, कभी मुसलमान, कभी कश्मोरी का भेस बना लेते हैं ओर कमी 
फिरगी (अग्नेजञ) बन जाते हैं, कभी दहकानी (फूहड़) औरत ओर मर्द 
की नकल करते हैं, कभी दाढ़ी मुड़ाकर गित्र की सूरत में नजर आते हैं, 
कभी मुगलों की शकल बना लेते हैं, कभी गुलाम बन जाते हैं, कभी 
ज़च्चा चन जाते हैं जिसका बच्चा दाया की गोद में रोता होता है, 
कभी देव बन जाते हैं, कभी परी | गरजु हर कौम का जलवा दिखाते 
हैं ओर हर तरह के रश्वा जमाने से काम लेते हैं |? 

मसनवी का यह अश मेने श्री सोमनाथ गुप्तकृत (हिन्दी नाख्य 
साहित्य का इतिहास? से उद्धृत किया है | इस वर्णन से यह स्पष्ट 
है कि ओरगजेब के जमाने में नकलों या स्वार्गों की लोकप्रिय परपरा 
थी और यह कला काफी उन्‍नति भी कर चुकी थी | इन स्थांगों से 
सबका मनोरजन होता था ।स्वांग भरने वाले ये कलाकार इस स्थान 
उस स्थान पर घमा करते थे वे । जनता का मनोरजन करके श्रपना 
पेट पालते थे | काश्मीरियों तथा अग्नेजों की नक्लल करना यह प्रमाणित 
करता है कि उनकी पहुँच दूर देशों तक समाज के प्रत्येक स्तर के 
लोगों तक थी, उनके रहन-सहन वस्राभरण स्वभाव आदि से ये 
भली भांति परिचित थे | इस वर्णन के पढने से ऐसा लगता है कि 
समाज में इनका महत्व किसी न किसी रूप में स्वीकार किया जाता 
था। यह भी अनुमान लगाया जा सकता है कि श्रौरगजेन्र के बहुत 
पहिले से द्वी ये कलाकार लोक प्रिय रहे होंगे | 

जैसा कि हमने कहा स्वांग का लिखित साहित्य प्रास नहीं है । 
उसकी परम्परा मौखिक रही है । बाद में उन्नीखवीं सदी के आरम्म में , 
स्वार्गों की लेख वद्ध परम्परा का परिचय मिला । डाक्टर दशरथ श्रोका 
ने इस सम्बन्ध में अपनी पुस्तक 'हिन्दी नाटक? के पृष्ठ ४० पर लिखा 
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है, “पंडित राम गरीब चौवे स्वांग की उत्पत्ति के सम्बन्ध में लिखते हैं 
कि श्रम्बराम नामक एक गुजराती ब्राह्मण सहारनपुर में निवास करते 
थे । स्व प्रथम आधुनिक शैली में उन्होंने स्वांग के गानों की रचना 
की और सन्‌ १८१६ के आस पास इनका अभिनय हुआ | 

“उपलब्ध स्वांग साहित्य हाथरस और रोहतक की दो शैलियों में 
लिखे जाने के कारण दो रूपों में मिलता है | देहात में यह वार्ता 
अति प्रचलित है कि उन्‍नीसवीं शताब्दी के अन्त में दीपचद नामक 
स्वांगी प्रसिद्ध व्यक्ति था। उसमें काव्य प्रतेमा के साथ साथ अ्रमिनय 
कला सम्बन्धी गुण भी थे | उसने अश्लील ओर श्र गारी स्वागों का 
चहिष्कार करके वीररसपूर्ण स्वागों की रचना की और जनता में 
चीरता के प्रति उत्साह पैदा किया। उसकी शिष्य परम्परा रोहतक 
में अभी तक चली ञ्रा रही है। (उदाहरण-दीपचद के शिष्य हरदेवा, 
इरदेवा का शिष्य वाजेनाई, वाजेनई का शिष्य रूम्मन, रूम्मन का 
शिष्य मागेराम आदि) | उसके नाटक पौराणिक, राजनैतिक तथा 
सामाजिक होते हैं | हास्य रस का स्वाद स्थान स्थान पर मिल 
जाता है।” 

आरम्भ में स्वांग में पद्य ही होते थे। उन्हें गीति नाव्य के वर्ग 
में माना जा सकता है| पर धीरे-धीरे पद्म का प्रयोग कम होने लगा 
लगा और स्वागों में गद्याशों की वहुलता होने लगी | वर्तमान समय 
में अनेक ऐसे स्वांग मिल जाएगे जिनमें केवल गद्य का दी प्रयोग हुआ 
है। बदली हुई जन रुचि और साहित्यिक नाटकों के प्रभाव का यह 
पधमाण है। परन्तु जो स्वांग पुरानी परम्परा के हैं और जन श्रुति के 
आधार पर ही चलते आए. हैं उनमें प्मयांश की ही बहुलता 
होगी । 

स्वांगों के सम्बन्ध में एक बात और कहनी है ।अ्रक्त्सर हम देखते 
हैँ कि हमारे आलोचक स्वांगों तथा इस प्रकार के अन्य लोक नाख्थों के 
रूपों के प्रति होन भाव रखते हैं | यह उचित नहीं। हम जिन स्वागों 
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से परिचित हैं उनका रूप विकृवत है। परन्तु यह नहीं कहा जा सकता 
कि आरम्म से ही वे ऐसे ही रहे हैं अथवा उनसे हमारी विकृत 
आकाज्षाओ्रों की ही पूर्ति होती रही है। हम आज जिन कलारूपो को 
हेय समझकर तिस्क्ृतव करते हैं, सम्भव है अपने यौवन काल में उनका 
रूप वैसा न रहा हो और उनमें जीवन को अधिक आकर्षक, सुन्दर 
ओर मगलमय बनाने की कमोबेश' क्षमता रही हो | मेरा आग्रह यह 
है कि इन स्वांगों के सम्बन्ध में अधिक विस्तार ओर गहराई से खोज 
बीन होनी चाहिए । इस अनुसधान के बाद ही हम किसी सही 
नतीजे पर पहुँच सकते हैं ओर इन स्वागों का सही मूल्यांकन कर 
सकते हैं। 

अनुक्ृति अथवा नक्नलल उतारना साधारण कला नहीं है । अभिनय, 
संगीत, चित्रकला, मूतिकला आदि में जितनी कल्पनाशीलता, 
तपस्या, साधना और कौशल की झावश्यकता होती है उतनी ही 
नक़ल करने, स्वाग करने या रूप भरने में होती है| ये सारी कलायें 
जिस स्तर अथवा दशा में होती हैं उसी दशा में समाज की सस्कृति 
श्रौर सभ्यता भी होती है | स्वाग करने या स्थाग मरने की कला का 
श्रव प्रायः लोप सा हो गया हे, परन्तु जिस प्रकार अन्य लुस होती 
लोक कलाशों को पुनर्जावित करने का प्रयास दो रहा उसी प्रकार 
स्वाग को भी पुनर्जीवित करने का प्रयास होना चादिये। 


दसवाँ अध्याय 
इन्दर सभा ओर रहस 


हिन्दी नास्य साहित्य तथा रगसच पर “इन्द्र सभा? का गहरा 
प्रभाव है, इसलिए ट्सका अध्ययन आवश्यक है। “इन्द्र सभा? के 
लेखक सैयद आगा इसन “अ्मानत? ( सन्‌ १८१६-१८५८ ई० ) थे | 
'इन्दर सभा? का रचना काल शष्य३३ ई० है | श्री सोमनाथ शुत्त का 
कथन है कि अमानत? नवात्र वाजिद अली शाह के दरबारी कवि 
थे। वह प्रसिद्र उद्‌' कवि “'नासिख? के शिष्य थे। उन्होंने नवा 
वाजिद अली शाह के आदेश पर ही इन्दर सभा? नासक गीति,. 
नाव्य ( आपेरा ) की रचना की और इसके अभिनय के लिए क़ैसर 
वाग्‌ में एक रंगसच तैयार किया गया | स्वयवाजिद अली शाह ने 
इसमें राजा इन्द्र की भूमिका श्रदा की । 

श्री सोमनाथ गुप्त ने उपर्युक्त बातें श्रीराम बाबू सक्सेना के 'उदृ 
साहित्य के इतिहास? के आधार पर लिखी हैं | मगर सक्सेना जी के 
इतिहास का अधिकांश अब पुराना पढ़ गया है। उनकी अनेक 
खोजें गलत साबित हो चुकी हैं| “इन्टर सभा? के सम्बन्ध में ऊपर 
जो बातें कही गयी हैँ वे सबकी सच असत्य और कपोल कल्पित 
सावित हो चुकी हैं। प्रयाग विश्वविद्यालय के उदू' विभाग के. 
प्राध्यापक श्री ससीद-उज्जमा अपनी पुस्तक 'ताबीर, तशरीह, तनक्तीद,? 
में ए४ १३४-१३५ पर लिखते हैं, “लखनऊ के सुल्ताने आलम वाजिद 
अली शाह को “'फनून लतीफा? से बडी दिलचस्पी थी | इस हुक्मरां 
की अदवी, इल्मी और तहजीबी सरणर्मियों पर एक मुस्तक्तिल तस- 
नीफ की जरूरत है | इसने एक 'रहस खाना? तामीर कराया और 
दजनों औरतें और मर्द ऐसे मुल्ाजिम रखे जो रक्नस ( उत्वय ) और 
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लोगों ने मी इन्दर समाएँ लिखीं जिनमें मदारीलाल की इन्द्र 
सभा?, “जश्ले परिस्तानः, “वज्से सुलेमान”, परियों की हवाई मज- 
लिसः ज्यादा मशहूर हुईं | बहुत सी नायक कम्पनियाँ कायम हो 
गयीं जो अपने-अपने तौर पर “इन्दर सभाएँ? खेलने और मुल्क में 
डौरे करने लगीं | 'इन्दर समा? के बिला मुवालिगा सेकड़ों एडिशन 
शाया हुए.। नागरी और गुजराती हरुफ में भी इसके मुतदिद एंडि- 
शन निकले | इसके अलावा हिन्दुस्तान और योरप की दूसरी ज़ञबानों 
में भी इसके तरजुमे शाया हुए. । ब्लूम हवा ने फेहरिस्त कुत॒ब में ऐसे 
पचास एडिशनों का ज़िक्र किया है जो सिफे उन्‍नीसवीं सदी में 
हिन्दुस्तान, जमनी, और फ्रास में शाया हुए हैं । 

“इन्दर सभा? की मकबूलियत रफता रफता सारे मुल्क में फेल 
गयी | शहर शहर टोलियाँ दोरा करने और लोगों से खिराज तहसीन 
हासिल करने लगीं | यह देखकर बाज पारसियों को इसमें तिजारत के 
अच्छे इमकानात नज़र आए. | चुनाँचे उन्होंने वम्बई, देहली और 
कलकत्त में वाक्तायदा ड्रामा कम्पनिया खोल लीं। इस किस्म की 
सबसे पहिली कम्पनी 'ओरीजनल थियेट्रिकल कम्पनी? थी जिसके 
मालिक पिस्टन जी फराम जी थे) इसके अलावा बालीवाल की 
“विक्टोरिया नाटक कम्पनी', काउस जी की 'अलफ़्रड थियेद्रिकल 
कम्पनी! और दूसरी कम्पनियां थी ”? 

श्री मसीहउज्जमां के इस उद्धरण से यह स्पष्ट है कि “इन्द्र समा? 
फे लेखक 'श्रमानतः ने यह नायक लखनऊ के बादशाह वाजिदशञ्नली 
शाह के कहने पर नहीं बल्कि स्वेच्छा पूथेंक लिखा।यह नाथ्क वाजिद- 
अली शाद की देख रेख में नहीं खेला गया | इसमें सत्य उन्होंने कभी 
भी अ्रभिनय नहीं किया । इसकी प्रसिद्धि इसकी सरल भाषा और इसकी 
रोमान्टिक विशेषताओं के कारण हुई | इस सम्बन्ध में थोड़ा और 
अधिक विवरण में जाने की आवश्यकता है क्योंकि इस “इन्द्र सभा? 
का विकास पारसी रंगमंच में हुआ ओर उसका गम्भीर प्रमाव हिन्दी 
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नाख्य परम्परा तथा हिन्दी रगमच पर आगे चलकर पडा ! प्रोफेसर 
सैयद मसऊद हसन रिजवी ने 'इन्दर सभा? पर अ्रमी अभी एक पुस्तक 
लिखी है | इस पुस्तक से उर्दू नाव्य साहित्य के इतिहास में आमूल 
परिवर्तन होगा, जो पुरानी धारणाएं हैं उन्हें बदलकर अब नये सिरे 
से उर्दू नास्य परम्परा के विकास का अध्ययन करना होगा। जिस 
समय (इन्दर सभा” का यह खेल लोकप्रिय हो रहा था उसी समय 
या थोडा उससे पहिले हिन्दी नाटकों का अमिनय शुरू हो गया था। 
१८१५ ई० के सितम्बर महीने में ही 'श्री कृष्ण चरित्रोपाख्यान? 
का श्रभिनय काठमारडू में हो चुका था। “आनन्द रघुनन्दन! की 
रचना इससे पहिले हो चुकी थी। “नहुष” का भी प्रणयन हो चुका 
था। इसी बीच “इन्दर सभा? और 'रहस? का प्रणयन और प्रचलन 
हुआ | पारसी कम्पनियों ने इसके प्रचार में हाथ लगाया। पारसी 
कम्पनियों का प्रभाव हिन्दी नास्य साहित्य और रगमच पर भरपूर 
पडा और अनेक प्रकार की घाराओं का विकास साथ साथ होने 
लगा | इसका विवरण सहित अध्ययन अगले पृष्ठों में किया जाएगा । 

श्री रिजवी (इन्दर सभा का सबब तालीफः नामक अश्याय में 
लिखते हैं. “एक मुह॒न्रिकक्त के दिल में सवसे पहिला सवाल यह पैदा 
होता है कि 'इन्दर सभा? को तसनीफ का महरंक कौन या क्‍या था | 
लायक सागर! के फाजिल मुसन्निफीन ने इस सवाल का हस्ब जेल 
जवाब दिया है-- 

“८वाजिद अली शाह और श्रवध के हालात कौन नहीं जानता १... 
उस वक्त का टरवार अवध इश्क ओर इशरत का गहवारा था... .. 
सब इसो घुन में लगे रहते थे कि “रगीले पिया? के लिए कोई नया 
सामान तफरीद पैदा करें... ...इसी सिलसिले में फ्रांसीसी मर्कार्रत्र 
बारगाह ने मगरिब्री थियेटरों का नक्शा पेश किया... . यह वह वक्त 
था कि......फ्रांस बल्कि तसाम योरप आपेरा ( यानी वह ड्रामा जो 

, सस्ब॒तर रक्स व सरुद के जरिये अदा किया जाता है ) का गिरवीदा 
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हो रहा था......इ४मा हुआ कि हिन्दुस्तानी मज्ञाक का आपेरा तैयार 
हो । 'कुर्राणफाल? अमानतः? के नाम पडा जिन्होंने ११७० हिजरी में 
इस फर्ज़ को बवजूह अहसन अदा किया | 'इन्दर सभा? की तारीखे 
तसनीफ इस शेर से निकलती है - 

ज्रुवे वज्द बोल उद्धी परीज्ञाद 

ख़लायक़ में है घूम इन्द्र सभा की | ५२७० हिं० 

“सैयद इम्तियाज अ्र॒ली “ताज? ने इन्हीं बातों को दूसरे लफजो में 
यो दोहरा दिया है, “मौजूदा उदूँ ड्रामा ने अवध के नवाब वाजिद 
अली शाह ( वाजिद अली शाह बादशाह थे। उनके नाम के साथ 
नवाब लिखना मुनासिच्र नहीं--श्री रिजबी ) के कैसर बाग की चार 
टीवारी में जन्म लिया. . उस जमाने में इत्तफाक से किसी फ्रांसीसी 
को दरबार अवध में बारयात्री हासिल हो गयी | रंगीले पिया के लिए 
अनोखी तफरीहें बरहम पहुँचाना दरबारियों के लिए. एक मुस्तकिल 
मसला बना रहता था। फ्रासीसी को इसका इल्म हुआ तो उसने 
योरप के तफरीही ड्रामा का जिक्र किया। ड्रामा में से आपेरा अपनी 
खसूसियात की वजह से ओर दरबार अवध के हालात के एतवार से 
नवाब के सामने पेश करने को मुनासित्र मालूम हुआ | चुनाचे पहिले 
पहिल उ्दूँ में जो नाटक खेला गया वह खालिस आपेरा था | उसका 
नाम इन्द्र सभा? था और उसे सैयद आगा हसन “शअमानतः 
लखनवी ने लिखा था |? 

“इन बयानो का खुलासा यह है कि वाजिद अली शाह ने अपने 
एक फ्रांसीसी सुसाहिब से मगरिवी थियेटर और फ्रासीसी आपेरा का 
हाल सुनकर “अमानत? से इन्दर सभा लिखवाई। इस बात को सही 
सममभने के लिए दो चीज़ों का मान लेना जरूरी ठहृरता है | एक वह 
कि वाजिद अली शाह के मुसाहिवों में कोई फ्रासीसो भी था। और 
दूसरी यह कि उनके ठरवारी शायरों मे अमानत? भी थे। मगर इक्तीकत 
यह है कि अ्रवघ के बादशाहों में सिर्फ एफ नसीरउद्दीन हैदर थे जो 
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मगरित्र के दिलदादा थे। वह अग्रेजी पोशाक भी पहिनते थे ओर 
अंग्रेजी में दस्तखत भी कर लेते थे । उनके सुसाहिबों में अंग्रेज भी 
थे और फ्रासीसी भी | मगर वाजिद अली शाह को अंग्रेज़ियत से 
कोई लगाव न था। उनके दरबार में फ्रांतीसियों का क्‍या जिक्र, 
किसी अग्रेज को भी दखल न था। कनंल सस्‍्लीमन जो वाजिद अली 
शाह के अहद में रेजीडेन्ट था और बादशाह के मिजाज से खूब 
बाक्िफ था, उसने एक मतंबा अपने नायब मेजर द्ूड को वाजिद श्रली 
शाह के बारे में लिखा कि “उन पर किसी युरोपियन शख्स का कोई 
जाती असर न कभी था, न कमी होगा ।” 

“गमानत” की रसाई भी शाही द्रवार,में न थी। इस बार में 
“अमानत? के बेटे फसाहइत का बयान राक़िमुलहरुफ अपने मजमून 
इन्द्र सभा और शरह इन्द्र समा के ज़मन में अप्रैल १६३७ के 
रिसाला उदूं में शाया कर चुका है और वह हस्ब जेल है। 

“हज़रत अ्रमानत मरहूम के छोटे बेटे सैयद अब्बास हसन साहब 
“फसाइत” बफजले मौजूद हैं। मौसूफ सिन में बृढ़े मगर तबीयत के 
जवान हैं | इल्मे मजलिस, लतीफा गोई और बुजला सजी में अगलों 
की यादगार हैं। आपसे मालूम हुआ कि शाद्दी में छतर मज़िल के 
क्तरीब बारह इमामों की दरगाह थी। उस दरगाह के सादात को 
वजीफे मिलते थे । अमानत”? मरहूम का इस्म भी वहाँ था और 
उनका वजीफा तीस चालीस रुपये माहवार था | इसके अलाबा उनको 
किसी शाही महकमे या शाही दरबार से कोई वाल्लुक नहीं था। 

“शाही दरबार में रखख़ उस जमाने में सबसे बडा एजाज समझा 
जाता था। इसलिए दरबार के ज़रा से ताह्जुक को बढ़ा चढाकर 
बयान करना तो मुमकिन था मगर उसका इनकार मुमकिन न था | 

“ट्स सिलसिले में इस चात पर भी नजर रखना चाहिए कि बीस 
बरस की उम्र में यानी १२५१ हि में अ्रमानतः की जबान बन्द हो 
गयी थी | १२६० हि० में खुल तो गयी मगर लुकनत मरते दम तक 
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बाकी रही | वह लुकनत भी इस हृद की थी कि उसकी वजह से 
“इन्द्र सभा? की तसनीफ के वक़्त तक यानी १२६८४िं० तक वह घर 
से निकलते न थे | शरह्द इन्दर सभा में वह खुद कहते हैं “कहीं जाता 
था न आता था | जवान की वात्रस्तगी से घर में बैठे बैठे जी घवराता 
था |” वाजिद अली शाह १२५७ हिं० में वली अहृद ओर १२५६२ हि० 
में बादशाह हुए | यह क्योंकर मुमकिन था कि एक गू गा या इन्तहां 
का हकला आदमी जो कहीं जाने आने के काबिल न हो शाही 
दरवार में रसख़ हासिल कर ले १? 

प्रोफेसर रिज्ञबी की इन उपयुक्त पक्तियों के वाद इस सम्बन्ध में 
किसी भी प्रकार का सन्देह नहीं रह जाता कि “अ्मानत” ने “इन्द्र 
समा? की रचना शादी हुक्म से नहीं अपनी तबियत से की | ऋांसी गे 
दरबारी वाली बात भी ग़लत सात्रित हो चुकी है। इन्दर सभा? का 
कैसर बाद में खेला जाना मी किसी प्रकार साबित नहीं किया जा 
सकता, न यह प्रमाणित किया जा सकता है कि इन्द्र सभा? में स्वयं 
बादशाह इन्दर का अभिनय किया करते थे | 

तब एक महत्वपूर्ण प्रश्न यह रह जाता है कि इन्दर समा का 
सम्बन्ध क्यों ओर किस तरह बादशाह के साथ जुड़ गया १ 

इस सम्बन्ध में खुद अमानत? ने 'सचब तालीफ किताव इन्द्र 
सभा? शीर्षक से जो बात कद्दी उसी से सारा रहस्पोद्घाटन हो जाता 
है | “अमानत ने लिखा है, “वजा के ख्याल से कहीं जाता था न 
आता था। ज़बान की वाबस्तगी से घर में बैठे बैठे जी घत्राता था । 
एक रोज का ज़िक्र हे कि हाजी मिर्जा आबिद अली यगाना अजली 
रफीक शर्फक्त मूनिसों गमगुसार क़दीमी जानिसार शार्गिद अव्बल 
मोजू तवियत तखल्लुस इवादव आशिक्ले कलामे अमानत” उन्होंने 
अज़राद्दे मुहब्बत कहा कि वेकार बैठे बैठे घत्रराना अ्रत्रस है। ऐसा 
कोई जलसा 'रहस” के तौर पर तवाजाद नज्म किया चाहिए कि दो 
चार घड़ी दिल्‍्लगी की परत होवे और खल्क़ में शोहरत होवे | अखी-- 
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रल शअ्म्र मुश्राफिक उनकी फरमाइश के बन्दा इसके कहने पर 
आमादा हुआ |”? 

पध्त्रमानतः के इस वक्‍तव्य में 'रहस” शब्द आया है। यह 
रहस (रास या रास लीला ) जिसे उदाहरण मानकर “अमानतः 
ने अपनी 'इन्दर सभा? की रचना की शाही 'रहस? ही था। चूँकि 
<इन्दर सना? का ढॉँचा बहुत कुछ 'रहस? से मिलता जुलता था 
इसलिये इसे भी 'रहस? ही कहा जाने लगा। 'रहस! का सीधा 
सम्बन्ध बादशाह अवध वाजिद अली शाह से था। इसलिए, धीरे-बीरे 
उसे लोगों ने उनके नाम के सग जोड़ना शुरू कर दिया। रहस या 
रास कृष्ण ओर राधिका तथा गोपियों की लीला, हृत्य आदि के 
अपार पर बना लोकप्रिय नाटक था जिसे धीरे धीरे पेशेवर लोगों ने 
अपने हाथ में ले लिया | इन पेशेवर लोगों ने बाद में रास के साथ 
दूमरे खेल भी खेलना शुरु कर दिये | परन्तु जनता में वे खेल भी 
रास अथवा रहस ही समझे जाते थे | वाजिद्अली शाह ने भी राधा- 
ऋष्ण की लीला के आधार पर रहस तो लिखे ही, उन्होंने दूसरे कथा- 
नकों को लेकर मी नायक लिखे | ये सब्च 'रहस? कहलाए,। इस प्रकार 
(२इस? शब्द का व्यापक अर्थ हो गया और इसके अन्तर्गत अनेक 
प्रकार के नाटक आ गए | धीरे धीरे खुद इन्द्र समा? मी इस रहस 
के अन्तरगत मानी जाने लगी | ऐसी स्थिति मे यदि (इन्द्र समा? का 
सम्बन्ध वाजिदअली शाह के साथ जुड़ गया या यह किम्बदन्ती 
प्रचलित हो गयी कि इन्द्र सभा में वाजिद अली शाह अभिनय करते 
थे तो इसमें किसी को आश्चय नहीं करना चाहिए | 
इन्द्र सभा को भापा 

इन्द्र सभा की माषा शिष्ट लखनवी उदूं तथा अबधी और ब्रज 
भाषा की मिलावट से बनी है। गद्याश में अधिकतर उदृ के 
शब्दों का प्रयोग हुथा है | पद्मांश में खिचड़ी है । बहुत से गीत ऐसे हैं 
ईजनमें व्रज या घर में बोली जाने वाली अवधी का प्रयोग हुआ है। 
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श्री रिज्ञवी ने 'इन्दर सभा की ज़बान? नामक अध्याय में तेरह गीतों 
की तालिका दी है जो इस प्रकार है--- 


शुमार (संख्या/ उनवान (शीपषक) . पहला बोल 


(१) वसन्त जवानी पुखराज वरी की रात आई वसन्‍्त अजब बहार 


(२) होली 32 9१ 33 


(३) ठमरी जब्रानी नीलम परी की 


(४) होली ,, ४». ४७ 
(५) ठुमरी जबानी लाल परी की 
(६) सावन 93 99 


पालागी कर जोरी 

राजा जी करो मोसे बतियाँ रे 
कान्हा को समझात न कोई 
मोरे जोबन में लाल जरे 

पिया बिन घटा नहि भावे 


(७) होली ,, + . + लाज रखले स्थाम हमारी 

(८) ठमरी जवानी सब्ज परी की मोरी ऑखियां फरकन लागीं 

(8) पक मद, 738 थे सुधि लागि रही तोरी श्राठ पहर 
(१०) उमरी ज़बानी जोगन की मैं तो शहजादे को हूँ ढन चलियाँ 
(१ १) » १5 9. 99 कहाँ पार्े कहाँ पाऊँ यार रे मैं 
(९२) 9» » $ » ऊरदाँ गै गुइयाँ शहजादा जानी प्यारा 


(१ ३) 99 3] 99. 99 जर जाय गुइयाँ ऐसी होरी 
“इन्द्र समा? की माषा का वैज्ञानिक अध्ययन सत्रसे पहिले रोज़न 
नामक एक जमन विद्वान ने किया। रोज़न के अनुसार इन्दर समा की 
गज़लें तो लखनऊ की जबान में हैं। लखनऊ की इस उदू ज्बान 
पर फारसी का बहुत अधिक प्रभाव है। “इन्द्र सभा? के गीतों में दो 
अलग-श्रलग बोलियाँ दिखायी देती है | एक वह है जो होलियों में 
मिलती है | वद ठेठ बोली कहलाती है | ठेठ से यहाँ मतलब शुद्ध 
हिन्दी से है जिसमें अरबी, फारसी या सस्कृत की मिलावट न हो। 
इसी को ब्रज भापा समझा गया | रोजन इसकी जाँच करने मथुरा 
वृन्दावन गया तो वहाँ पता चला कि यह वहाँ की भाषा नहीं है 
बल्कि यह एक अलग दी भाषा है जो इस प्रकार के गीतों के लिए 
५८ 
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बनी थी | ऊपर की तालिका में इसी भाषा के गीतों के पहिले बोल 
दे दिए गए हैं। 

“इन्द्र सभा? में एक ओर बोली मिलती है जिसे रोज़न के अनुसार 
*रेख्ती या ज़नानी बोली? कहना चाहिए.। उदाहरण के लिए रोज़न 
ने यह वाक्य लिया है “आई हूँ समा में छॉड़ के घर |” ठेठ यानी 
ब्रज भाषा ओर रेख्ठी में भेद बताते हुए. रोजन ने कहा है “ठेठ या 
खालिस ब्रज एक सीधी-सादी हिन्दू श्रकायद वाली देहाती लड़की की 
ज़बान है। 'रेख्ती? मुसलमान शहरी औरतों की जबान है और उदू 
से सिर्फ इसी कदर मुख्तालफ है कि सारी गैर हिन्दी आवाजें अपनी- 
अपनी करीबत रीन हिन्दी आवाजों में तब्दील हो गयी हैँ) जो फारसी 
लफ्ज़ ब्रज में आरा जाते हैं उनकी आवाजों का भी यही हाल है।” 

रोजन ने एक मौलिक बात की ओर सबका व्यान दिलाया है। 
उसका कथन है कि जिस प्रकार सस्कृत नाठकों मैं बडे लोग, राजा 
पुरोहित आदि सस्कृत बोलते हैं और साधारण लोग प्राकृत, ठीक 
उसी प्रकार “इन्द्र सभा? में भी दो प्रकार की भाषाएँ बोली जाती 
हैँ | मगर इन्द्र सभा? की भाषाओ्रों का दोरगापन सस्क्ृत के नाय्कों 
से मिन्न है| “इन्दर सभा? की असल भाषा उदूँ है। उसमें ठेठ (ब्रज) 
और 'रेख्ती? के ठुकडे जोड दिए गए, हैं । 

प्रोफेसर रिजवी रोजन की सभी बातों को नहीं मानते | आपका 
कथन है कि “सब हिन्दी गीतों को जबान यकर्साँ है।” बाज़ गीतों 
में उदू का भी असर पाया जाता है। इन्दर सभा में तेरह अनियमित 
गज़लों के अतिरिक्त अठारह बाकायदा गजलें हैं। इनके अलावा दो 
चौबोले, पाच छुन्द, पन्द्रह गीव भी हैं। चोचोलों में से एक में पाच 
और दूसरे मे सात शेर हैं । “ये दोनो चोबोले मसनवी की सूरत में और 
हिन्दी दोहों की बहर में हैं। छन्द हिन्दी के ओजान में तीन-तीन 
शेरो की नजमें हैं। गीतों मे आठ ठुमरिया, चार होलियाँ, एक 
सावन, एक वसन्‍्त और एक फाग की चीज है | गजलों और गजल- 
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नुमां मजमूनों की जवान लखनऊ की यकसाली उदू है, गुफतगूञओं 
ओर मुकालमों की जवान भी उदू' है। इन्दर, परियां, देव और 
गुलफाम सभी फूसोह उर्दुर में बात चीत करते हैं | चौब्रोलों की जवान 
भी उदृ' है। हाँ इनमें 'रे? का प्रयोग (सुनो रे सेरे देवरे) उदू का 
नहीं हे। छुन्दों की जवान मी उदू है। छन्दों के पन्द्रह शेरों में चार 
लफ्ज ऐसे आ गए है (चेरी, सुरूप, सभाव और करतार) जो उदू' के 

नहीं है | पन्द्रह गीतों में सिफे एक उद' में है। पोखराज परी जो ठुमरी 
गाती है उस पर उद्‌ का प्रभाव है । वाकी तेरह गीत अवध के 
देहात की बोली में है |”? 


इन्द्र समा के स्रोत 


“इन्द्र सभा? का नायक इन्द्र है। उसके हुकक्‍्मों को देव बजा 
लाता है। समा में परिवाँ नाचती गाती हैं। एक परी शुलफास 
नामक इन्सान से प्रेम करने लगती है। इन्दर को जब यह मालूम 
होता है तो वह उस परी के पंख नोच्चवा लेवा है और गुलफाम को 
कु्ये में डलवा देता है | परी जोगन बन जाती है ओर गीत गावी 
फिरती है | उसकी प्रशसा राजा इन्दर के सामने की जाती है । गाने के 
लिए. जोगन दरबार में हाजिर की जाती है। वह कहती है कि यदि 
उसके गाने से राजा प्रसन्न हो जायें तो उसको बह मिले जिसकी वह 
माँस करे | राजा मान लेता है| और, अन्त में वह परी गुलफास को 
बचा लेती है । यह सरल सा कथानक इन्द्र सभा? का है जो नाना 
प्रकार के गीतों के ताने वाने में बुनकर रंगमंच पर खेला जाता था। 

“इन्द्र समा! में इन्द्र, देव और परियों का ही चर्चा है। इन्द्र के 
सम्बन्ध में, उनकी शक्ति, ऐश्वर्य, संगीत प्रेम, श्रु गारिकता आदि के 
सम्बन्ध में जो धारणाएँ जन साधारण मे थीं उन्हीं के आधार पर 
अमानत ने? एक अत्यन्त शक्तिशाली राजा के रूप में उनको 
चित्रित किया | 
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देव की कल्पना शुद्ध भारतीय नहीं है। गन्धवों को इस 
देव की कल्पना का आधार मानना बहुत सही नहीं है। इसका 
निर्माण कुछ मारतीय कुछ फारसी तत्वों को मिलाकर हुआ है। 
परियों को अप्सराशों का रूपान्तर अवश्य मान सकते हैं | अप्सराएँ 
इन्द्र के दरबार की शोभा बढ़ाया करती थीं ओऔऔर परियाँ राजा 
इन्द्र के दरबार की | गुलफ़ाम साधारण इन्सान है | इन्द्रासन, अमर 
नगर, अमरावती, इन्द्रपुरी आदि का चर्चा इस बात का प्रमाण हे 
कि इन्द्र सभा? की रचना कल्पित “इन्द्र सभा? के आधार पर ही की 
गयी थी । 

“इन्द्र सभा? में कुछ स्थानों का चर्चा है जैसे सिंहल दीप, 
परिस्तान, आसमान, अख्तर नगर, हिन्दुस्तान और जमीन | सारी 
घटनाएँ इन्हीं स्थानों में होती हैं । 'मेरा सिंहल दीप में मुल्कों मुल्कों 
राज? कहकर स्वयं इन्द्र ने बता दिया कि इन्द्रलोक कहाँ है । जिस नगर 
में वह राज करता है उसका नाम इन्दरपुरी है और जिस सिंहासन 
पर वह बैठकर राज करता है उसका नाम इन्द्रासन है। जिस सभा 
में वह दरबार करता है उसका नाम “इन्द्र सभा? है। यह तो सभी 
जानते हैं कि सिंहल द्वीप की कल्पना “अमानत? से बहुत पहले ही 
रही है । मलिक मुहम्मद जायसी और अन्य सूफियों के यहाँ भी इस 
कल्पित देश को बडी मान्यता मिली थी। 'अमानत” ने अपने 
इन्द्रलोक को इसी सिहल द्वीप पर साकार किया | इसो स्थान को 
अमरावती या अमर नगर मी कहते हैं क्योंकि घारणा यह रही है कि 
यह मृत्युलोक से ग्रलग कोई ऐसा स्थान है जद्दाँ के लोग कभी मरते 
नहीं | अमानत? की इस इन्द्र सभा? में परिस्तान, इन्द्रपुरी, अमरा- 
वती ओर अमर नगर को पर्यायवाची माना गया है। (इन्द्र सभा? 
नाटक की लगमग सारी घटनाएँ इसी परिस्तान में घटती हैं। 
आसमान या काफ वह स्थान है जहाँ परियों का घर था। लाल परी 
राजा इन्दर से कहती हे-- 
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बैठी थी मैं क़ाफ्‌ में चूढ़ा पदिने लात | 

यहां चुल्लाकर आपने यढ़ा दिया इक़्वाल ॥ 
इसी तरह सब्ज्ञ परी ग्रुल॒फाम से कहती है-- 

रहती हूँ में काफ में सब्ज़ परी है नाम । 

राजा इन्दुर के यहाँ नाच है मेरा काम ॥ 

यह काफ इन्सानी दुनिया से अलग और ऊपर है | इसे घरती 

के मुकाबिले में आसमान कह सकते हैं। राजकुमार गुलफाम का 
महल अख्तर नगर में था। यह अख्तर नगर और हिन्दुस्तान 
एक ही चीज है ) सब्ज परी ने देव को राजकुमार शुलफाम का पता 
यो बताया था -- 


जा तू सिंहल दीप से अख्तर नगर सें हां । 
सोता है एक माहरु, लाल महल पर वां ॥ 

देव राजकुमार को सोते हुए! उठा लाता है और सब्ज परी से 
कहता है-- 

लाया शहज़ादे को में जाकर हिन्दुस्तान | 
तू अपने माशूक्न को सठज़ परी पद्धिचान ॥ 

“इन्द्र समा? के लेखक को सदा यह्द ध्यान रहा कि यद्यपि उसका 
नाट्क सिंहल द्वीप से सम्बन्धित है जहाँ मानवों का पहुँचना असम्मव 
है, फिर भी उसे उस नाटक का रंगमच तो घरती ही पर बनाना था 
आर उसका अदर्शन मी इन्सानों के सामने ही करना था | इस बाव 
को वह चडी खूबसूरती के साथ सम्हालता है। इन्द्र के आगमन के 
अवसर पर वह कहदता है-- 

फ़रोगे हुस्त से आंख को अब करो रोशन | 
ज़मीं पे सेहरे झ्ुनव्यर की आमद आमद है ॥ 
ज़्सीं पर आएंगी राजा के साथ अब परियां | 
सितारों की महो अनवर को आमद आसद है | 
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फिर पोखराज परी के आगमन पर कहता है-. 
जिसका साया न कभी ख्वाब में देखा होगा। 
आदमीजुादो' में वषह्ठ आज परी आती है ॥ 
नीलम परी जब आती है तो फिर आवाज आती है-.. 
ज़्मीं प्र चह परी पञआती है उस्ताद ! 
जवाहर से जो रंगत में खरी है। 
और इन्द्र सभा? में नीलम परी कहती है-- 
उस्ताद ने ज्र्मी पे छुलाकर दिया है नाम । 
क्योंकर रहे न मेरा दिमाग आसमान पर ? 
इस प्रकार अमानत? ने 'इन्दर सभा? को स्वाभाविकता ओर 
व्यवहारिकता का रग दे देने का सफल प्रयास किया। अ्रमानत” को 
सदा यह ध्यान रहा कि उनके नावक को देखने वाली जनता के 
दिसाग पर किसी प्रकार का जोर न पड़ने पावे | इसलिए वह रगमच 
पर अभिनय करने वाले पात्रों से ही स्थान, समय आदि का परिचय 
दिलवा दिया करते थे। ये पात्र अपने कार्य-व्यापार तथा बातचीत 
और गीतों के माध्यम से सदा यह बता दिया करते थे कि नाटक 
“इन्द्र-सभा? का है जहाँ देव, परिया आदि तो रह सकती हैं मगर 
जहां इन्सान और मृत्यु लोक निवासी नहीं पहुच सकते | 
इन्द्र सभा का रंगमच 
(इन्द्र सभा? का रंगमच बहुत सीधा ओर सरल होता था । इसमें 
बहुत बड़ी तैयारी की जरूरत नहीं होती थी | मच किसी मैदान या 
बाग में या बड़े सहन में बन जाता था। सामने केवल एक परदा 
रहता था जिसे लालरग में रण लिया जाता था | दृश्य बदलने का 
प्रश्न नहीं था | एक वार मच पर आ जाने के बाद राजा इन्दर वहीं 
अन्त तक जमा रहता था! विभिन्न दृष्यो की सूचना पर्दे बदलकर 
नहीं, गीतो के माध्यम से दे दी जाती थी। बह लयाल गलत है कि 
“इन्द्र सभा? खेलने के लिए क़ैसर बाग में विशाल रगमच बनवाया 
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गया था | यदि इन्दर सभा? के लिए किसी विशाल र॑गसच की 
आवश्यकता रही होती तो वह इतना लोकप्रिय न होता और गाव 
गाव तक उसकी पहुँच न हो पाती | रंगमच की सरलता और टेक- 
नीक के सादेपन के कारण “इन्दर समा? का अभिनय श्रत्यन्त सरल 
हो गया और जो मी चाहता, थोडी तैयारी कर उसे आसानी के साथ 
खेल लेता । “इन्द्र सभा? का रंगमच सच्चे अर्थ में लोक रंगमंच 
था | इसी लोक रग मच पर इन्द्र, उवंशी और मेनका आदि अप्सराओं 
को स्वर्गलोक तथा अमरपुरी छोड़कर इन्दर तथा पोखराज परी, 
लालपरी आदि बनकर अमिनय करना पड़ता था और इस अभिनय 
से जनता विभोर हो जाया करती थी । 
अभिनय का आरम्म कविता पाठ से होता था। इस कविता से 
ही नायक की प्रकृति, रगमच के शिष्टाचार आदि पर प्रकाश 
पड़ता है-- है 
समा में दोस्तो ! इन्दर की मद शरामद है। 
परी जमालो के अफसर की आमद आमद है। 
दो जान” बेठो करीने के साथ महफिल में । 
परी के देव के लग्कर की आमद आमद है। 
ग़ज़ब का गाना है और नाच है क़यासत का। 
बहारे फ़ितनए सद्शर की श्रामद आमद है। 
आरम्मिक कविता के बाद राजा इन्दर अपना परिचय स्वय देते 
हुए रगमच पर उपस्थित होते हैं--- 
राजा हूँ में क्रोम का और इन्द्र मेरा नाम है । 
बिन प्रियों की दीद के मुम्ते नहीं आराम है। 
सुनो रे मेरे देव रे [दिल को नहीं क़रार । 
जददी मेरे चास्ते सभा करो तैयार | 
इस प्रकार अपनी इच्छा प्रकट कर इन्द्र परियों के आगमन के 
लिए श्रादेश देते हैं । वे आवश्यक वस्तुओं, नौकरों-चाकरों, नाटक 


लवण कर 
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का समय और कार्य व्यापार के ढग को सूचना स्वय अपने मुँह से 
दे देते हैं । उसके बाद पुखराज परी आती है | वह भी अपना परिचय 
देती है और नृत्य तथा गायन का कारयक्रम आरम्म हो जाता है। वह 
ठमरी, वसनन्‍्त, होली, गजल आदि मिलाकर छः गाने गाती है | 

८न्दर समा? की कथा वस्तु का विकास इसी प्रकार होता था। 
एक पात्र के हने पर दूसरा पात्र सामने आ जाता | “इन्द्र सभा? का 
सारा कथानक इसी प्रकार लिखा गया है। 

“इन्दर सभा? का स्वागत इिन्दी प्रेमियों के बीच अच्छा न हुआ | 
नीलम परी, पोखराज परी आदि शब्द उन्हें बहुत खटके | उन्हें पूरे 
नायक मे एक उच्छु खलता, एक सस्तापन नजर आया, जिसे वे 
वर्दाश्व न कर सकते थे | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 'इन्दर सभा? के 
जवाब में 'बन्दर सभा? लिखी जो हरिश्चन्द्र चन्द्रिका में, खण्ड ६, 
सख्या १३ ( जुलाई सन्‌ १८७६ ई० ) में प्रकाशित हुई । यहाँ हम 
उसे पाठकों की जानकारी के लिये प्रकाशित कर रहे हैं । 

चन्द्र सभा 
( सं० १६३६ ) 
( इन्द्र सभा उरदू में एक प्रकार का नायक है या नाटकाभास 
है और यह बन्दर सभा उसका भी आमास है ) 
[ आना राजा बन्द्र का बीच सभा के ] 
सभा में दोस्तो बन्दर की आमद पअआमद है। 
गधे कं फू्तों के अफ़सर की आमद आमद है ॥ 
मरे जो घोडे तो गशदहा यां बादशाह बना। 
उसी मसीह के पैकर की आमद आमद है ॥ 
वो मोटा तन व थंदत्ता मं व कुच्ची ऑख। 
वो मोटे श्रोढ झुछ्चन्दर की आमद शामद है ॥ 
है खच खर्च तो आमद नहीं ख़र मुहरे की 
उसी विचारे नए ख़र की आमद झमद है ॥१॥ 
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( चौबोले ज़बानी राजा बन्दर के बीच अहवाल अपने के ] 


पाजी हूँ में कौस का वन्दर मेरा नाम। 
बिन फुल फूदे फिरे सुझे नहीं आराम ॥ 
सुनो रे मेरे देव रे दिल को नहीं क़रार | 
जल्दी मेरे चास्ते सभा करो तैयार ॥ 
लाझोी जन्नों को मेरे जरद्दी जाकर ह्योँ। 


सिर मुझे ग़ारत करें झुजरा करें यद्दों ॥२॥ 


[ आना शुत॒रुम॒र्ग परी का बीच समा के ) 
आज महफिल में शत्तुरमुर्ग परी आती है। 
गोया मेहमिल सेव कैली उतरी आती है ॥ 
तेल श्री पानी से पट्टी है सवारी सिर पर । 
सु पै मांका दिये जल्‍लादो जरी श्राती है॥ 
झूठे पटठे की है सुवाफ़ पढ़ी चोटी में। 
देखते ही जिसे शोखों में तरी आती है॥ 
पान भी खाया है मिस्सी भी जमाई हैगी। 
हाथ में पार्येचा केकर निख्ऋरी आती है॥ 
मार सकते हैं परिन्दे सी नहीं पर जिस तक । 
बिडिया घाले के यट्टॉ अब वो परी जाती है ॥ 
जाते ही लूट लूँ क्या चीज खसोद क्‍्यारी। 
बस इसी फिक्र में वह्ठ सोच भरी आती है ॥३॥ 


गज़ल ज़बानी शुत॒रमुर्ण परी इसब हाल अपने के ) 


गाती हूँ में शो नाच सदा कास है मेरा। 
ए लोगो शतुरस॒ुग' परी नाम है मेरा ॥ 
फन्‍्दे से सेरे कोहे निकलने नहीं पाता । 
इस गुल्शने आलम में बिछा दाम है सेरा।। 
दो चार टक्के हो मे कभी रात गॉँवा दूँ। 
क़ारू का ख़ज़ाना कभी इनशास है सेरा॥ 


रश्द 
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प्ले ज्ञी मिले कोई तो जी उसका लुभाना | 
बस कार यद्दी तो सहरो शाम है मेरा॥ 
शुरफ़ा व रुजला एक हैं दरबार में मेरे। 
कुछ खास नहीं फैज़ तो इक आम दै मेरा ॥ 
बन ज्ञाएँ चुगत्‌ तब तो उसे सूढ़ ही लेना | 
ख़ाली हाँ तो कर देना घता काम है मेरा ॥ 
ज़र मज़हवो मिवलत मेरा बन्दी हूँ में ज़्र की। 


ज़र ही मेरा अर्लाह्ट है ज़र राम है मेरा ॥ ४ |) 


( छुन्द जबानी शुत॒रम॒ुर्ग परी के ) 
राजा बन्दर देस में रहे इल्लाही शाद। 
जो सुर सी नाचीज़ को किया सभा में याद ॥ 
किया सभा में याद मुझे राजा ने आज । 
दौलत मात ख़ज़ाने की में हूँ सुद्दृताज ॥ 
रुपया मिलना चाहिये तरूत न मुझको ताज | 


जग में बात उस्ताद की बनी रहे महराज ॥ २) 


( ठमरी ज़बानी शुद्च॒रस॒ग' परी के ) 
आई हूँ में सभा में छोड़ के घर। 
केना है सुझे इनश्राम में ज्ञर।]। 
दुनिया में है जो कुछ सब ज़र है। 
विन ज़र॒ के पआदमी बन्द है॥। 
बन्दर ज्र हो तो इन्द्र है। 


ज़्र दी के लिये कप्त्रो हुनर है॥६॥ 


( ग़ज़ल शुत्तुस्‍्मुग परी की वह्ार के मौसिम में ) 
आमद से वसन्तों के है गुलज़ार बंसती। 
है फश चब्ंती दरोदीवार बसंती ॥ 
आंख में हिमाक्रत का केंचल जब से मिला है। 
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श्राते हैं नज़र कृचओ बाज़ार बसन्‍्ती॥ 

अफ़्यूं मदक चरसके व चणह की बदौलत । 

यारों के सदा रहते हैं रख़लार बसन्ती ॥ 

दे जाम सये गुल के मये ज़ाफ़रान के। 

दो चार गुलाबी हो तो दो चार बसनन्‍्ती॥ 

तहवील जो खाली हो तो कुछ कज्ञ मेगा लो । 

जोढ़ा हो परी जाब का त्तय्यार बसनन्‍्ती ॥७॥ 

[ होली जवानी शुतुरम॒र्ग' परी के ] 

पा लागों कर जोरी भली कीनी तुम होरी। 

फाग खेलि वहु रंग उड़ायो और घूर भरिमोरी॥ 

घूधर करी भली हिलि मिलि के अंधाधुंध मचोरी। 

न सूझत कछु चहुँ ओरी ॥ 

बने दीवारी के बचुचआा घर लाइ भलीविधि दोरी | 

लगी सलोनों हाथ धरहु भ्रव दससी चैन करो री ॥| 

सबे तेहवार भयोरी | 
( फिर कभी ) 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने आक्रोश और दृढ़ता के साथ इन्द्र 

सभा' का विरोध ओर भण्डाफोड़ किया क्योंकि उन्हें लगा कि इन्द्र 
सभा! के द्वारा प्राचीन और परम्परागत आस्थाओं को ठेस पहुँचाई गयी 
है, उनका मजाक उड़ाया गया है। श्रधिक निकट से विश्लेषण करने 
पर पता चलता है कि उस समय की सामाजिक स्थिति ऐसी थी कि 
इन्द्र सभा? से श्रधिक अच्छे साहित्य की अपेक्षा उस क्षेत्र से किया ही 
नहीं जा सकता था जहाँ इन्दर सभा? का जन्म हुआ । जनसाधारण 
की मानसिक स्थिति ओर सास्कृतिक चेतना का यह हाल था कि अनेक 
चुराश्यों के होते हुये भी 'इन्दर सभा? की लोकप्रियता बहुत बढ 
गयी । इसी से अनुग्रेरित होकर मदारीलाल ने एक ओर इन्दर 
समा? लिखी थी। मदारी लाल की इन्टर सभा? में नायकीयता के 
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गुण “अमानत? की इन्द्र सभा? से कहीं ज्यादा थे। इसमें चरित्र 
'चन्नण अधिक स्वाभाविक हुआ था। इन्द्र सभा? के एक वर्ष 
पीछे “नाटक छैल बठाऊ, मोहना रानी? का लिखा गया। इस 
प्रकार रगमचीय नाटकों के लिए इस गीति नाम्य से उबर भूमि 
तैयार हुई | 

कृष्ण लीला, रामलीला, रासलीला, जात्रा, कीत॑निया नाटक, 
स्वाग, इन्द्र सभा आदि सारी नास्य-प्रणालियाँ हिन्दी रगमंच के 
डदय की भूमिका के रूप में मानी जा सकती हैं। भारतेन्दु बाबू 
हरिश्चन्द्र को सारा सस्कृत नाख्य साहित्य ओर रंगमंच अथवा उनके 
पहिले का हिन्दी नास्य साहित्य ही उत्तराधिकार में नहीं मिला था, 
चल्कि हिन्दी रगमंच की भूमिका के रूप में उपयुक्त नाटकीय रूप 
ओर स्वांग तथा गीति नाव्य (आपेरा ) भी प्राप्त हुए थे। 
भारतेन्दु जी ने इन सब परम्पराओं का अध्ययन किया और उनसे 
लाभ उठाया | उन्होंने हिन्दी नाव्य साहित्य और रक्न्सच में जो नया 
युग आरम्म किया उसमें उन्हें इन सारी प्रणालियों का प्रयोग करने 
और उनसे बल प्राप्त करने में सहायता मिली थी । 


ग्यारहवा अध्याय 
मेथिल नाटक ओर रंगमंच 


मैथिल नाय्य साहित्य का श्रध्ययन अत्यन्त रोचक है। परम्परा- 
गत मैथिल नाटकों का सस्कृत नाठकों से घनिष्ट सम्बन्ध था और 
दोनों में अत्यधिक समानता मीं थी। उनमें वकक्‍तुताएँ सस्क्ृत एवं 
प्राकृत में रहा करती थीं। नाटक के बीच बीच में कवितायें रहा 
करती थीं। साथ ही मैथिल गीत भी यहाँ वहाँ छिय्के रहते थे। 
अक्सर ये गीत पहिले के सस्कृत श्लोकों के अथवा बाद के सस्कृत 
श्लोकों के अनुवाद हुआ करते थे । उमापति का 'पारिजात हरण?” 
इसका उदाहरण है | 

दूसरे प्रकार के मैथिल नायक वे ये जिनमें आदि से अन्त तक 
केवल मैथिल गीत और पद्मांश रहा करते थे। उनमें सस्क्ृत और 
प्राकृत के अश बहुत कम रहा करते थे। उदाहरण के लिए रज्नपाणि 
के “उषा हरणः और जगज्ज्योतिर्मल्ल के 'महामारत? में हम यही 
विशेषता पाते हैं | 

एक तीसरे प्रकार के नाक वे थे जो आसाम में लिखे गये थे । 
ये नावक परम्परागत मैथिल नाटकों से सबंधा भिन्न थे | इनमें गयांश 
अधिक होता था | इन नाख्को में दशरूपको के नियमों का पालन 
नहीं होता था | 

आधुनिक सैथिल नाथ्को की रचना में सस्कृत तथा अग्रेजी 
नाटकों को आदर्श माना गया है। इनमें मैथिल के अलावा और 
किसी भाषा को स्थान नहीं दिया गया। आरम्भ में गीतों को स्थान 
दिया गया। धीरे-धीरे गीतों की सख्या भी कम होने लगी । इन गीतों 
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का काम होना नाटकों के निर्माण में आधुनिकतम नाव्य-आदर्शों को 
स्वीकार करने का प्रमाण है। 

मैथिल नागकों का विभाजन इस प्रकार कर लेने के बाद 
उनका अध्ययन और मूल्यांकन सरल हो जायेगा | इसके अतिरिक्त 
मैथिल नाटकों का निम्नाकिंत विभाजन भी हो सकता है--नैपाली- 
समैथिल नाटक, कीतनिया मैथिल नाटक तथा अकिया नाय्क। 
नेपाली-मैथिल नाटकों का उद्मव और विकास उस समय हुआ जब 
संस्कृत नाथ्कों में मैथिल गीतों का प्रवेश धीरे-धीरे होने लगा था। ये 
नाठक गीति नाख्यों की श्रेणी में आते थे जिनमें मैथिल गीतों की 
बहुतायत रहती थी । इनमें सस्कृत अथवा प्राकृत के गीत नहीं होते 
थे | इन नाटकों की रचना में सस्कृत नाटकों के रूप विधान का 
अ्यान नहीं रखा जाता था। 

कीतनिया मैथिल नाठकों में ईश्वर नाम कीत॑न को आधार माना 
जाता जाता था और इनमें आदि से अन्त तक गीतों की भरमार 
रहती थी। इनमें मैथिल भाषा का प्रयोग अधिकाधिक मात्रा में 
होता था। 

अकिया नाटकों का आधार धार्मिक होता था। इनका प्रयोजन 
भी धार्मिक होता था। ये नायक एक विशेष प्रकार के इसलिये होते 
थे क्योकि इनमें सामाजिक चेतना नहीं घामिक चेतना का ही प्रमाण 
अधिक मिलता है। 

मैथिल नाटकों के उदभव और विकास का अध्ययन करते समय 
हमे उपर्युक्त सारी बातों को ध्यान में रखना पडेगा। सस्कृत नाटकों 
के अन्त और भाषा नाटकों के जन्म की प्रक्रिया बडी रोचक रही है | 
यह विकास धीरे-धीरे ओर क्रमश हुआ | मैथिल नाटकों के विकास 
पर नेपाली-मैथिल नाग्कों का प्रभाव गहरा रहा है। इस विकास 
क्रम को जानने के लिये जात्राओों (गाल), अकिया नाटकों 
( श्रासाम ) और कीत॑निया नाटकों (मिथिला ) का अध्ययन 
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परमसावश्यक है। इन नाठकों में कृष्ण की प्रेम लीला को ही मुख्य 
आधार माना गया था जो कि वैष्णव धर्म के विस्तार का नतीजा 
था| इनमें से मैथिल की एक विशेषता यह थी कि कौ्त॑निया नाटकों 
के फलस्वरूप मैथिल रगमच का विकास सहज ही हुआ ओर एक 
प्रकार से उसमें नवजीवन आया | कीतंनिया नाटकों में सबसे अधिक 
ध्यान सगीत नृत्य आदि पर दिया गया जिससे उनकी लोकप्रियता 
बहुत अधिक बढ़ गयी | काज्यात्मक सौन्‍्दये, पात्रों का मनोवैज्ञानिक 
विकास तथा क्रिया कलापो पर उतना ध्यान नहीं दिया गया जितना 
इस बात पर कि ये नाथक लोक प्रिय और मनोरजनकारी कैसे हों । 
साधारण नाग्कों में कथानक की नवीनता पर ध्यान न देने से पुरानी 
कहानियों की ही पुनरावृत्ति होती रही । फलतः अक्सर नाटककारों 
ने एक ही कथानक को बार-बार अपने नाटकों में रखा | इन मैथिल 
नाटकों में श्रधिकतर राज समाज के लोग ही रुचि लेते थे। परन्तु 
कीर्तनिया नाटकों को वच्चे-बृढे, अमीर-गरीब, राजा-अजा, स्त्री- 
पुरुष सभी देखते ओर पसन्द करते थे। इन कीतीनया नाठकों के 
पहिले ही मैथिल नाटको का विकास होने लगा। मिथिला के अनेक 
पडितो और आचायों ने संस्कृत में नाटक रचे थे । पत्षधर मिश्र का 
“प्रसन्नराघव” अत्यन्त प्रसिद्ध है 

विद्यापति प्रथम व्यक्ति थे जिन्होंने संस्क्ृत नाटका में मैथिल भाषा 
का प्रयोग आरम्म किया। उनके बाद इस परम्परा को नेपाल स्थित 
मैथिल नाटककारों ने अपनाया । नेपाल में लिखे गये नाठकों में 
मेथिल माषा का प्रयोग हुआ | इसके बहुत सारे उदाहरण मिलते हैं । 
मिथिला और नेपाल के राजघरानों का सम्बन्ध पुराना था। दोनों 
क्षेत्रों मे गहरे रिश्ते ये, लोग सदेव यहाँ से वहाँ आते जाते थे । 
मिथिला के अनेक विद्वान और पंडित नेपाल आमंत्रित किये गये थे । 
सम्राट जयस्थितिमल्ल ने कीर्तिनाथ उपाध्याय, रघुनाथ का, श्रीनाथ 
भट्ट, महिनाथ भट्ट और रमानाथ का को शासन और व्यवस्था 
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काओ्ों में रगमच पर प्रस्तुत हो जाते थे। बृन्द्वादन का पूरा प्रवन्ध 
रहता था। अभिनेता अच्छे संगतज्ञ होते थे । ः 

ये नाथ्क प्रायः दिन में ही खेले जाते थे | बन्द हाल में नहीं, 
खुले भैदान में रगमंच-चनते थे। जिस दिन जितना >अभिनय होता 
था उतने ही अंक में पूरे नाटक को बाद दिया जाता था। ये नायक 
कई दिनों में पूरे होते थे । 

' नाटककार 
भाटगांव में 

भम्गाव के शासक ने यक्षुमल्ल की मृत्यु (१४७४) के उपरान्त 
सबसे अधिक सख्या में नाटककारों को आभ्रय और प्रोत्साहन दिया । 
विश्वमल्ल के शासनकाल (१४३३) में प्रथम मैंथिल , नाटक “विद्या 
बिलाप? लिखा गया | इसमें सूत्रधार कहता है-- 

“ओमन्‌ श्री भक्तपत्तन नगरी सकल गुणी जन शोमित, तार 
महिसाशुन, भी भी विश्वमल्ल शृपती श्री श्री जय विश्वमल्ल देवस्य 
सभा के महिमाशुन . श्री भक्तपत्तन नगरे विद्यावि्ञाप नाव्क प्रवते 
हैलो, ता देखि निमित्त श्रासे आवो |” 

इस नायक की पूरी पाण्डलिपि नहीं मिली है। पर विद्याविलाप 
की कथा पर आधारित यह प्राचीनतम नाटक है। त्रिप्ुवन मल्ल के 
शासन काल में एक अपूर्ण मैथिल नाटक का पता चला है जिसका 
सम्बन्ध कृष्ण चरित्र से हे। इसमें दो कवियों रामचन्द्र तथा वीर 
नारायण का मी चर्चा आया है। इस नाठक पर जयदेव और विद्या- 
पति का प्रभाव स्पष्ट है | इसके बाद नेपाल में नाटक रचना और 
नास्यामिनयों की परम्परा अधिक पुष्ण और तेज हो गई । त्रिभुवन 
मल्ल के उत्तराधिकारी जगज्ज्योतिर्मल्ल विद्या और संगीत के बडे 
प्रेमी ये । उन्होंने पद्मश्री के 'नागर सर्वस्वः, एलोक सार संग्रह 
“सगीत सार सप्नह?, 'सगीत भास्कर! और 'सगीत चन्द्र! पर भाष्य 
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लिखवाया । उन्होंने 'सर्वोद्य दीपिका? पर मरपति का भाष्य पैयार 
करवाया | उनके मैथिल नाटकों में सबसे पहिला 'मुदित कुबलयाश्व? 
(१६२८) है । इसके बाद 'हर गौरि विवाह! (१६२६) ओर 'कुल्न- 
बिहारी नाटक? लिखे गये | 'कुल्न बिहारी नाव्क? में राधा, गोपिकाओं 
ओर कृष्ण के चरित्र का अत्यन्त सुन्दर नाटकीयकरण हुआ है। 
डाक्टर बागची ने इसका सम्पादन कर इसे प्रकाशित भी किया है। 
नाटक का संज्धार नाटक का परिचय थों देता है -- 
कुझ बिहार हरि आज रे । 
गोपा सबे हरसित आज रे। 
राधा ओर कृष्ण रंग मच पर इस प्रकार प्रस्तुत किये जाते हैं. 
जाहि धहि जसुना तीर, शीतल सुरभि समीर । 
नवदते तरुभरे सोह, मधुकर धान सब मोह । 
ताहि बिंदिराबन मांक, हमर हृदय गुण बांक। 
तहा करिय विलास, जातन्ना पहु पुराघए आस। 


नृप जगज्ज्योतिमित्त वाणी, मोर गति एके भवानी । 
जगज्ज्योत्म्ल्लक पौत्र जगत प्रकाश मल्ल ने अपने पिता की 


परम्परा कायम रखी और मैथिल साहित्य को अत्यन्त समृद्ध बनाया | 
नाटकों के अ्रतिरिक्त श्रस्फुट मक्ति परक गीतों की रचना भी वह 
किया करते थे | नेपाल वाचनालय में ६ नाटक रखे हैं जो उन्हीं के 
चताए जाते हैं| ये हैं “उपाहरण?, 'नलीय नाटकम?, 'पारिजातहरुणः, 
'पावती हरण?, 'मलयगन्धिनी? और “मदन चरित |” लेपाल के राज 
गुरू हेमराज के समग्रहालय में एक तीन श्रकों वाला 'शमायण 
नाथ्क? रखा हुआ है | इसके लेखक कोई कृष्णदास हैं जिन्होंने जगत 
प्रकाश के नाम पर इसकी रचना की | इनमें प्रयुक्त गद्यांश के नमूने 
देखिये-- 

सून्नधार --ड्टे प्रिये एतय झाउ । 

नटी- है नाथ हमर अणास । की झराज्ञा करे छित । 
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सूत्रधार--हे जिय श्री श्री जय जगत प्रकाशमद्लत देवक ज्येष्ट राज- 
कुमार श्री श्री जयजितामित्र मस्तक झाज्ञा भेल 


अछि--- 
--(मदन चरित) 
+ हे पव॑त मूर्ति, विस्नुदास नाम वैष्णव थिकों | 
--से यथार्थ कहल्ो अछि । 
--(मलय गन्घिनी) 


इन नाठकों में गीत प्राय. साधारण ओर परम्परागत हैं । 
परन्तु कभी-कभी अत्यन्त सरस और मनोहर गीत भी मिल जाते हैं । 
यथा--- 
अथिर फलेवर कमज्ञपातक जल्नतुत्ते | 
भवन कनक जन रजत श्रादि जप थिर नहिं रह सब जने | 
सुतमित सब धन सुख दुख अधिर जानब मने। 
“(मदन चरित) 


सुमतिजितामित्रमल्‍्ल भी अत्यन्त महत्वपूर्ण नाटककार थे | उनके 
निम्नाकित नाटक मिलते हँ--“'कालीय मथनोपाख्यान', 'मदालसा 
हरणम?, 'जैमिनीय भरत नाय्कम?, गोपीचन्ध नाट्कम? “उषाहरण?, 
“नवहुर्गा नाव्कम?, 'भापा नाट्कम! तथा भारत नाठकम! | इनमें 
भारत नाटकम! सबसे लम्बा है। “गोपी चन्द्र नायक” बगला भाषा 
में है। “भाषा नाठकम! में कुछ अश' निवाड़ी भाषा में लिखे गये हैं | 
वाकी नाटक मैथिल मे हैँ। सभी नाटकों के आरम्म में अध॑ नारीश्वर 
की वन्दना की गयी है | इनकी भाषा साफ सुथरी और अत्यन्त मजी 
हुई होती थी | यथा--- 


सकत्न स्वरूप हर तिनिनयन, तुअ रचिशशि अनलहु मृत्त । 
ब-ॉगारत नोॉटकी) 
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विसल रहय शिव सुर सरिधार, नाचत सगन शशि शेखरा । 
सुमति जितासिन्न कह नुप ईश, देखु सदाशिव झभयवरा । 
--(मदालसा हरण) 
कुबलयाश्व --प्रियशुन इन्द्र सुखी तेज तोहे मान । 
तोरिंत अघर मधु ठेह रति दान। 
तुश्न मम सीमन्तिनी न देखल आन । 
दरशने भेल मोर थाकिते प्राण । 


घ --(मदालसा हरण) 
सुमतिजितामित्र मल्‍ल के पुत्र भूपतीन्द्र मल्‍ल भी बहुत अच्छे 


साहित्यकार और लेखक ये | उनके राज्यकाल में निम्नाकित नाटक 
सस्‍वे और खेले गये--'माधवानल? ( १७०४ ), 'गौरी विवाह नाठ्कर 
(१७०६), 'पशुपति प्रादुर्भाव'ः (१७११) गोपी चन्द्र (१७१२), उषा 
हरण (१७१३), 'रुक्सिणी परिणय?, “विद्या विलाप?, “महाभारत? 
दो अन्य नायकों के श्रश, “कंस बघ कृष्ण चरितः, 'कोलासुर बघो- 
पाख्यान!, पद्मावती नावक?, 'जालन्धरोपख्यान?, 'जैमिनीय भारत 
नाटक? तथा “'मनोरजन नाव्कः | इन नाटकों में से कुछ की माषा 
निवाड़ी अ्रथवा वगला भी है। इनमें अनेक रोचक गीत हैं | गीत 
विविध प्रकार के हैं। यथा-- 
तोहे प्रभु नागर समुण आगर, रूपे सदन सयान | 
सोलह चौगुन कलाक आगर, रसिक गुणगण जान हे । 
नारि अलप मति आन नाहिं गति, कामे दह्वति शरीर । 
जनस सफल्न कर शआराज पहु मोर, श्री भूपतीन्द्र सनवीर हे । 
'रक्मिणी परिणय? में एक गीत है -- 
जगत जलधि-तट तरि नहिं द्ोयि | 
शिवक भजन चिन्ु अभोर न कोयि । 


इन गीतो के बीच-बीच छोटे-छोटे चुमते वाक्य मी मिलते हैं, 
जैसे--- 
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--है ज्ञोके सभास्थान जायब चल्लु । 
“हे कोके सुनु । 
--(सर्वे) महाराज आया करु 
--(माधवानल) 
“वेद छुराण नट से परिपुर नुप परसादे लोक बढ़ शूर । 
-+केशि दमरहु मने तइने चलू । 
“-(जावन्धरोपाख्यान) 
-“-जे हिमालयक एक पुन्नी होआ से उपाय करू । 
--(गौरी विवाह) 
--श्रद्टे शिष्य सकल अनेक तीथे देखिला, अत: 
पर ई काशीष्छाड़िया अन्यन्न क्दापि जाइ । 
--गोपीचन्द्रोपाख्यान) 
सूत्रधार नटी से-- 


--हे प्रिय एतय ञआाड | 
--हे इन्द्र त्वरित घिजय फरु । 
--(कोलासुरबधोपाख्यान) 


अग्र- है लोके एप्टि प्रासाद मनाएक विश्राम करब । 
सर्वे-- महाराज अवश्य । 


--(फकंसबध रृष्णघचरित्न) 
इन नाटकों के अतिरिक्त “महाभारतः और “विद्याविलाप? जो कि 
बगीय साहित्य परिषद्‌ की ओर से प्रकाशित भी हो चुके हैं, अत्यन्त 
महत्वपूर्ण नाटक रहे हैं । मद्ामारत (१७०२) २३ अकों में विभाजित 
है | इन अकों में महाभारत की प्रायः सभी महत्वपूर्ण घटनायें ले ली 
गयी है | व्यास और सजय को भी रंगमच पर आना पड़ता है। पात्रों 
के क्रिया कलाप का पता गीतों से चल जाता है। “महाभारत” के 

सातवें श्रक के खाण्डवदाह प्रकरण को देखिये--. 
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कृष्ण, अज़ु न, अग्नि पैसार ॥ 
एखने जायब, मा । 
आसावरि ॥ 'चो ॥ 
श्राज खाए्डव बन कराश्रोब दाह | 
होय न अ्गिनिक उच्छाह ॥सेपू १४०॥ 
खाण्डव दाह ॥ 
इन्द्रोक्ति युद्ध ॥ 
दाद्द को मा || 
पहड़िया ॥ख॥। 
कश्ोने दरप तो हो कराओब दाह । 
छुरित करब हमे तुझ मुख स्याह ॥मेपु १४१ ॥ 
महामारत के अनन्त में धुतराष्ट्र इस प्रकार विलाप करते हैँ--- 
हा भायि, मा ॥ हु 
भख्यारि ॥चौ॥ मु 
रात ओ तनय सोद्दधिते जिकहु गेल, कयल नाक पयान । 
विफल भेज भ्रवे हमर ज़नस ! 
नहिं जायि अ्च्छु मोर प्राण ॥ 
सुयोधन जियन अघार ॥प्र्‌॥ 
बूढ़ चयस हमें पावल शोक, 
हार हरि के करत न्नाण | 
करम (ल) लिखल फल दुर (ल) नहिं जाय, 
जय भूपतीन्द्र नूप भाव ॥१६ मेप्‌ ४४६॥ 

“विद्याविल्ञापः की कथा मध्यकालीन भारत से अत्यधिक प्रचलित 
थी | कुमार गगानन्द सिंह ने उसकी जो कथा बतायी है उसका 
सारांश यह है--उज्जैन में वीरसिंह नाम का एक राजा था। उसक्री 
लड़की का नाम विद्यावती था। वह लड़की कुशाग्र चुद्धि वाली थी। 
उसका ग्रण था कि शाख्त्ार्थ में उसे जो हरा देगा उसी से वह विवाह 
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करेगी | अ्रनेक राज कुमार आये परन्तु हारं कर चले गये। इसके 
पिता इस कारण से अत्यन्त-दुखी थे । उन्होंने राज कुमार सुन्दर को 
अवसर देना चादा । राज कुमार सुन्दर पणिडित थे | उन्होंने सुन्दर के 
पिता कांची के सम्राट शुण सिन्धु के पास अपने राज कवि को भेजा 
ओर राज कुमार को अपने दरबार में आ्रामत्रित किया | राज कुमार 
सुन्दर विद्या की ख्याति सुन चुके थे | मन में ही वह विद्या सेग्रेस 
करने लगे थे। बिना किसी की बताये ही वह उज्जैन श्रा गये । राज 
कुमार राजा के मालिन के घर ठहर गये और उससे सहायता मांगी । 
मालिन ने विद्या ओर छुन्दर को मिला दिया । दोनों एक दूसरे के 
ऊपर आसक्त हो गये | राजा ओर रानी फो इसका पता चल गया | 
एक बार सुन्दर पकड गया और उसे चोर की सजा दे दी गयी | उसी 
समय राज कवि काँची से वापिस आया | उसने राजा को बताया 
कि यह कैदी काची का राज कुमार सुन्दर ही है | राजा ने उसे मुक्त 
कर दिया और अपनी वेटी उसे ब्याह दी । 

कुमार गगानन्द सिह का यह कथन - है कि सम्भवतः इस नाठक 
की कथावस्तु “चोर पचाशिका? से ली गयी है और इसका नायक 
स्वय चौरकवि है। चौरकवि ही “चौर पचाशिका? के रचयिता माने 
जाते हैं | दूसरे लोगों का कथन है कि इसके लेखक मैथिल कवि बर- 
रुचि हैं। भारतचन्द्र राय ने इस कंथानक के आधार पर श्रत्यन्त 
रोचक काव्य रच डाला। बगाल में यह काव्य अत्यधिक लोकप्रिय 
हुआ । महाराज यतीन्‍न्द्र मोहन टैगोर ने अपने विद्या सुन्दर नायक के 
लिये इसी कथानक को चुना ओर बाद मे मारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 
इसी कथानक के आधार पर अपना विद्या सुन्दर नावक लिखा । 

यह नाटक सात अकों में विभाजित हे। एक दिन में एक ही 

अक खेला जाता है। इस प्रकार सम्पूर्ण नाटक सात दिनों में समाप्त 
'होता है | सूत्रधार बहुत देर तक रंगमंच पर नहीं रहता | ऐसे गीत 
अनेक हैं जिसमे मच निर्देशन रहता है। यथा-- 
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गुण सा्रादि प्रवेश 0 
- कन्हर ॥ एक तालि ॥ 

सागर घतुल गुण गुणक निधान। 

विदित मुवन तर केश्नो नहि आन ।॥। 

कलावति प्रिया संगे करब प्रवेश । 

अजुपम घअच्छ मोरि रत्ना पूरि देश ॥ 

नूप सूपतीन्द्र मत्ल कयल बखान। 

नीति विनय गुण एहे भूप जान ।॥ सेपू ६॥ 
जब गुणसागर और दूसरे लोग चले जाते हैं तो-- 

गुण सागरादिनिस्सार ॥««५« 

आननन्‍्दे जायल चलू कलावति 

) अपन नगर रहि करब समाज । 
नाथ्क में पद्माश ही अधिक है। बवीच-बीच में अनेक रोचक 
स्थल हैं। मालिनी और कुमार का वार्तालाप मनोहारी है। यहाँ 
वहाँ गीतों की भरमार है | 
सम्राट रणजीत भल्‍्ल के काल में नेपाल में अनेक नाटक लिखे 

गये। कृष्ण चरित (१७३८), कृष्ण कैलाश यात्रोपाख्यान (१७४७), 
उषाहरण (१७४४), इन्द्रजय नाट्कम्‌ (१७६४), मानहार्योपाख्यान 
(१७६४), कोलासुर वघोपाख्यान (१७६७), अधकासुर बधोपास्यान 
(१७६८), कृष्ण चरित्रोपाख्यान, मदन चरित, रामायण नाठक, 
राम चरित, माधवानल कास कन्दला, नल चरित, रुक्मिणी परिचय, 
रुक्मिणीहरण, निपुर सुर बधोपाख्यान नाटकम्‌, प्रथूपाख्यान आदि 
नायक इसी युग में लिखे गये ये | उषाहरुण नाटक इृष्थ्देव के मन्दिर 
की मरम्मत के अवसर पर खेला गया | अन्धकासुखघोपाण्यान उसी 
इष्टदेव का आशीर्वाद प्राप्त करने के लिये खेला गया। मन्दिर मे 
जब बड़ा घर्टा लय्काया गया तो उस समय कृष्ण चरित माट्क 
खेला गया | जब नीलकमल अ्रर्पित किया गया तो उस अवसर पर 
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कोलासुर बधोपाख्यान नाटक खेला गया। इनमें से कृष्ण कैलास 
यात्रोपाख्यान, रामायण तथा रामचरित बर्गला में हैं | इन नावकों 
में अक्सर यहाँ वहा गद्यांश भी हैं । 

माधवानल- काम कन्दला का कथानक विद्याविलाप से बहुत 
कुछ मिलता जुलता है । इसका आधार भी एक प्रसिद्ध लोककथा 
है। कुमार गगानन्द सिंह ने इसकी जो कथा बताई है उसका 
साराश"यह है--पुष्पवती के राजा गोविन्द चन्द्र के यहाँ माधवानल 
नाम का ब्राह्यण लड़का काम करता था। वह अत्यन्त सुन्दर तथा 
सभी कलाओं का शाता था | सभी उसे बहुत प्यार करते थे। ईष्यॉ- 
वश दरबारियों ने राजा से कहकर उसे देश निकाला दिलवा दिया । 
राजा ने उसे सम्मान सहित विदा किया। माधवानल कामवती 
पहुँचा । महल के फाटक पर पहुँचते ही उसके कानों में नतंकी काम 
कन्दला की स्वर लहरी पड़ी | उस समय मृदग गलत बज रहा था। 
साधवानल ने यह बात कह दी | यह सूचना दरबान ने राजा को दे 
दी | राजा चकित रह गया । राजा ने सम्मान सहित माधवानल को 
भीतर बुलाया । हृत्य चलता रहा और लोग मुग्ध होकर देखते रहे । 
उसी समय एक बरें ने काम कन्दला के सीने पर डैंक मार दिया | काम 
कन्दला रुकी नहीं। उसने फूक कर बरें को उड़ा दिया । केवल माधवा- 
नल ने यह देख लिया । खुशी के मारे खुले दरबार में उसने काम 
कन्दला को उपहार में मिला सारा सामान दे दिया। इससे रुष्ट होकर 
राजा ने उसे उस नगर से भी निर्वासित कर दिया | मगर काम कन्दला 
के मन में उसका सम्मान बहुत बढ़ गया। वह कुछ दिनों तक काम 
कन्दला के घर में रहा और दोनों में प्रगाह ग्रेम हो गया | एक दूसरे 
के प्रति स्नेह बनाये रखने का वचन देकर अलग हुये | माघवानल 
चला तो रास्ते में उसे उज्जैन के शासक बिक्रमादित्य का एक आदमी 
मिला जो कासवती एक समस्या लेकर जा रह्य था। माधवानल ने 
समस्या इल कर दी और उज्जैन की ओर चल दिया | वहा से उसने 
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काम कन्दला को एक प्रेम पत्र लिखा | रात को बह महाकाल के 
मन्दिर में सोया | वहीं उसने काम कन्दला के लिये दो श्लोक लिखे । 
सवेरे सम्राट जब सन्दिर में आया तो उसने उन श्लोकों को देखा । 
माधवानल का उसने पता लगवाया, पर वह न मिला। दूसरे दिन 
फ़िर यही बात हुई। माधवानल का फिर पता लगाया गया और 
बह मिल भी गया । उसकी सच्चाई की जाँच करनले के लिये राजा ने 
कह दिया कि काम कन्दला मर गयी। यह सुनते ही माघवानल 
के भी प्राण पल्ेरू उड़ गये] कास कन्दला को जब यह सूचना 
दी गयी तो उसका प्राणन्त हो गया | राजा को अब सचााई का पता 
लगा। उन्होंने दोनों को फिर से जिलाया और दोनों का विवाह हो 
गया। 

विद्याविलाप के कथानक की तरह इस नाटक का कथानक भी 
अत्यन्त प्रचलित है | इस पर बंगाल, नेपाल तथा मिथिला में संस्कृत 
तथा हिन्दी के लेखकों ने शअ्रनेक नाटक लिखे है। 

काठसाण्थडू सें 

यक्षमल्ल के बेटे रत्नमल्ल ने काठमाण्डू या कान्तिपुर में अपना 
राज्य स्थापित किया | उसके बेटे अमस्मल्ल ने नेपाल में कला को 
प्रोत्ताइन दिया और सात प्रकार के हत्यों को आरम्म किया | बाद 
की पीढ़ियों ने इधर ध्यान नहीं दिया | जब कान्तिपुर और ललितपुर 
में इस परिवार की दो शाखाश्रों के शासक राज्य करने लगे तो कान्ति- 
पुर वाली शाखा में प्रतापसलल्‍ल देव हुये | उनका सम्बन्ध मिथिला से 
था । उनकी दोनों रानियाँ रूपमती ओर राजमती मिथिला की थीं। 
इस शासक ने मिथिला से अनेक परिडतों को बुलवाया । प्रतापमल्ल 
देव स्वयं कवि ये और नेपाल के पीठ देवताओं की स्टुति में उन्होंने 
अनेक कवितायें लिखीं। अपनी कविताश्रों को उन्होंने पत्थर पर 
खोदवाकर देवालयों में लगवाया | प्रतापमल्‍्ल देव अपने नाम के 
साथ “कव्वीन्द्र? शब्द जोड़ते थे | इन्हीं के दरबार में वंशमाण का रहते 
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थे | इन्होंने जगज्ज्योतिमहल के टरबार में रह कर 'सयीत भास्कर 
(१६३१) जैसी पुस्तक की रचना की थी | इनके लिखे "गीता दिगम्बर 
नायक! (१६५४) दरबार सग्रहालय में ओर “मुदित मदालसा? नाटक 
राजगुरु हेमराज शर्मा के संग्रह्मलय में रखे हुये हैं | (गीता दिगम्बर 
नायक की रचना राजा प्रतापमल्‍्ल के मद्दातुलादान के अवसर पर 
हुईं थी। यह चार अकों का नाटक है---इसका विभाजन इस प्रकार 
हुआ दे--अंक १ मुदित महेश, अक २ मानिनीमान भग, अक ३ 
विरक्तविरूपाक्ष और अंक ४ सकाम कामेश्वर | इसमें पाव॑ती के प्रति 
शिव मोह का चित्रण अत्यन्त रोचक ढंग से हुआ है। इसमें भाषा 
के अनेक सुन्दर गीत हैं | 

प्रवापमल्ल के पोन्न ने प्रबोध चन्द्रोदय के आधार पर अभिनव 
प्रबोध चन्द्रोदय नाटक की रचना करवाई | इसकी भाषा मैथिल है 
परन्तु इसमें बगला की भी मिलावट है | 

ललितपुर के शासकों ने मैथिल भाषा और साहित्य को अ्रधिक 
प्रोत्साहित किया | सिद्धि-नरसिंह देव के समय मे हरिश्चन्द्र नाट्यम्‌ 
की रचना किसी दामोदर ने की | इसका कथानक प्रायः बही है जो 
चण्डकोशिक का है| सस्कृत मे केवल कुछ पद्म हैं। आगर्टस कोन 
रेडी के अनुसार इसकी भाषा मूलतः मैथिल ही है | हाँ, इसमें कहीं 
कहीं हिन्दी को मिलावट भी है | इसमें नाटकीयता के शुण आदि से 
अन्त तक हैं। एक दृश्य का नन्‍्हा सा अश देखिये । दरिश्चन्द्र डोर 
के यहाँ जाते हँ तो वह पूछता है-- 
कालसेन--ह_म ज कालसेन थिक तोहे के थिक ? 

हम जे ब्राह्मण थिक तोद्दे अयला की काज़ते 


राजा--मोद्दि आयरा जे एक बहिया खोजिते आयहु । 
कालसेन---नन्हिका मूल की थिकः मूल कह रमय वोनेय 
तिन्ह करा मूढ़ जे चारीस सार सुबर्ण, लेउ । 
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और, वह स्थल देखिये जब राजा हरिश्चन्द्र अपने मृत पुत्र और 
पत्नी को पहिचानते हैं--. 
राजा--शझहे चोरिनी (णि) सुन -«« 
कतयक हरिचन्द के तु अर जाति । 
कहि गेल अछल हमर किसान । 
रानी--राय दरिचन्द वेचिय हम गेर । दुन सन्ताप हुख दय गेर 
एृष्टि बेनचा के कय झास । अहे सहापुरुष दी राजा 
हरिश्चन्द्रेर स्ली मयनावती अछि | हमार अमाग्यते 
परेर दासितो हेरो अप्नि संस्कार फरिवार पुत्र 
सिया असी अम्ति अग्नेते जायवो | 
यह नाटक अनेक दृष्टियों से उत्कृष्ट और पूर्ण है | सिद्धि नरसिंह 
देव के बाद श्री निवास मल्ल गद्दी पर वैठे | वह भी कला प्रेमी थे । 
उनके समय में एक नाटक ललित कुवलयाश्वः लिखा गया था। 
उनके ग्रपौत्र विष्णु सिंह मल्‍्ल ने उषाहरण अथवा कृष्ण चरित 
नामक लम्बा एकॉकी नाग्क लिखा । यह नाटक अभी राजगुर हेमराज 
शर्मा के सग्रह्मतय में मोजूद है। 
ब्रनिकपुर घराने का काल केवल सो वर्षों का था। यहाँ के 
जयराम दत्त ने १४६६ ई० में 'पाण्डव विजयः नाटक लिखा। यह 
नाटक 'समाप् नाटक? के नाम से मी विख्यात है। 
नेपाल में ओर भी कई नाटक लिखे गये | मगर वे किस भाषा 
के माने जायेंगे, इसमें सन्देह है। निष्क-नावक, सभा तरगिणी, 
कृष्ण चरित्र नाटक, दिक्पालोपाख्यान, भाषा सस्कृत नाण्कम्‌ , 
सुदावती इरण नाटक, मुद्राराक्षस कथा, मूल देव-शशि देवोपा- 
ख्यानम्‌, ययात्युपाख्यानम्‌ , रत्नेश्वर प्रादुर्भावोपाख्यान नाथक, 
रामचरित नावक, रामामिषेक नावक;, रामावण-हनुमन्नावकादि 
प्रकरणम्‌, विक्रणीय-चरित नाव्कम्‌, वीरघ्वजोपाख्यान नाटकम, 
समरोहिणी-उपाख्यानम्‌, श्री खए्ड चरित नायक, सुब्रह्मण्योपाख्यानम्‌ 
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तथा हरगान कथा आदि लिखे । इनमें से दस बारह नायक योरप के 
विभिन्न वाचनालयों-सग्रहालयो में हैं, बाकी नेपाल के दरबार सम्र- 
हालय में रखे हैं । 

इस पूरे युग में तीन ग्रवृत्तियाँ काम करवी रहीं। कुछ नाव्क 
सस्कृत नाटकों के- ढाचे पर लिखे गये। इनकी भाषा तो मैथिल थी 
परन्तु इनका रूप रंग ठीक सस्क्ृत नाठकों जैसा था। दूसरे नाठक 
जात्रा नाठकों की तरह के थे | इनमें कृष्णलीला पर बल दिया जाता 
था | इनमें गीतों की प्रचुरता रहती थी | कथोीपकथन के अनेक अश 
अलिखित ही रहते थे। तीसरे नाटकों का सामाजिक आधार होता 
था और वे सगीत-नास्यों से बहुत कुछ मिलते जुलते थे | 

नेपाल में रंगमंच का विकास इन्हीं सब नाटकों के साथ साथ 
हुआ | अ्मिनेता और कलाकार अक्सर नाटककारों से ऐसे कथानक 
प्राप्त कर लेते थे जिनमें वे अपने दृत्य और संगीत का प्रयोग कर 
सकते | कलाकारों को हस्त प्रकार निरूणम”, “श्री हस्त मुक्तावली?, 
“खिसम वाद्य शिक्षा? श्रादि ग्न्‍न्धों से अभिनय तथा दृत्य की शिक्षा 
मिलती थी। नेपाल बाहरी आक्रमणों से मुक्त था। इसलिये वहाँ 
कला का विकास स्वाभाविक रूप से हुआ | हमने ऊपर जिन नाटकों 
का चर्चा किया है, उनके अतिरिक्त नेपाल में श्रत्र भी कितनी ही 
पाण्छुलिपियाँ पड़ी हैं। उनका शोध करने पर नाटक साहित्य की 
अनेक सामग्री अरब भी वहाँ प्राप्त हो सकती है । 


आसाम में मेथिल नाटक 


जिस प्रकार नेपाल में मैथिल नाटकों का इतना बडा कोश है 
उसी प्रकार आसाम में भी है। आसाम के विद्वानों ने परिश्रम करके 
उस प्रदेश में विकसित मैथिल नाटकों का पूरा अध्ययन किया है 
ओर श्रच उन नावकों के सम्बन्ध में बहुत कुछ कद्दा जा सकता है। 
सोलइवी शताव्दी मे आसाम के नाठककारों ने मैथिल माघा को अपने 
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नाटकों का भाध्यम चुना | ये नाटककार वैष्णव थे और उन पर शकर 
देव का गहरा प्रभाव था। शकरदेव ने विद्यापति के 'देसिल भाषा? 
पर पूर्ण अधिकार को देखा था| बगाल में मी मैथिल भाषा का बढ़ा 
मान था| उस समय सस्कृत का प्रभाव अधिक न था। आसाम 
ओर बंगाल में लोगों के हृदय में मेथिल भाषा के लिये विशेष आदर 
का माव था। विद्यापति ने इस भाषा को ओज और माधुर्य प्रदान 
किया था | देश के विभिन्न प्रान्तों के विद्वानों और साहित्यकारों का 
ध्यान मैथिल भाषा की ओर आक्ृष्ट होने लगा था। उसी समय 
काम रूप के विद्वान भी मिथिला आये थे। यहाँ उन्होंने इस भाषा 
को सीखा और झासाम वापिस जाकर उन्होंने वैष्णव साहित्य का 
सूजन किया। इसी के साथ पुष्कल नास्य साहित्य का भी सुजन 
हुआ । इन नाटकों को वैष्णव मत के प्रचार का साधन बनाया 
गया | साहित्यिक दृष्टि से इस भाषा की गसधुरता, अभिव्यजना 
शक्ति और ओज में भी वृद्धि हुई 


आरम्भ में इस भाषा को काव्य साहित्य के लिये प्रयुक्त किया 
गया । धीरे-धीरे वैष्णव आचारयों ने धर्मोपदेशों और कथाओं में 
मैथिल भाषा को प्रयुक्त करना आरम्म किया | आगे चलकर भागवत 
पुराण के विभिन्न कथा भागों का अमिनय आरम्म हुआ | कृष्ण और 
राम से सम्बन्धित कथाएं महामारत तथा रामायण से चुनी गयी 
और उनको रगमच पर प्रस्तुत किया जाने लगा | इस प्रकार आसाम 
में मैथिल नायका का उद्मव और विकास हुआ | 


प्रमुख नाटककार 


शकरदेव आसाम के मैथिल नाय्ककारों में सबसे प्रथम और. 
महान नाथ्ककार हुये हैं | इनके कालीय दमन, राम विजय अथवा 
सीता स्वयम्वर, रुक्मिणी हरण, केलि गोपाल, पत्नी प्रसाद और पारि- 
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हुये हैं। परन्तु यह भी स्वीकार करना पड़ेगा कि शुद्ध मैथिल में उस 
समय इससे अच्छे नाटक कम ही लिखे गये थे । 

धत्नीप्रसाद! नाटक में यह प्रदर्शित किया गया है कि अनेक 
ब्राह्मणियाँ अपने पति के विरोध के बावजूद ऋृष्णु से प्रेम करती हैं । 
कृष्ण प्रसन्न होकर उन्हें ईश्वर दर्शन कराते हैं। इस नाटक में यह 
बताया गया है कि भक्ति से ही मगवत्‌ प्राप्ति होती हे; यश, हवन, 
पूजादिक से नहीं। जब श्रीकृष्ण ने ब्राह्मणियों को देव दर्शन कराया 
उसका वर्णन इस प्रकार है-- 

“प्रीकृष्ण देवता सबक प्ाबिये प्रत्यक्ष देखावज्ष | देवता सब बोल, 
है ब्राह्मणी सब तोरा सबक कोन जने असूया अखूया करबे नाहिं द्वामो 
देवता सब जाना । ओहि छुल्ि देवता सब अन्तर्ध्यान भेला ।”? 

शकरदेव के बाद माधवदेव गुरू की गद्दी पर बैठे। इन्होंने 
अर्जुन भजन!, 'भोजन व्यवहार, “भूमि लेयोबा?, “भूषण हेरोवा?, 
(रास झूमर', 'कटोरा खेला”, “गोआल पाड़ा?, 'छोराघरा', आदि 
कृष्ण की बाललीला से सम्बन्धित नायक लिखे । “अ्र्जन भजन? में 
कृष्ण ओखली से अपने को छोड़ाने का प्रयत्न करते हैं। 'छोराघरा? 
में कृष्ण मबखन चुराने के लिये गोपियों को दोषी ठहराते हैं| “भूमि 
लेटोवा? में कृष्ण यशोदा की उपेक्षा पर घरती में लोट लोट कर 
अपने बदन में मिद्टी पोत लेते हैं । “भूमि व्यवहार! में दिखाया गया 
है कि किस प्रकार कृष्ण ब्रह्मा द्वारा छुकाए जाते हैं और किस प्रकार 
भोजन करते समय सारी गायें और सारे गोप गायब हो जाते हैं। 
'रास भूमर? माधव देव के अन्य नाटकों से बिल्कुल भिन्न है | इसमें 
सृत्नधार नहीं है । इसमें रास लीलाओं की प्रणाली के अनुसार राधा 
कृष्ण के गीत गाती हैं। यथा-- 

राघा--हे परमेश्वर ! तोह्दारि चरणक आगुद्दासु। कर थोढि मांगों । 
हामाक तो हो दान देहु। ताद्दारि अधर मधुपान बिना हामाकु 
अखरि लागाय नाहि। परम सुकोमल तोद्दारि चरण पलल्‍्लव, 
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भुवन दुर्लभ ! द्वामार स्तन युग ले .व्याधि बाढ़त, वा हे शोहि 
चरणे दूर करत जानि ता हवारि घरणक निज दासी भेलो | 
गोपाल देव ने, माधव देव के बाद वैष्णव आन्दोलन का नेतृत्व 
समभ्माला | उन्होंने “जन्म यात्रा! नामक केवल एक नाटक लिखा ! 
इसमें कृष्ण जन्म और कृष्ण के नन्‍द के घर जाने का वर्णन है। 
इसमें कृष्ण जन्म के समय सारे देवता स्तुति करते हैं। यथा--- 
सूत्र--सोहि समये देवता सब श्रीकृष्णक स्तुति करिते आावल | 
ता देख शुनद्द, निरन्‍्तरे हरि बोल, दरि बोल । 
(गीत राग कानडा--परिताल ।) 
भ्र्‌ व--आरे चतुरानन प्रम रहे । 
शंकर सुरमुनि गण सह ॥ 
माधव देव के भान्‍्जे रामचरण ठाकुर ने कंस-बरध! नायक की 
रचना की | इसमें कृष्ण और वलराम कंस तथा अन्य शज्र॒श्नों 
का वध करके अपने मां भाप को मुक्त कराते हैं| 
इन उपर्युक्त नाव्ककारों के अतिरिक्त कुछ अन्य भक्तों ने भी 
नाटकों की रचना की | शंकर देव के एक अनामशिष्य ने “श्यामन्त 
हरण? नाटक लिखा | “श्रीकृष्ण प्रयाण नाम नाटकम?, 'कुमारहर्ण? 
आदि नाटक इसी परम्परा में लिखे गये। डर 


कीतेनिया नाठक 


मिथिला में रगमंच और भापा नाठकों का विकास सोलहवीं 
शताब्दी के पहिले नहीं हो पाया था | मिथिला पर विदेशी शात्तकों के 
अधिकार ओर प्रभाव के कारण यहाँ के सांस्कृतिक क्षेत्र के नेताओं, 
कलाकारों श्रौर आचायों को नेपाल जैसे सुरक्षित स्थान को चला 
जाना पड़ा था। नेपाल में ही, जैसा कि हमने ऊपर देखा, मेथिल 
नाटकों का विकास हुआ । इतना होते हुवे मी यह बात सर्वया 
निवियाद है कि मिथिला ज्षेत्र में लोक नाट्य परम्परा बनी रही और 
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यद्यपि दरबारों में नाट्यामिनव॒ का लोप हो चुका था परन्तु ग्रार्म ण 
क्षेत्रों में अभिनय का कोई न कोई रू अवश्य मौजूद था और वह 
चलता भी रहा | राज भी हाठी, लगमा, आलापुर, सरीसव, सेरापुरा 
आदि में नाट्यामिनय के जो केन्द्र है उनकी परम्परा अत्यन्त प्राचीन 
है और अभिनय कला को अक्षुए्ण रूप से बनाये रखने का श्रेय मी 
इन्हीं केन्द्रों को प्राप्त है । 

उस समय अभिनेता अथवा कलाकारों के दल को “जमाती? 
कहा जाता था| 'नायक? उसका नेवा होता था। वह सूत्रधार ओर 
नायक--कृष्ण अथवा हर--क्री भूमिका किया करता था। ज्ियां 
अभिनय नहीं करती थीं। जस््री पात्रों का अभिनय पुरुष ही किया 
करते थे । कलाकारों के चुनाव में जावि का प्रश्न नहीं उठता था । 
आहाण, कायस्थ, चमार, दुसाध सभी बरावरी की हैसियत से 
“जमाती? के सदस्य बनते और अभिनयों में भाग लेते थे। नायक ही 
अभिनय का सयोजक होता था। कलाकार अमिनय के लिये पारि- 
अ्रमिक पाते थे | मगर वे अ्रपनी जीविका के लिये केवल उसी पर 
निर्भर नहीं रहते थे | विवाह, उपनयन, दुर्गोत्तव आदि के अवसरों 
पर नायक अपने दल के साथ जाकर नाय्याभिनय किया करता था। 
अक्सर नायक राजदरबारों में भी बुलाया जाता था | सफल श्रभिनेता 
की सबसे बड़ी विशेषता यद्द होती थी कि वह “मान”, 'नचारी? और 
“निरहुती? आदि गा सकता था और भाव प्रदर्शन सफलतापूर्वक कर 
सकता था। 

मिथिला में कई प्रकार के कलाकार थे। कीर्तनिया कलाकार 
उनमें से एक प्रकार के थे | उनका नाम कीतंनिया इसलिये पड़ा कि 
वे कीर्तन प्रणालो के आधार पर ही नाटक प्रस्तुत करते थे। कुछ 
लोगों का विश्वास है कि मिथिला में कीर्तनिया नाटकों के प्रणेता 
उमापति उपाध्याय थे जो भगवान्‌ कृष्ण की मूर्ति के सामने 
गाते और ऋहृत्य किया करते थे। परन्तु कीत॑निया नाटकों पर 
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सत्रसे अधिक प्रमाव बंगाल और आराम की जात्राओं और कीतत॑नों 
का पड़ा इसे स्वीकार कर लेना चाहिए | 

कीर्तनिया नाथको का अ्भमिनक रात में ही द्वोता था। रगर्मच 
के स्थान पर एक चौकी होती थी । पहिले सूजधार आकर नानन्‍्दी पाठ 
करता था। वह जामा, नीसा और पैजासा पद्दिनता था। पैसों में 
खड़ाऊँ और सिर पर साठा पाग और हाथ में फूल इृत्था लिये रहता 
था | नटी उसके साथ रहती थी | बद नाक तथा उसके अमिनय 
के अवसर आदि का परिचय देता था। प्रवेश गीत? में पात्रों का 
परिचय दे दिया जाता था। नारद, विदूषक आदि इन नाठकों में 
अवश्य रहते थे | कथोपकथन तथा अन्य अवसरों पर कभी-कभी 
सस्कृत अथवा प्राकृंत का भी प्रयोग होता था। बाकी भागों भाषा 
गीतों और दोहों का प्रयोग होता था । इन नाटकों में कथोपकथन 
के अंश बहुत कम होते थे। यदि पार्चती-तपस्था, झुद आदि का 
स्थल आता तो उनका वर्णन गीतों के माध्यम से कर दिया 
जाता | 

नाटकों की पाण्डुलिपियाँ होती थीं और अभिनेता अपनी भूमिका 
जवानी याद कर लिया करते ये । रिहर्सल” भी किसी न किसी रूप 
में देता था और विद्वान लोग अभिनेताश्रों का परीक्षण करके ही 
विहवन्मएडली के छघामने जाने देते थे।| आधुनिक काल में भी 
हर्षनाथ का, गणनाथ मा, रघुनन्दन दास, यदुनन्दन का और 
कपिलेश्वर का कीत॑निया कलाकारों को सिखाया करते थे। बृन्दवादन 
में नारदीय शैली का प्रयोग किया जाता था। प्रेक्षकों में विद्वान तथा 
जन साधारण दोनों रहते ये | दोनों मनोरंजन के लिये इन नाठकों को 
देखते ये | मौखिक तथा वाद्य सगीत के श्रतिस्क्ति विदूषक की चुदल, 
नायिका के सघुर गीत, गरुड़ के उड़ने के प्रवन्ध, मयूर, ऐरावत्त 
आदि के प्रद्शन तथा कलाकारों के कुशल अभिनयों से प्रेच्षकों का 
मनोरजन पर्यात्त माता में होता था ) 
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नाटककार 


हमने ऊपर मिथिला के कीत॑निया नाटकों का जो सक्षित वर्णन 
वर्यन किया है उसी पृष्ठभूमि में मैथिलनाटकों और नाथककारों के 
विषय में अध्ययन किया जा सकता है| यहाँ मिथिला के कुछ प्रमुख 
नाटककारों और उनकी रचनाओं के विषय में हम अपने पाठकों को 
परिचित करायेंगे। 


विद्यापति 


मदह्कवि विद्यापति के पहिले ज्योतिरीश्वर, शुकर मिश्र, पक्षधर 
आदि नाठककार हो चुके थे | परन्तु इनमें से किसी ने मैथिलभाषा 
में नाग्क नहीं लिखा था। इसका श्रेय महाकाबि विद्यापति को ही 
है। “श्री विद्यापति सत्कविपुरस्य गोरक्षविजयनाम नाटकनद नाथ 
महाराजाधिराज श्रीमन्शिव सिंह देवपाद;” के अनुसार विद्यापति का 
सर्वप्रथम मैथिल नाठक “गोरक्ष विजय” नाटक ही है। यह नाठक 
मैथिल भाषा का सर्वप्रथम नाथक है| महाराज शिवसिंह ने इसकी 
रचना के लिये प्रेरणा दी थी। इस नाटक में कथोपकथन और 
व्तृताएँ संस्कृत में तथा गीत मैथिल भाषा में हैं। श्री शिवनन्दन 
ठाकुर के अनुसार विद्यापति ने मणि मजरी नायक” की भी रचना 
की | यथा--- 


“आदिष्टोइस्मि परिपदा यदह्य श्री विधापतिनामधयस्य कबेः कृतरसिन- 
वामणिमअरीनाम नाटिका भवद्भिरस्कदग्रेईभिनदा मणिमअ्री नाम 
नाटिका भवद्विभरस्मदमे5मिनेतब्येति तद्भवत्ु तावत्‌ प्रेयसीमाहुय सज्ञी- 
तक' सम्पादयामि ।? 

ग्रियसन के अनुसार विद्यापति ने 'पारिजात हरण” और “रक्मियी 
हरण? नाटकों की भी रचना की | वेरेडील कीथ और मिश्र वन्धुओं 
ने ग्रियसन के साक्ष्य पर द्वी यह स्वीकार कर लिया कि विद्यापति ने 
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इन नाटकों की रचना की । परन्तु अभी तक ये नाटक देखने में नहीं 
आ सके | 
गोविन्द 
नाटककार गोविन्द, कवि गोविन्द और गोविन्द दास से मिन्न हैं । 
इनके पिता का नाम कवि रविकर था। इन्होंने नल चरित”ः नायक 
की रचना की | इसमें नल के देश निर्वासन के कथानक को लिया 
गया है। कथोपकथमन संस्कृत तथा प्राक्नत में है परन्तु गीत सारे के 
सारे मैथिल भाषा में है। यथा--- 
(मन्त्री का प्रवेश) 
भेज सुचरित सन्त्रिवर परवेस । 
अनुखन जसुमन धरम उदेस ॥ 
अथवा 
(द्मयन्ती का विलाप) 
अपद सकल संपद पहु द्वारतत न मानल कोनहुँ निपेधे । 
परिहर परिजन ग़मन कएल वन दारुण देव विरोधे || 
यदि न मिलब पहुदहन पे सब सोहु पिया कैसन नारि | 
गोविन्द! कवि भनवुरू मधुसूदन सकल कट्टो अवधारि ॥ 
हु अथवा 
(जुआ खेलने पर राजा का पाश्चाताप) 
हमे जुआरी हमे जुझआरी-- 
जगत विदित हमे जुभारीरे । 
हसरी कोरी हमर पास-- 
घनिक देखि न ञ्राव निरास । 
जन परजथि जीवक शेप--- 
तत गमाचति पक निसेपे। 
ठकक बेदी हसर सारि-- 
दुअओ धनिक मोरव दुआरि । 
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गोविन्द भन नरपति देखि- 
फारए जल्ञागज्न कोढठा लेखि । 


रागदातस मा 
यह महाकवि विद्यापति के वशजों में थे। इनका नाठक 'आ्रानन्द 
विजय नाठिका? अत्यन्त प्रसिद्ध है | यह नाटक चार शअ्कों में विभा- 
जित है। प्रथम अ्रक में नायक माघव राघा के प्रति उत्कण्ठित होते 
हैं। वह अपने मित्र आनन्द कन्द से राधा का निम्नाकित वर्णन 
सुनते हैं-- 
आज मधुपुर जाइतें पथ भेटक्ि राधा । 
मानस मीन न रज्लेनि घिहरु अगाधा। 
कुन्तज्न शैवल जलोचन अति मछुमद भोरा। 
आनन कमल अधर दल कुच के वाजोरा || 
दूसरे अंक में राधा अपनी सद्देलियों विचज्षणा ओर वाचाला के 
साथ आनन्द कन्द से मिलती हैं। आनन्द कन्द अ्रपने को ज्योतिषी 
बताता है ओर उनसे शिव की आराधना के लिये फूल चुनने को 
कद्दता है | जब लड़कियां फूल चुनने लगती हैं उसी समय माधव 
श्रौर आनन्द कन्द वहा आ जाते हैं। थोड़ी देर इधर की बातें होती 
हैं | तमी कृष्ण बुला लिये जाते हैं। यहीं राधा के मन में कृष्ण के 
प्रति प्रेम उत्पन्न होता है| अब राधा कृष्ण के वियोग में जलने 
लगती हैं- 
साधव विरहें वियोगिनि भेस | 
देल बृपभानु दुलहि परवेश ॥ 
सानस आकुल विकल शरीर | 
सुख रुचि मलिन नयन ढर नीर ॥ 
थीर चेतनहिं दीघ मिसास। 
श्राधि अधीनि आलिजन पास !! 
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बिज्ञु पुछुलहु देश्न उत्तर शयानि | 
पुछुलहईँ न कददए समुचित बानि | 
सनतए्‌ (राम! रस छुर अनुरूप । 
कम्तत्ञा चति पति सुन्दर भूप ॥ 
अन्त में एक कापालिक राघा को आश्वस्त करता है और उन्हें 
वृन्दावन में कृष्ण की प्रवीज्ञा करने की सलाह देता है। अ्रन्तिम 
अक में कृष्ण भी विरह पीड़ित दिखाये गये हैं। फिर अपनी सददेलियों 
की मदद से राधा माधव के पास जाती ह और राधा कृष्ण का मिलन 
हो जाता है | इस पूरे नाटक पर विद्यापति का प्रभाव स्पष्ट है| 
देवानन्द्‌ ; 
यह दक्षिण मिथिला के निवासी परिडत रघुनाथ के पुत्र थे । इनका 
एकही नाक “उषा हरणः प्राप्त है । नावक के कुछ पन्‍ने फट गये हैं | 
“उषा हरण! की कद्दानी से हमारे पाठक मलीमाति परिचित हैं। 
अनेक नाटककारों ने इस कहानी का उपयोग अपने नाटकों में किया 
है | देवानन्द कृत “उषा हरण? नाठक के गीत बडे ही कारणिक तथा 
प्रभाव शाली हैं । नाटक के छुठवे अंक में अनिरुद्ध के रूपों के वीच 
फस जाने पर उषा गाती है-- 
अनेक यतन सम्म॒पाझ्ोल रे, जन्द्रि पुरल पअ्रभिमान | 
से पहु विधि दोपे हुरि रहलरे, पावर परल परान | 
विफल मोर जउचन रे 
सलय पवन तनु तापय रे, हिमकर निशुव अम्जर 
सुरुछ्ठि परिश्र कुसुम पारसिकर रे, विपघर सन भेलहार 
सानन चिन्दु तन अनल जनि रे, ते जक्ष सकल सिंगार ! 
प्रद्यध करय सखि सवे यामिनि रे, भनसि जयम्त सोहि मार । 
त्ों जिव हम पय राखच रे, जजों देखब तन्हि जाए | 
आनन्द देवानन्द कवि गावए रे, पिरदद सम्नति पय जाए । 
अनिरुद्ध मी नाग पाश से मुक्ति प्राप्त करने के लिये श्री भगवती 
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की जो स्ठ॒ति करते हैं वह भी इतना ही प्रमाव पूर्य है। अनिरुद- 
उषा की यह जोड़ी हमारे मन के सुकोमलतम भावों को जाग्रत कर 
देती है । 
उमाप।ति उपाध्याय 
मध्य कालीन कीतेनिया नाटककारों में उम्रापति उपाध्यय का 

स्थान सर्वोच्च है। उम्रापति नाम का एक व्यक्ति था या अनेक अथवा 
उमापति कवि थे या नाटककार या दोनों--इन प्रश्नों पर गहरा मत- 
मेद है। अपनी पुस्तक मैथिली लिय्रेचर के ३०१, ३०२, रे०३,३०४, 
३०५, ३०६ पृष्ठों में डाक्टर जयकान्त मिश्र ने इस विवाद की विवे- 
चमा की है और अपना मत भी व्यक्त किया है। डाक्टर जय कान्त 
मिश्र के अनुसार उमापति महाराज नरपति ठाकुर ओर महाराज 
राघव सिंह के काल में हुये थे। यह महामहोवाध्याय ग्रोकुलनाथ 
उपाध्याय के समकालीन और उम्र में उनसे बडे थे। इन्होंने बुन्देल 
खरड के शासक हिन्दू पति के सरख्॒त्व में 'पारिजात हरण? नाटक की 
रचना की । इस नाटक पर हरिवंश, विष्णु पुराय तथा श्री मदू भागवत 
के कुंछ अशों का प्रभाव स्पष्ट है। इसमें कृष्ण प्रदुम्न के स्थान पर 
अर्जन को इन्द्र से सघ्ष करने के लिये अपने साथ ले जाते हैं। इस 
माटक में हास्य ओर व्यग्य के स्थल अत्यन्त रोचक बन पड़े हैं। नारद 
ओर सुम्रुखि की बातचीत भी मजेदार है | कुछ गौतों में केवल मैथिल 
भाषा का प्रयोग हुआ है| अन्य गीतों में प्राकृत और संस्कृत का भी 
अयोग हुआ है | बुन्देला शासक को उत्साहित और उत्तेजित करने के 
लिये मुख्यतया वीररस ही नाटक मे आदि से अन्त तक दिखायी देता 
है | आरम्म में भी शक्ति की आराधना की गयी है-- 

अथ मु कैटम मदिनि, जय महिपासुर मर्दिनि। 

धूमर नयन भस्म मरणिनि, चण्ड मुण्ड दुहु शिर खण्डिनि । 

रक्त विज्ञासुर संहारिणि, शब्भु निशुम्म हृदय दारिणि ! 

तव॒सुरशक्ति रुपधारिणि, सेवक सबहुक उपकारिणि | 
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अनुपम रूपसिंद वादिनि, सबहु सम्रय रहिह्ट दाहिन | 
सुमति उमापति श्राशिषवानी, सकल सभा जय करशु भवानी 0 

इस नाटक के गीत करप्रिय और मधुर हैं। इन्हें गाने के लिये 
कीर्तनिया गायकों को कौशल का परिचय देना पड़ता था । उमापति 
का यद्ट नाठक अत्यन्त लोकप्रिय हुआ और इससे की्तनिया नाटकों 
का अभाव भी बहुत बढ गया | उमापति का नाम भी इसी नाठक के 
कारण अमर हो गया। 
रमापति उपाध्याय 

उमापति की तरह रमापति उपाध्याय ने भी नाटककार के रूप 
भें यश कमाया और इनके सम्बन्ध में काफी जानकारी भी प्राप्त है । 
इनका रक्मिणी परिणय” नाटक जो कि 'रक्मिणी हरुण? अथवा 
“रकविमियो स्वयम्बर? के नाम से भी प्रसिद्ध है, सबसे पहिले परिडतों के 
समक्ष अभिनीत हुआ । इसका कथानक भी हरिंवश से लिया गया। 
नाटक के कुल ६ अक हैं। नान्‍्दी में नटराज शिव की वन्दना है। 

प्रथम अक में भीष्मक अपनी रानी से यह वात करते हैं कि 
रुक्मिणी का वर कौन होगा और अन्त में वे स्वयम्वर कराने का 
निश्चय करते हैं। 

दूसरे अक में रुक्सिणी का भाई रुक्मि चेदिराज शिशुपाल के 
साथ रुक्मियी से विवाह पर जोर देता है। फिर कृष्ण ओर शिशुपाल 
के पक्ष का समर्थन करने वाले घट्क अआते हैं । उक्मिणी कृष्ण पर 
गोधियों से प्रेम करते तथा अपने मामा का वब करने का अभियोग 
लंगावी है | परन्तु उसके पिता कृष्ण का समर्थन करते हैं। इस पर 
उसका भाई घर छोड़कर चले जाने की घमकी देता है। अ्रन्त में 
स्वयम्वर का ही निश्चय द्वोता है । 

तीसरे ञ्रक में कृष्ण का परिचय उपस्थित समाज से कराया 
जाता है। उन्हें पहिले भीष्मक का दूत रुक्मिणी का परिचय देता 
है। इसके बाद कृष्ण सदल चल आते हैं। पाचवें अक में कृष्ण 
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राजनीतिक चाल चलते हैं। वह भीष्मक से कहते हैं कि रक्मिणी 
शिशुपाल को ही दे दी जाय | यह समाचार सुनकर झुक्मिणी विहल 
हो उठती है | इसी समय नारद सामने आते हैं ओर कृष्ण को सुमाते 
हैँ कि जब रुक्षिमणी गौरी पूजन के लिये जाय तो वह उसे हर लें । 
यही होता है। युवराज इस अपमान को सहन नहीं कर सकता। 
दोनों में युद्ध होता है जिसका बणेन रगसच पर नारद करते हैं। अन्त 
में कृष्ण विजयी होते हैं ओर रुक्मिणी से विवाह करते हैं। इस अक 
में व्याह से सम्बन्धित प्रायः सारे गीत गाये जाते हैं। भरत वाक्य 
के साथ नाटक समाप्त होता है। 

सारा नाटक भक्ति भावना से ओत प्रोत है । कृष्ण की अलोकिक 
शक्ति पर बार-बार बल दिया गया है। आदि से श्रन्त तक नाटक 
पर मिथिला प्रदेश की विशेष संल्कृति का रंग चढा हुश्रा है । कल्पना 
तथा काव्यात्मक सौन्दर्य इस नायक में आदि से अन्त तक मिलता 
है । भीष्मक, रुक्मि, नारद, घटक, विदूषक सभी का श्रपना व्यक्तित्व 
है जिसके चित्रण में कवि ने अच्छी सफलता प्राप्त की है। कीर्तनिया 
नाटकों में रमापति का यह नाटक विशेष स्थान रखता है । 


लाल कवि 


लाल कवि ने “गौरी स्वयम्बरः की रचना की। इसमें प्राकृत 
और सस्क्ृत के अश बहुत कम हैं। यह नाटक एकाकी है। आरम्भ 
में गीरी की प्रार्थना है। यृत्रधार नाटक का परिचय देता है | फिर 
कामदेव मच पर आता है जिसे तिनेत्र शिव जला देते हैं और रति 
विलाप करती है। फिर गौरी तपस्या करती है। अ्रन्त में अनेक 
विश्नत्राघाशं के वाद शिव का विवाद होता है। यथा-- 


गौरीशंकर मण्ठप गेल, बढ़ कठिन पुरद्धित का भेत्न । 


बाप पितासद् नाम नहिं जान, फो न परि होयत कल्यादान ! 
तिनू नाम वरद्दिक कहद्दि देल, ते विधि गोन्न उचारण भेल । 


मैथिल नाटक और रगमंच श्ध्रे 


घुरद्दित कयलन्हि अपन छुटानि, महादरप भय भेल शूलपानि । 
सुकचि लाल एट्ो अचरज मान, एहनो देखल विचाह विधान । 
नाठक सुखान्त है| मैथिल भाषा का सबसे छोटा और सबसे 
अधिक सरल नाटक यही है। 
नन्‍्दीपति 
मिथिला में नन्‍्दीपति का नाम उतना हो लोकप्रिय है जितना 
जमार्पति या रमापति का | वह महाराजा साधव सिंह (१७७६-१८०८) 
के समकालीन थे | इनका नायक “श्री कृष्ण केलिमाला नायक श्रत्यन्त 
प्रसिद्ध है। आरम्म में श्री कृष्ण की वन्दना की गयी है, फिर पात्रों 
का नाम दे दिया गया है । इसी नाव्क के बाद से पात्रों की नामा- 
यलि दे देने की प्रथा स्थायी रूप से चल गयी । प्रस्ठुत नायक में श्री 
कृष्ण के जन्म से ही कथा शुरू हो जाती है। जन्म के बाद वसुदेव 
कृष्णू को नन्‍्द यशोदा के पास पहुँचा देते हैं । पृतना तथा कंस वध 
का वर्णन अत्यन्त रोचक है | शकट मंग, राधा कृष्ण की प्रेम लीला, 
बकासुर वघ, अधासुर वध, गोवद्धन लीला आदि का जो वर्णन आया 
है वह मैथिल साहित्य में अद्वितीय है। इस नाटक का तीसरा अंक 
सबसे महत्वपूर्ण है। इसमें कृष्ण की योवन लीला का वर्णन है। चीर 
हरणु, गोपियों से छेड़ छाड़ आदि का विवरण रोमाच उत्पन्न कर 
देता है-- 
छोड़ छोड़ आंचर सोरा। माधव मोर निद्दोरा ॥ 
किए विज़्मावहु मोही । भल न कह्दत केओ तांद्वी ॥ 
हसें उपभानु दुलारी | एत नहिं उचित झुरारी ॥ 
प्रिहर कान्द कुरीती | हठे नहिं होइत्ति प्रीती ॥ 
ऐसन करम मोर मन्‍्दा । देलहु ककर दन्टा।) 
नएक धारिश्र कौड़ी | न हम तोहर नोड़ी | 
राधा कृष्ण के सयोग-वियोग-सयोग के वर्णन में सर्वाधिक सफ- 
लता कवि को मिली है | मैथिल साहित्य के सबसे लोकप्रिय नाटकों 
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में इस नाटक की गणना होती है। इसमें सस्क्ृत वथा प्राकृत के 
बहुत कम अश हैं। नाटक में गीतों को महत्वपूर्ण स्थान मिला है। 
उलक्ाव कहीं नहीं है। कथा की गति कह्दीं रकती नहीं । नारद, नटी, 
सूत्रधार सभी रगम च पर आते हैं | कृष्ण का मानवीय रूप तो सामने 
आता ही है, ईश्वरीय रूप भी भुलाया नहीं जाता | यह नाटक सत्य- 
मेव नन्‍्दीपति के नाम को स्थायी बनाने में सफल हुआ है | 
गोकुलावन्द 
गोकुलानन्द के सम्बन्ध में हमारी जानकारी कम है। इन्होंने 
श्रपना परिचय प्रायः नहीं के बराबर दिया है | इनके नाटक का नाम 
(मान चरितः? नाटक है। यह नायक सात अंश! में विमाजित है। 
अभी इसका अनुसंधान पूरी तरह नहीं हो सका है | इसमें आरदिशक्ति 
की प्रतिष्ठा और पूजा है । 
जय जय भारति भगवति देवि | 
छुक) ने मुदित रहुतु पद सेषि | 
चन्द्र धवल रुचि देह विकास । 
श्वेत कमल पर॒करहु निवास ॥ 
नाटक का अन्त ब्रजमाषा के एक गीत से होता है जिसमें राधा 
ओर कृष्ण के सयोग का वर्णन है । 
शिवदत्त 
शिवदत्त के सम्बन्ध में अन्तिम रूप से कुछ नहीं कहा जा 
सकता । इनका काल क्या था अथवा यह नन्दीरपात के पूर्वज थे या 
ननन्‍्दीपति के बहुत बाद में हुये इसके सम्बन्ध में हमारी जानकारों 
बहुत कम है| इनके दो नाटक 'पारिजात हरुणः और “गौरी परिणय? 
मिलते हैं | पारिजात हरण? में घय्नायें तेजी से बदलती हैं। भाषा 
के स्थल काफी अधिक हैं | मड़लाचरण में सत्नधार शक्ति की आरा- 
घना करता है और नटी पात्रों का परिचय देती है। कथानक प्रायः 
वही है जो उमरार्पति के पारिजात दरुण” नाटक का है| 
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“गौरीपरिणय? नाटक की सबसे सत्से बडी सफलता यह है कि 
वह हमारी भावनाओं को जाग्रत करता हैं। गौरी को यह पक्ति 
“श्राहे सखि बादल शिव क सिनेह गेह नहिं जाए हे” किसे नहीं 
करुणा विगलित कर देगी १ 'कुमार सम्भव”? की गोरी की भांति यह 
गौरी छुद्यवेशी शिव पर क्रद्ध होती है | शिव को पहिचान लेने पर 
उसकी प्रसन्नता की सीमा नहीं रहती। इस अवसर पर सारी 
प्रकृत हर्षोत्फुल्ल हो उठती है। फिर शिव ध्यानमरन होते हैं। काम- 
देव उन्हें छेडता है ओर मस्म होता है। रति विलाप करती है। 
फिर शिव विवाह का प्रश्न सामने आता है | गोरी की माँ बूढ़े वर 
से विवाह करने से इनकार कर देती है। कवि मोका पाकर मिथला 
में प्रचलित अनमेल विवाह पर आक्रमण भी करता है-- 

पिरहुति रिति मनमानी । वृढ़ वर कर चहु जानी । 
मेथिल लौकिक देखी । निश्रमन रोख उपेखी | 

जब शिव का विवाह होता है तो कवि मिथिला में प्रचलित 
रीतियो के अनुसार ही यह काय सम्पादित कराता है। अन्त में शिव 
की वन्दना है-- 

सखि सब मंगल गाश्नोल । गोरि उचित वर पाश्नोल । 
«५. शीवदत्त इद्दो पद भान । तोरित पुरद्द शिव मोर मान । 
करशुंजयानन्द 

इनका एक ही नाटक “रुक्माहृद नाटक? मिलता है। नाटक 
शिववन्दना से आरम्म होता है। इसमे शिव के अधंनारीश्वर. 
रूप का वर्णन है। 

मनसि विकारन वारन कारण सनसिज कंएल बिदेदध्ठ । 
तैश्नओ देव अर्थ नारि सुर एत वढ़ गौरि सिने । 

अन्त में रकक्‍्माड्भवद अपने पुत्र धर्माद्भठ के राज्यारोहण का उत्सव 
मनाते हैं-- 


श्राज सुदिन हरि दरसन पुरल मनोरथ मोर | 
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प्रस्तुत नाटक की पूरी पाण्डुलिपि प्राप्त होने पर द्दी उसकी बिवे- 
चना की जा सकेगी । 
श्रीकान्त गएक 

थ,्री कृष्ण जन्म रहस्य” के रचयिता श्रीकान्त गणक 
के समय का ठीक पता नहों चलता | प्रस्तुत नावक की रचना 
सम्भवतः “विष्णु जन्म रहस्य? के आधार पर हुईं। इस नाठक में 
संस्कृत का प्रयोग नहीं हुआ है | वर्णन के अनेक स्थल गय्य में हैं । 
नाटक आरम्म होता है कस के दरबार में नारद के प्रवेश से । वहीं 
नारद यह घोषणा करते हैं कि देवकी का पुत्र कस का बंध करेगा। 
नारद को सलाह से कस वसुदेव देवकी को कारागार में डाल देता 
है । दुसरे अक में देवकी अपने अन्य बच्चों की हत्या पर विलाप 
करती है। नारद देवकी को कृष्ण की प्रार्थना करने की सलाह देते 
हैं। कृष्ण भगवान देवकी को दशन देते हैं और उसकी गोद में जन्म 
लेने का बचन देते हैं | कृष्ण जन्म के बाद वसुदेव कृष्ण को नन्‍द 
के घर ले जाते हैं। कंस को कृष्ण जन्म का पता चलता है। वह 
देवकी को क्षमा नहीं कर पाता। उधर यशोदा के घर बधाइयाँ 
बजती हैं ओर दृर्षोल्लास होता है । 

इस नाटक की सबसे बड़ी विशेषवा है इसकी सरलता | कृष्ण 
जन्म के कथानक को बड़ी सफलतापूर्वक इस नाटक में नाटकीय रूप 
दिया गया है। गीत मधुर ओर रोचक हैं और कीर्तनिया भाठकों के 
गीतों में विशिष्ट स्थान रखते हैं। 
कान्हा रामदास 

इन्होंने 'गौरी स्वयम्बरः नाटक की रचना की थी। यह 
नाटक समस्त कीतंनिया नाठकों में अपना अलग स्थान रखता 
है | नाटक गणेश वन्दना से आरम्म होता है| परन्तु मूल कथानक 
तब शुरू होता हे जब नारद कहते हैं कि गौरी का विवाह एक पागल 
के साथ होगा । गौरी की मां बहुत दुखी होती हैँ | हिमालय सुमाते 
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हैँ कि मौरी तपश्चर्या के बल पर शिव को प्राप्त करे। गौरी 
तपस्या करती है। वह फूल घुनने के लिये बन-बन में घूमती है। 
उघर शिव सती को खो कर पाश्चात्ताप करते हैं। वह विषूएु के ध्यान 
में मर्न हो जाते हैं। विष्णु उसी समय दशशन देते है और शिव से 
कहते हैं कि वह गौरी से विवाह कर लें। उधर सप्तर्िं उमा के प्रेम 
की परीक्षा लेते हैं। वे उमा की सत्यता में विश्वास कर लेते हैं| 
उमा घर वापिस जाती है। दूसरे दृष्य में शिव अजब रग ढंग से 
उमा के घर पहुँचते हैं और उमा को देखते हैं | ताड़कासुर के बध के 
लिये यह जरूरी था कि उस पर शिव गौरी का पुत्र आक्रमण करे | 
जन्न कामदेव शिव के पास भेजा गया तो शिव ने उसे भस्म कर 
दिया | रति को पति वियोग सहना पड़ा । फिर इन्द्र ने शिव को गोरी 
से विवाह करने के लिये राजी किया | शिव के विवाह में सभी सर, 
सरिता, गिरि, पर्वत, सागर, वन निमन्त्रित किये जाते हैं और उल्लास- 
पूर्ण वातावरण में शिव का विवाह होता है। कान्‍्द्वाराम की इस 
रचना में नाव्कीयता के गुण वर्तमान हैं। उनका यद्द नायक, 
अनेक कमियों के बावजूढ, अत्यन्त सफल माना जाता है और 
कीत॑निया नाटकों में महत्वपूर्ण स्थान रखता है। 
रलपाणि 
इनकी कीति १८३३--१८५४३ में महाराज महेश्वर सिंह के 
काल में चरम सीमा को पहुँची। इन्होंने मेथिल भाषा में “उपा 
हइरण? नाथिका लिखी | इस नाटिका से उनकी विद्वता और मर्यादा- 
शीलता का पता चलता है। नाटिका के बीच बीच में लम्बे संस्कृत 
के गीत भी हैं। इसीलिये यह नाटिका कुछ शास्त्रीय सी लगती है। 
कथा विकास, वर्णन शैली ओर शब्दावली की दृष्टि से यह नाटिका 
अपना विशेष स्थान रखती है। नाटिका चार भागों में वेंटी है। 
पहिले माग में गौरी को कृपा से वाणासुर की वेटी उषा अनिरुद्ध को 


स्वप्त में देखती है। अपनी सहेली चित्रलेखा की सहायता से वह 
9० 
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कृष्ण के पौत्र अनिरुद्ध का परिचय प्राप्त कर लेती है। चित्रलेखा 
अनिरुद्ध के पास उषा का प्रेम सन्देश लेकर जाती है। रास्ते में 
चित्रलेखा की भेंट नारद से हो जाती है। नारद अ्रनिरुद्ध के पास 
पहुँचने में आने, वाली कठिनाइयों का वर्णन करते हैं। वह जादू 
द्वारा अनिरुद् को गायन्र कर देने का तरीका बता देते हैं। इस 
प्रकार उपा और अनिरुद्ध का मिलन और गान्धर्व विवाह हो जाता दै। 
उधर वाणासुर को अनिरुद्ध के छिपकर आने की सूचना मिल 
जाती है| वह अनिरुद्ध के वध की श्राशा दे देता है | परन्तु अनिरुद्ध 
युद्ध में सतको पराजित कर देता है| तब वाणासुर माया युद्ध आरम्भ 
करता है और अनिरुद्ध को साथों से बैधवा कर कारामगार में डाल 
देता है। उपा अपने प्रियतम के वियोग में सूखकर कादा हो जाती 
है | नारद सारा समाचार कृष्ण के पास पहुँचाते हैं। वह कारागार 
को तोड़ देते है | बाणासुर की सह्दायता के लिये भगवान शिव स्वयं 
आते हैं | कृष्ण शकर से कद्ते हैं-- 
वाणासुर श्रि विदित शंकर, तकर कारण आज | 
तखन मोहिं तोहिं युद्ध संभव, इकर द्ोइछ लाज ॥ 
शिव उत्तर देत है-- 
भक्ततश हम जगत जानय, सुनिय यादव राज । 
कहल से फेर जखन फेरब, तखन की जिव काञ्ञ ॥ 
फिर दोनों में घोर युद्ध होता है। देवतागण इस युद्ध से घबरा 
जाते हैं । जब शिव को ख्याल आता है कि उनमें और कृष्ण में कोई 
अन्तर नहीं दे तो वह मैदान छोड़ देते हैं। परन्तु कार्तिकेय मैदान में 
आरा डट्ते हैं। गोरी कातिकेय को भी रोकती हैँ | तब वाणासुर को 
कृष्ण की शक्ति का पता चलता है। बषह्ट कृष्ण से क्षमा याचना 
करता है | 
दूसरे भाग में वाणासुर शिव की प्रार्थना करता है और उसकी 
रानी, मन्त्री आदि कृष्ण की प्रार्थना करते हैं| फिर उपा अ्निरुद्ध की 
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शादी होती है। नारद कृष्ण को नई नीति का पालन करने की 
सलाह देते हैं | 

तीसरे माग में कृष्ण सभी वन्दियों को मुक्त कर देते हैं और राज्य 
भी वापिस कर देते हैँ । वह उषा और अनिरुद्ध को लेकर द्वारिका 
वापिस आते हैं । 

चौथे भाग में द्वारिका पहुँचने पर कृष्ण, अनिरुद्ध, उघा आदि 
का खूब स्वागत होता है | हरिवंश में दी गयी कथा के आधार पर 
वि्रिचित र्नपाणि का यह 'उषा हरण? नाटक अत्यन्त सफल हुआ 
है | इसकी मेंजी हुई परिष्कृत शैली है । वाणासुर के पतन तथा कृष्ण 
विजय के दृष्य प्रभाव पूर्ण ओर रोचक हैं| इस नाटक में 'तट्स्थ? 
की वक्तुताएँ कथा भाग को आगे ले चलने में सहायक सिद्ध हुई हैं। 
भानुनाथ मा 

सानुनाथ का ने प्रमावत्ती हरुणः नाटक की रचना की । चार अंकों 
का यद्द नाटक इहाम्रग रूपक की कोटि में आता है। इसमें कृष्ण के 
बेटे प्रद्ुम्न और बच्रपुर के देत्य की बेटी प्रभावती के मिलन की कथा 
का वर्णन है | इस नाटक में विद्यापति के गीतों से प्रभावित कुछ गीत 
है, परन्तु नाव्य कला की दृष्टि से इसमें कोई विशेषता नहीं है। 
हषेनाथ भा 

इनका जन्म १८४७ में हुआ | श्य८ में इनका देहान्त हो गया । 
संस्कृत तथा मैथिल भाषा में इन्होंने अनेक पुस्तकों की रचना 
की । 'उषा हरण' तथा 'माधवानन्द” परम्परागत मैथिल नायक हैं। 
“उपा हरण? की कथा रत्नपाणि के “उषा हस्ण? नाटक से मिलती है। 
यह नाटक पांच अकों मे बैंठा हुआ है । प्रथम अक में उपा गौरी से 
पति प्राप्त करने का वरदान पा जाती है। दूसरे अक में वाणासुर को 
यह वरदान मिल जाता है कि उसकी ससानशक्ति वाले शत्रु से लड़ने 
की कामना पूरी हो जायेगी | तीसरे अंक में चित्रलेखा की सद्दायता 
से उपा-अनिरुदध का मिलन गुप्तरूप से हो जाता है । इस स्थल पर 
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हषनाथ ने अनेक श्रृगारिक गीतों की रचना की दै। प्रातः काल का 
यह वर्णन देखिये-- 
धीवर प्रंक मयंक ठरणि चढि शशिकर जाम पसार | 
उहुग़न मीन बराय चलल जति गगन पएयोनिधि पार । 

चौथे अरक में वाणासुर को मालूम हो जाता है कि अनिरुद्ध उषा 
के महल में गुप्ततप से आया था। वाणासुर श्रनिरुद्ध को केद कर 
लेता है । अन्तिम अक में कृष्ण-बाणासुर युद्ध होता है| अन्त में कृष्ण 
विजयी होते हैं और उषा-अनिरुद्ध को लेकर द्वारिका चले जाते हैं। 

साधवानन्द? नाटक (रास पचाध्यायी? के आधार पर लिखा गया 
है। विषय वस्तु नन्‍्दीपति के (कृष्ण केलि? नाटक से ससानता रखती 
है । इस नाटक के वर्शनों में चित्रात्मक्ता तथा शक्ति बहुत है। 
कल्पना की रगीनी और गीतों की रसमयता का क्‍या कहना १ कवि 
ने सस्कृत के चित्रों का तो सहाय लिया ही है, मौलिक कल्पनाओं की 
भी कमी नहीं है। 

हपनाथ को अन्तिम महान कीतनिया नाटककार साना जाता है | 
उन्होंने मैथिल नाव्य परम्परा को प्रायः आ्राधुनिक युग तक पहुँचाया | 
हर्षनाथ इस गौोरवशाली परम्परा के अन्तिम प्रदीप थे। इनके 
बाद जो लोग आये उनमें न वह प्रतिभा थी, न मौलिकत्ता, न 
कल्पनाशक्ति ! 
विश्वनाथ मा 

हषंनाथ के बाद विश्वनाथ मा ने रामेश्वर चन्द्रिका! नाटक 
लिखा | इस नाटक की रचना श८्६६-१६०० में हुई थी। आरम्भ में 
बन्‍्दना है, फिर राधा आती हैं और कृष्ण के साथ रासलीला करवी 
हैं | फिर विरह-वियोग के गीत गाये जाते हैं | इन गीदो पर विद्यापत्ि 
का प्रभाव स्पष्ट है | यधा-- 

तरुण बैस सखि पहु रह दूरे। 
छुन-छुन तनिविन होअ तनु झूले | 
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उद्धि सुता सुत तसु हम हारे। 
लागत मोहि कुलिस सम सारे। 
सलयज लेपन पावक घछझ्ले | 
सभक उचित फल गेल हरि सड्डे । 
वसन विचित्र साव मोहिं केसे । 
साथ्ा झुश रिपु. लागे जैेसे। 
अन्त में राधा--कृष्ण सयोग और मिलन का दृष्य आता है। 
यहाँ भी गीतो की चहुलता है | 'मान' सम्बन्धी गीतों की मी बहुतायत 
है। इसमें नाव्कीयता कम और गीतों की अधिकता है। यदि 
अन्त में 'इति नाटिका समास! न लिखा होता तो इसे माटक कहने 
में सकोच होता | इस रचना को हस सरस गीत संग्रह अधिक पाति 
हूँ | इसे नावक की किस कोटि में रखा जाय यह कहना मुश्किल है। 
चन्दा का 
चन्दा का का अइहल्या चरितः नाक १६१२ में प्रकाशित हुआ । 
गौतम ऋषि की पत्नी अहल्या की जीवन कथा और राम छारा 
उनके उद्धार का आधार लेकर ही इस नायक की रचना की गयी 
है। चन्दा का ने इस नाटक में श्रपने गोतों के अतिरिक्त जयदेव 
ओर विद्यापति के गीतों को भी शामिल कर लिया है | 
बलदेव मिश्र 
इस परम्परा के अन्तिम जीवित नाव्कार बलदेव मिश्र है।इस 
समय वह दरभंगा के राज परणिउत हैं। इन्दोंने 'राजराजेश्वरी! नाटक 
तथा 'रमेशोदय? नाटक की रचना की। 'राजराजेश्वरी' नाटक नौ अ्रकों 
में विभाजित है | इसका आधार स्कन्द पुराण का काशिका खण्ड 
है | इसका सबसे प्राणवान स्थल वह है जहाँ पार्चती तपस्या करती 
हैं | यह नायक तीन दिनों में अभिनीत होता था। नाटक का आरम्म 
ताडका के ऋ्र शासन से होता है | देवता मणिद्वीप की सुवनेश्वरी 
देवी के पास सहायता के लिये जाते हूं । म्रुवनेश्वरी देवी वचन देती 
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अथों, लक्षण ग्रथों, भाष्यों और नाटकों की रचना इतनी बड़ी सख्या 
में हो सकी | इसके लिये हमें वैष्णव आन्दोलन का भी कृतज्ञ होना 
चाहिये। जिस प्रकार त्ज में उस समय कृष्ण भक्तिधारा में स्नात 
वैष्णव समुदाय भ्रेष्ठतम साहित्य की स॒ष्टि कर रह था उसी प्रकार 
जगन्नाथ पुरी से कामरूप और नेपाल तक यह पवित्र प्रक्रिया चल 
रही थी। जिस प्रकार भक्ति आन्दोलन के फलस्वरूप जज भाषा ओर 
श्रवधी में उत्कृष्ट काव्य की रचना हो रही थी उसी प्रकार मिथिला, 
नेपाल, आसाम, बगाल और उडीसा में भी श्रेष्ठ साहित्य का सूजन 
हो रहा था। सस्कृत नाटकों के अतिरिक्त इन क्षेत्रों में निमित भाषा 
नाटको को यदि हम देखें तो उनमें काव्य की प्रचुरता हमको मिलेगी 
कीत॑निया नाटकों में तो हम यह प्रभाव देखकर अ्रक्सर उन्हें गीति- 
नास्य कहने को विवश हो जाते हैं। भक्ति का सम्बन्ध हृदय से है 
श्र काव्य का ख्ोंत भी हृदय ही है । इसलिये जयदेव, चरडीदास, 
विद्यापति आदि को हम युग निर्माता महाकवियों के रूप में देखते हैं । 
इन मह्दाकवियों ने जो प्रकाश, शक्ति और प्रेरणा लोगों को दी उसी 
के फलस्वरूप शुद्ध सस्क्ृत नाटकों, मिश्रित सस्कृत नाठकों और शुद्ध 
मैथिल नायकों की रचना हो सकी | यहीं हम श्रद्धा के साथ श्री चैतन्य 
महाप्रभु को भी याद करते हैं। यत्रपि श्री चैतन्य मूलतः भक्त ये, 
परन्तु उनके अनुअह ओर प्रेरणा से कितने ऊँचे साहित्य का सुजन 
हुआ यह सभी लोग नानते हैं। 

आज मैथिल नाटकों का क्रमबद्ध इतिहास प्रास है। इस 
दिशा में डाक्टर जय कान्त मिश्र का प्रयत्न रछुत्य है। उनकी कृपा 
से मैथिल नाटकों के विकास क्रम की मांकी हमें आसानी के साथ 
मिल सकती है ओर रास नाटकों की ही भाँति हम इन मैथिल नाठकों 


का अध्ययन करके भारतीय नास्य परम्परा की खोई कड़ियों को पुनः 
जोड़ सकते हैं । 


| 





में रवीन्द्र 


वाल्मीकि की भूमिका 


बारहवां अध्याय 
बद्चला नाटक ओर रंगमंच 


बगला नास्य साहित्य और रंगमच पर संस्कृत, अपभ्रश, जाना 
और अग्नेजी नाव्य साहित्य और रगसच का पूरा प्रभाव पड़ा है। 
बगाल में, नाव्य साहित्य और नास्य कला के प्रति गहरा मोह है'। 
स्वमाव से दी बगाली जाति भावुक है। प्रकृति ने भी श्यामलाचला 
बगाल को अपनी सम्पूर्ण कृपा और स्नेह का पात्रबनाया है । इसलिए 
इस जाति में कला प्रियता उसके स्वभाव का अधिभाज्य अंग है ) यदि 
यह कहा जाय कि प्रत्येक बंगाली किसी न किसी कला के प्रति स्वामाविक ' 
आकर्षण और मोह रखता है तो अनुचित न होगा | यात्राओं का 
इतिहास अति प्राचीन है | यात्राओं में नाच रग रस सावना का जो 
उद्बेक और अभिव्यक्ति होती है वह इसकी लोक प्रियता के कारण 
ही है । बंगालियों में काली और ऋष्ण की पूजा की श्रति प्राचीन परम्परा 
है। यद्यपि जात्राओं का प्रचलन चेतन्य महाप्रझु के पहिले ही से था, 
परन्तु श्री चैतन्य ने कृष्ण चरित्र के विमिन्न भागो को लीला के रूप में 
प्रदर्शित करने की उपयोगिता देखी और उन्होंने इन यात्राओं को 
एक साधन के रूप में प्रयुक्त किया | इस कारण यात्राओं की परम्परा 
का पूरा इतिहास अलग अध्याय में दिया गया है। श्री चेतन्य के शिक्ष्य 
श्री रूप गोस्वामी ने सस्कृत में “विदग्ध माधव” और “ललित माधव? 
दो नाय्क श्री कृष्ण के चरित्र को लेकर लिखे । श्री रूप गोस्वामी स्वय 
वृन्दावन गए। बहाँ उनकी भेंट कृष्ण भक्त वैष्णवों से हुई ओर 
वृन्दावन को रास लीलाओं को भी उन्होंने देखा ओर उनसे प्रेरणा 
ग्रहण की । श्री चेतन्य ने कृष्ण चरित्र से सम्बन्धित एक नाथ्क का 
अभिनय स्व संगठित किया था | कवि कर्णंपुर ने “चैतन्य चन्द्रोटय? 
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की रचना की | 'चैतन्य चरिताम्ृतः में एक ऐसा वर्णन आता है 
जिसमें शिष्यों से कद्दा गया दै कि वे दूसरे लोगों द्वारा लिखे गए 
माथ्कों को देखें | एक गैर बंगाली सज्जन राय रामानन्द ने “जगन्नाथ 
बलल्‍्लभ' की रचना की | ये सारी रचनाएँ संस्कृत में थीं ओर इनका 
अच्ययन करना धार्मिक कृत्य समझा जाता था । वैष्णवों की दृष्टि 
में कृष्ण का जो स्वरूप है वही इन नाथ्कों में प्रदर्शित किया गया 
है | अब तक सभी यात्राओं का रूप कृष्ण यात्रा का हो गया। बिना 
कनु के गीत कैसा, सगीत कैसा १ यह धारणा सर्वमान्य हो गयी। 
इन यात्राओं से जनता का मनोरजन तो होता ही था, इनसे उनकी 
धामिक भूख मी मिट्ती थी । श्रठारहवीं शताब्दी के आरम्म में बंगाल 
से नेपाल तक नास्य साहित्य पहुँचा । उस ससय के नेपाली नाटकों 
'को देखा जाय तो उनपर बगाली नाठकों का प्रभाव स्पष्ट दिखायी 
देगा । नेपाल ही में अनेक वगाली नाटक भी लिखे गए।। उस समय 
अगाल में यात्राओं का प्रचलन बहुत ही अधिक था। इस समय 
नेपाल में जो चार बंगाली नायक लिखे गए उनकी माघषा में नेपाली 
की भी मिलावट थी | उनमें से तीन तो बिल्कुल सस्कृत नाटकों की 
तरह ही लिखे गए थे | नान्दी, सूत्रधार, अक आदि सब कुछ वेसे ही 
थे। कृष्णुदास के “मद्दामारत? में तेईडेस अक थे | इनमें से एक विद्या 
और सुन्दर के प्रणय से सम्बन्धित था | 

इन यात्राओं के सम्बन्ध में बाद में (६ मई सन्‌ १८७६ ई० में) 
<इगलिशमेन? पन्न ने लिखा था, “धार्मिक अवसरों पर बडे लोगों के 
चरो में देहाती 'जाब्ाओं? का ग्रद्शन होता था। नगर की हिन्दू 
जनता को इन अभिनयों में बड़ा आनन्द आता था। इन जात्राश्रों 
को हम खण्ड काव्य के अधिक निकट पाते हैं, नायकों के निकट नहीं । 
अतीत के इन अपूर्ण अवशेषों के अतिरिक्त अयवा भविष्य की घूमिल 
सूचना देने वाले अन्य कृतियों के अलावा या फिर लखनऊ में 
5श्रापेरः ( सगीत नाख्य ) के दिशा में किए गए कुछ प्रयत्नों को 


के 
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छोडकर, अभी कुछ दिनों पहिले तक, भारत के इस मास में, सही 
अर्थ में नाटक नहीं थे । अब भी चहुत थोडे से लोग हैं जो इस कार्य 
में थोड़ी बहुत रुचि रखते हैं। कलकत्ता के बाहर उसे कहीं मी वह 
स्थान नहीं मिला जो कि उसे मिलना चाहिए था )? 'इंगलिशर्मना का 
यह कथन सर्वथा नहीं तो बहुत अश में असत्य है। उसके कथन म 
यदि सत्य की मात्रा कुछ भी है तो केवल इस वात में कि हम नोटक 
ओर रगमच को मिस रूप में आज देखते हई उस रूप मे बह समय 
नहा था । परन्तु इसमें कोई आश्चर्य की वात नहीं । स्वयं शेक्सपियर 
के पदिले इगलैण्ड में नाख्य साहित्य और रंगसच का जो रूप था वह 
/ शेक्सपियर के समय में नहीं रह गया। शेक्सपियर के वाद तो 
उसमें इतनी तीम्र गति से परिवर्तन हुआ कि उसका सम्बन्ध शेक्स- 
पियर के पहिले के नाव्यरूपों से वगयम करना प्रायः अरसम्भव हो 
गया । हैं 
प्रोफेसर विल्सन की पुस्तक “दी थियेटर आफ हिन्दूज! के अन्त 
में परिशिष्ट में (चित्र यश नाम के एक नाथ्क का उद्धश्ण दिया 
शया है | इसके सम्बन्ध में प्रोफेसर विल्लन कहते है, “यह असम्बद्ध 
कृति नदिया के एक पडित की है जिनका नाम वैद्यनाथ वाचस्पति 
चार्य है | नदिया फे राजा ईश्वर चन्द्र के आग्रह पर गोविन्दोत्सव 
थर अमिनीत द्वोने फे लिए ही यह लिखा गया था। यह कृति इस 
अ्र्थ में मूल्पवान है कि इससे यह अनुमान हो सकता है कि बंगाल 
दूं नाटक रचने में किस प्रकार का प्रयत्न किया करते थे। 
वबगाली भाषा में हम जिन जानाश्रों को देखते हैं वे प्रायः “विन्नयश्ञा 
के आधार पर ही निर्मित होते हैं। इटली में कभी इम्प्रोविस्ता 
कामेडिया? लिखा जाता था जिसमें सुख्य कथानक तो लेखक लिखता 
था। सगर कथोपकथन स्वव कलाकार तैयार कर लिया करते थे |" 
इन जाताओं में भी यही होता था। कथोपकथन के वीच में गाने 
भी होते थे जिन्हें कलाकार याट कर लिया करते ये। बाद में इनमें 
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कुछ सुधार हुआ और कथानक के अनुसार अभिनय करना शुरू 
हुआ। कथोपकथन का अश लेखक कलाकारों को स्वय बताने 
लगा ।” प्रोफेसर विल्सन ने इस उद्धरण में अठारहवीं सदी के अन्त 
में प्रचलित जात्राओं को ध्यान में रखकर यह वात कही है। 

परन्तु इन उपयु क्त पक्तियों में अग्रेज अथवा विदेशी विद्वानों ने 
जो कुछ कहा उससे बगला नाथ्य साहित्य के उदय काल पर सम्यक्‌ 
प्रकाश नहां पड़ता | इसलिए इस युग के नास्य साहित्य और रगसच 
का अध्ययन अधिक गहराई से करना चाहिए ! 

वैसे 'वेणीसहार! ही बगाल का सर्व प्रथम नावक माना जाता 
है | कहते हैं कि बगाल का तत्कालीन शासक आदि सूर राजसूय 
यज्ञ के समय कान्यकुब्ज देश से पाच ब्राह्मणों को अपने साथ लाया 
था। उनमें 'वेणीसंहार! के रचयिता भट्ट नारायण भी थे। बंगाल 
का द्वितीय नाठक जैयदेव कृत 'प्रसन्नराघव” माना जाता है। 
चरण्डीदास के 'क्ृष्ण कीर्तन? में भी नाटकीय तत्व मिलते हैं। विद्या 
पति के गीतों में भी प्रश्न उत्तर के रूप में नाटक के तत्व मिलते हैं । 

महाप्रभु॒ चैतन्यदेव ने बंगला नाटक का पुनरोद्धार किया। 
चैतन्यदेव की रुचि नास्य कला में अत्यधिक थी | वह स्वयं अत्यन्व 
सुन्दर अमिनय करते थे। उनके अभिनय ओर नृत्य को देखकर 
दर्शक सुध बुध खो देते थे । उन्हीं की प्रेरणा से उनके शिष्यों ने अनेक 
धार्मिक नाठक लिखे | बृन्दावनदास ने “चैवन्य भागवत? में लिखा 
है कि श्री चेतन्य भक्तों के सामने कृष्ण लीला किया करते थे। 
वृन्दावन दास का जन्म श्री चेतन्यदेव के समय में ही हुआ था | 

गया से वापिस लौग्कर एक टिन श्री गौराग ने बुद्धिमन्त खान 
से कहा कि, “चन्द्रशेखर के घर मे अमिनय होगा | चोली, चूड़ियाँ,. 
रेशमी कपडे, आभूषण और सबके पहिनने के लिए वस्र एकत्र करो [”? 
इसके वाद एक मण्डप वना | इरीदास ने कोतवाल का पाट किया। 
श्री मास परिडत नारद बने | श्री राम ने स्नातक का पार्ट किया ! 
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नित्यानन्द ने वराई का, अद्वैत ने एक भक्त का और स्वय श्री गौराग 
से रक्मिणी का अमिनय किया | चन्द्रशेलर के घर पर जब अभिनय 
छुआ तो गौरांगदेव की माता शचीदेवी मी अभिनय देखने आयी 
थीं। साथ में उनकी पतोहू विष्तु प्रिया भी थीं। अमिनय के आरम्म 
में नान्‍दी मुख हुआ । श्री मास जिस समय नारद का अमिनय कर 
रहे थे दर्शक आनन्द के मारे चीख उठे। श्री गौराग की माता जी 
तो वेहोश ही हो गयीं। उधर श्री गौरागदेव रुक्मिणी की भांति 
चस्राभूषण पहिनने के बाद आत्मविभोर हो गये | वह स्वयं अपने को 
नहीं पहिचान सके | प्रायः आधीरात को श्री गौराग मच पर आए थे। 
आतःकाल तक उनका नृत्य और अभिनय चलता रहा । रात कब 
नीत गयी, किसी को पता न चल सका । कहते हूँ कि ऐसा अभिनय 
चगाल के रगमच के इतिहास में इसके पहिले कभी भी नहीं हुआ 
था । यह परम आदर्श और महत्वपूणं अभिनय सन्‌ १५०७ ई० में 
हुआ था। 
एक बार जगन्नाथ पुरी में श्री चैतन्य जमेश्वर गोला चले जा रहे 
थे। रास्ते में उन्होंने किसी को गीत गोविन्द का पद गाते हुए सुना । 
श्री चेतन्य उघर ही वढ चले जिधर से वह मधुर स्वर लहरी आ रही 
थी | उनके पाँवों में काँटे घैंस गये मगर उन्हें कुछ पता न चला | 
जब उनके सेवक गोविन्द ने बताया कि इस पद को गाने वाली महिला 
एक देवदासी है तो श्री चैतन्य चौक पडे | उन्होंने इस चेतावनी के 
लिए अ्रपने सेवक गोविन्द को धन्यवाद दिया | अपने इसी प्रकार के 
कायों के कारण श्री चैतन्य ने सबकी श्रद्धा अर्जित कर ली । 
श्री चैतन्य की प्रेरणा ही से उनके शिष्य रूपगोस्वामी ने राघाकृपष्ण 
के जीवनचरित्र से सम्बन्धित अनेक नाटक लिखें। रूप गोस्वामी के 
नायक सस्क्ृत में थे, चगला में नहीं। उस समय उड़ीसा पर एक 
हिन्दू शासक राज्य करता था| वहाँ के शासक की उदारता के 
कारण उस समय वहाँ नाव्य कला की निव॑न्ध प्रगति हो रही थी | 


कर 
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रामानन्द के सम्बन्ध में अनेक कथाएँ प्रचलित हैं| वह देव दासियों 
को अभिनय, उत्य आदि की शिक्षा दिया करते थे | बह नाटककार 
ही नहीं अच्छे निर्देशक मी थे। रासानन्द के नाटक की नास 
जगन्नाथ बल्लभ! है। यह नाथ्क भी संस्कृत में था। भी 
चैतन्य देव इस नायक को बडे चाव से पढते थे। श्री चैतन्य भरे, 
अश्लील नाटकों से घुणा करते ये, परन्तु अच्छे नाटकों की बड़ी 
प्रशंसा किया करते थे | रूप गोस्वामी कृत “विदग्धमांधव” की नानन्‍्दी 
वाणी, महाप्रमु के आदेश से रामानन्द राय के सामने पढ़ी गयी | 
उन्होंने इसकी अत्यधिक प्रशसा की। सबसे पहिले यह नाटक बेन्दावन 
में केशितीर्थ में अभिनीत हुआ | यदुनन्दन दास ने इसका अनुवाद 
बंगला में किया | १५५३ ६० में रूप गोस्वामी ने एक “दानकेलि 
नाठक! नाम का एकाकी लिखा। 


दान केलि नायक! के बाद “चैतन्य चन्द्रोदय नाटक” लिखा 
गया | इसके लेखक थे परमानन्द सेन | परमानन्द गोराग के अननर 
भक्त थे। संस्कृत का यह नावक १५७६ ई० में रचा गया था। श्री 
चैतन्य ने परमानन्द सेन का नाम “कविकरणंपूर” रख दिया था। 
पैतन्य चरितामृतः के लेखक कृष्ण दास कविराज ने चैतन्य 
चन्द्रोदय” से अनेक उद्धश्ण लिए. | इस नाटक में चैतन्य महाप्रभ्ु को 
अवतार के रूप में प्रतिष्ठित किया गया है। इसमें कलि, अधर्म आदि 
पात्र के रूप में आए हैं। उधर नित्यानन्द, श्रद्धेत आदि भक्तों ने 
चैतन्य का प्रचार भगवान के रूपमे करना शुरू किया। सन्‌ १७० १४० 
में प्रेम दास (पुरुषोत्तम मिश्र) ने स्वप्न में चैतन्य देव को देखा और 
उन्होंने “चैतन्य चन्द्रोदय” का अनुवाद बंगला में कर डाला । वैष्णवों 
की प्रसिद्ध पुस्तक प्रिमविलास? में चर्चा आया है कि गोविंद 
ठास (१४३७-१६ १२ ई०) ने (सगीत माधव? नाम का एक नाटक 
लिखा जिसके लिए उन्हें राय सतोपदत्त ने आदेश दिया था। इसमें 
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पूर्व राग (राधा और कृष्ण के मिलन के पढ़िले को कामना ) 
का वर्णन है | 

इस प्रकार यह पमाणित हो जावा है कि श्री चैतन्य के समय मे 
बगाल में नायक अच्छी तरह लिखे जाने लगे थे | मगर इनका व्काद 
उडीसो में हुआ। वाल में तो अग्नजों के आने के पूव तक जाता, 
कि, पांचाली, कीतन और कथकता का प्रचलन था। आधुनिक 
बंगाली नाथ्कों ओर प्राचीन सस्कृव नाटकों के बीच की कडी इन 
उपर्युक्त नाव्य रूपों से ही जुड़ सकती है । जात्ाओं को उपर्यक्त नाव्य 
परम्परा की कड़ी में जोड़ लेना सर्वधा उचित नहीं है | मुस्लिम शासन 
काल में, जब्च कि नास्याभिनया पर प्रतित्रन्ध लग जाने के कारण 
उनका हास दो गया था, उस समय जात्राओं तथा इसी प्रकार की 
अन्य अमिनय प्रणालियों ने उनका स्थान लिया । मूलतः ये प्रणालियाँ 
लोक रुचि का परिचायक थीं | वैसे मुस्लिम शासक शायद उन पर 
भी रोक लगा देते मगर चूंकि इनका रूप घामिक था इसलिए शासकों 
को यह डर था कि इन पर रोक लगाने से प्रजा के हृदय पर आधात 
पहुचेगा | इसीलिए, उन्होंने जात्राओं श्रादि पर कोई विशेष प्रतिबन्ध 
नहीं लगाया श्र अंग्रेजी शासनकाल के आरम्म तक ये चलती रहीं । 

अब तक आधुनिक बंगला रसमंच की भूमिका के रूप में हमने 
संस्कृत नाटकों, कुछ बंगला नाटकों और जात्ाश्रों का चर्चा किया । 
अगली पक्तियों में हम आधुनिक बगला नाव्य साहित्य और रगमंच 
के उदमव और विकास का चर्चा करेंगे। 

आधुनिक वगला नाव्य साहित्य वथा रंगमंच का विकास सीधे 
पश्चिम के प्रभाव के अन्तर्गत हुआ | वगाली रगमंच का मूल लात 
सत्कृत की परम्परा में हे, परन्तु उसने धीरे घीरे पश्चिम की अनेक 
वस्तुओं को अपना लिया | यह प्रक्रिया उस समय आरम्भ हुई जब कि 
अग्रेजों ने कलकत्ते में झ्राकर बसना शुरू किया और उन्हें अपने 
मनोरजन के लिए. साधन जुटाने की चिन्ता हुई। धन कमाने और 
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व्यापार करने से जो ससय इन बनिया व्यापारी शासकों को मिलता 
था उसका उपयोग वे छत्य, सगीत, दावत आदि में किया करते ये | 
प्लासी के युद्ध के बाद अग्नेजी सता पूर्ण रूप से मारत में जम गई। 
अब उन्हें नये प्रकार के मनोरजन की सुक्ती | सबसे पहली श्रग्रेजी रग- 
शाला ( प्ले द्ाउस ) लाल बाज़ार स्ट्री: ओर मिशनरी के चौराहे के 
पूरच तरफ सेन्ट ऐन्डयूज चच्े के सामने वाले मैदान में बनी | इसके 
चाद सन्‌ ९१७७६ ६० में एक नयी रगशाला “कलकत्ता थियेयरए के नाम 
से बनी | आज जहाँ राइट्स ब्रिल्डिग्ज के पीछे लेयारेज और क्लाइव 
स्ट्री2 का चौराह्य है वहीं कलकत्ता थियेदर बनाया गया था। बंगाली 
रंगमच के निर्माण में कलकत्ता थियेटर काही सबसे अधिक हांथ 
था। इसके बनाने में एक लाख रुपये लगे थे। इसके रगमच पर 
उतरने वाले कल्लाकार सम्भ्रान्त वथा प्रतिष्ठित परिवारों के लोग ये | 
ये लोग निःशुल्क कार्य करते थे। गवनंर जेनरल, चीफ जस्टिस, 
कॉसिल के सदस्य आदि सभी ने इस रगशाला के निर्माण के लिए 
चन्दे दिए. थे। इस रंगशाला में दर्शक आठ रुपये से लेकर सोने के 
मोहर तक का टिकट खरीद कर नाटक देखते थे। इसकी सजावट 
चहुत श्रच्छी थी और मोमबत्ती तथा लैम्पों से इसे प्रकाशित किया 
गया था । इसमें पेशेवर कलाकार भाग नहीं ले सकते थे । 

इस रगशाला में अग्रेजी मागक खेले जाते ये। १७८० ई० के 
हिकीज़ बगाल गजेट के प्रथम अ्रक में एक विज्ञापन छुपा था जिसमें 
धवो? के खेले जाने की सूचना दी गयी थी। उसी गज्लेट में 
साल भर बाद दूसरे नाटक '्रेजेडी आफ़ वेनिस प्रेजबंड” और 
'म्यूजिकल लेडी! की आलोचना भी छुपी थी जिसमें अमिनय की भूरि 
भूरि प्रशया की गयी थी। कलकत्ता गजेंट में भी इस रगशाला में 
प्रस्तुत किए गये अनेक नाठकों और शअ्भिनयों की प्रशसा प्रकाशित 
हुईं । २५ जनवरी और १ फरवरी १७८ को 'रस्विर्ड तुतीय” का 
सफल अमिनय हुआआ। २ श्रकक्‍्टवर श७छ८८ ई० को ट्रेजेडी आफ 
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हम्मट” और २६ अक्टूबर को 'सुल्तान एन्ड दी अपबदोल्स्टए खेले 

गए ] ८ फरवरी १७प८्य् को 'देनरी चतुर्थ भाग १? खेला गया और 
२२ फरवरी को 'हेनरी चतुर्थ भाग २१? खेला गया। इस प्रकार कलकत्ता 
धियेटर में शेक्सपियर के अनेक नायक खेले गये। शेक्सपियर के 
नाटकों के अतिरिक्त वहाँ अनेक हल्के फुल्के नावक भी प्रस्तुत 
ईकेए रण ) 

कलकत्ता थियेटर में आरम्म में पुरुष ही स्त्रियों का भी पार्ट किया 
करते थे। १७ दिसम्बर १७८८ को इसके मंच पर प्रथम बार एक 
महिला ने अमिनव किया ओर ससाचार पत्रों में उनके अभिनय की 
बडी प्रशसा हुईं इसके बाद धीरे धीरे महिलाओं ने रंगसच पर 
आना शुरू कर दिया | 

१५ अक्टूबर १७८६ को “अभिज्ञान शाकुन्चल? नायक रंगमंच 
थर प्रस्तुत किया गया। इस संस्कृत नाटक का अ्रत्यन्त सफल अनुवाद 
अग्रेजो में किया गया था और रंगमेंच पर अमिनीत होने के बाद 
उसकी बहुत प्रशंसा हुई थी। इसके वाद इस रगशाला में पचासों 
नाथ्क खेले गए.। इस प्रकार इस थियेटर“की ख्याति बढती रही। 
कई वर्षों के खाद जब इसकी ख्याति घटी ओर इस पर कर्ज चढने 
लगा तो इसे नीलाम कर दिया गया । बाद में इस इमारत को वाबू 
शोपी मोहन टैगोर ने खरीद लिया। 

होमोनिकन टेवच नाम का मनोरजन का स्थान कमी व्दाँ था 
जहाँ इस समय लाल बाजार का थाना है। उस समय कलकत्ता की 
सबसे सुन्दर इमारत यही थी। यहाँ रस, राग, रग, वेमव, श्री की 
रमगरेलियाँ सदेव हुआ करती थीं | इसी के पास ही लन्‍्डन टैवन नास 
का भी एक मनोरजन केन्द्र था। 

ज्यों-स्यो समय बीतता गया ओर दर्शकों की रुचि का परिष्कार 
डोता गया स्पो-त्यों इस बात की मी आवश्यकवा अनुभव हुई कि 
रंगमच पर महिलाओं को भूमिका महिलाएँ ही करें | वदण कलाकार 

श्ष्द 
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चादे जितना सुन्दर हो और अपनी कला में चादे जितना कुशल 
हो, वह नारी की भूमिका कदापि पू्णतवा सफल नहीं हो सकता | 
कलकत्ता के लोगों ने इस तथ्य को श्रच्छी तरह पहिचाना | 

क्रामवेल ने १६४७ ६० में पार्लियामेन्ट की दो धाराश्रों के अन्तर्गत 
सभी नाथ्कों को बन्द करा दिया था | मगर सम्राद चाल्स द्वितीय के 
शासन काल में श्रीमती सान्डर्सन रगमच पर अवतरित हुईं । उसी 
समय एक अन्य कम्पनी में श्रीमती नेलग्बायन नास की एक महिला 
मे रणसच पर अ्रभिनय किया | 

इधर कलकत्ता में श्रीमती ब्रिस्यो ने अपने घर में ही निजी रग- 
शाला बनवायी श्र उन्होंने श्रन्य मद्दिलाओं के साथ उसके मच 
पर अभिनय किया | मिस पोप श्रौर श्रीमती कारगिल ने भी उस 
समय रगमच पर अभिनय करके कीति प्राप्त की | 
लेबेदेफ़ का बंगाली रंगर्मच 

जैसा कि हम जानते हैं, हमने अब तक जिन रगशालाझओं का 
चर्चा किया है वे सब मारत के अग्रेज प्रवासियों के “मनोरजनार्थ 
निमित हुईं थीं। इनकी सफलता देखकर एक रूसी व्यक्ति को बगाली 
थियेटर आरम्भ करने की बात सूकी । इस व्यक्ति का नाम हेरेसिम 
लेवेदेफ था । उसे बाबू गोलोकनाथ दास नाम के एक बगाली भाषा- 
विद्‌ की सहायता प्राप्त हो गयी | 

लेवेदेफ के सम्बन्ध में पहले अनेक प्रकार की धारणाएँ थी। 
परन्तु १६२३ $० में कलकत्ता रिव्यू के अक्तूबर अंक में जब्र सर 
जाज ग्रिय्सन का लेख प्रकाशित हुआ तो उसमें लेवेदेफ के थियेटर 
के सम्बन्ध में पूरी बात लिखी गयी। ग्रियर्सन ने द्वी श्री मोलोक नाथ 
दास के सम्बन्ध में अच्छी तरह छान-बीन की | ग्रियर्सन के भी बहुत 
पहिले श्री डब्ल्यु० एच० केरी ने श्यपर दै० में निम्भांकित चांतें 
लेवेदेफ के थियेटर के सम्बन्ध में लिखी थीं | 

(१) लेवेदेफ का थियेटर १७६५ ६० में मौजूद था। 
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(२) पुराने चाइना वाजार से निकलने वाली एक गली डोम 
तल्ला मे यह धियेयर स्थित था । 

(३) इसमें पहिला नाटक “दी डिसगाइज? खेला गया था | 

(४) थियेय्र बंगाली ढग से सजाया गया था। 

(५) इस थिवेव्र के लिये गवनर जेनरल सर जान शोर की 
स्वीकृति प्रास की गयी थी ॥ 

(६) कलाकार पुरुष और ख्रियाँ दोनों थे । 

(७) उसमें कवि मारतचन्द्रराय के गीतों की घुनें भ्रांधी गयी थीं । 

प्रश्न यह है कि उस थियेटर में किस भाषा में नाटक खेला गया 
था । इसका उत्तर स्वय लेवेदेफ ने दिया है | लेवेदेफ की एक पुस्तक 
'सस्कृत ग्रामए श्८०१ ई० में लन्दन में छपी । इस पुस्तक की 
भूमिका के आवश्यक अंश प्रियसन ने १६२३ ई० में कलकत्ता रिव्यू 
में प्रकाशित अ्रपने लेख में उद्धत किये हूँ | लेवेदेफ नें उठ भूमिका 
में लिखा है-- 

“मैने चगला भाषा में अग्रेजी के दो नाटकों “दी डिसगाइज? 
ओर 'लव इज दी वेस्ट डाक्टर” का अनुवाद किया... ,-जब मेरा 
अनुवाठ प्रकाशित हुआ तो मैंने अनेक विद्वान पंडितों को उसका पर्या- 
लोचन करने के लिये निमत्रित किया | तमी मुझे पता चल सका कि 
कौन से वे वाक्य थे जो उन पडितों को वहुत अच्छे लगे और जिनसे 
उनकी भावनाए जाग्रत्त हो सकीं | से सममता हैँ कि में बहुत आत्म 
प्रशंसा नहीं कर रहा हैँ जब में यह कहता हूँ कि इस श्रनुवाद से 
हास्वपूर्ण तथा गम्भीर दोनों स्थल बहुत ऊँचे उठ गए और उनकी नकल 
करना किसी अन्य योरोपीयन लेखक के लिए. फिजूल होगा क्योकि 
उसे ऐसा पथ निर्देशक न प्राप्त दे सकेगा जैसा कि अत्यधिक सौमाग्य के 
कारण मुझे ग्रास धा। जब पडितों की आशा प्राप्त दो चुकी तो 
मेरे माषा विद श्री सोल्ोक नाथ दास ने मुक्कमे यह धत्ताव किया कि 
यदि में इस नायक को रंगमंच पर उतारना चाहेँ तो वह मुझे स्थानीय 
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निवासियों में से स्नी और पुरुष पात्र ढेँह ढेंगे। मुझे यह विचार 
बहुत ज्यादा पसन्द आया | इसलिए थोरोपियन जनता को अपनी 
योजना से शीघ्र लाभान्वित करने के लिए मैंने गवनर जेनरल सर जान _ 
शोर से (अब लार्ड टेनमाउथ) से नियमित लाइसेन्स के लिए, प्रार्थना 
की और उन्होंने बिना हिचकिचाहट वह लाइसेन्स मुझे दे दिया | 

४इस प्रकार सरक्षण प्राप्त कके ओर अभिनय की उत्सुकता के 
कारण मैंने कलकत्ता के केन्द्र डोमतल्ला में अपनी योजना के अनुसार 
एक विशाल थियेटर बनवाना शुरू कर दिया | इधर मैंने अपने भाषा 
विद्‌ मित्र को तीन महीने के भीतर स्री और पुरुष पात्रों को प्रास करने 
का भार भी सौंप दिया | अब भेरा थियेटर तैयार हो गया और सुमे 
<दी डिसगाइज” का बगला अनुवाद प्रदर्शित करने का अवसर 
मिला | यह नाटक २७ नवम्बर १७६४ ६३० को खेला गया। यही 
खेल दोचारा २१ मार्च १७६६ ई० को भी खेला गया |”? 

इस प्रकार रूसी कलाकार.लेवेदेफ ही आधुनिक बंगला नाट्य 
साहित्य ओर बगला रगमच के आदि लेखक तथा सस्थापक के रूप 
में प्रतिष्ठित हुये। हेरेसिम लेबेदेफ रूस देश के यूक्रेन प्रान्त के 
एक किसान थे। यात्रा का इनको बहुत अधिक शौक था। नाच 
रग में भी यह बहुत अधिक रुचि रखते थे। यह १७७५ ई० में 
नेपुल्स स्थित रूसी राजदूतावास में कर्मचारी होकर पहुँचे। वहाँ 
से यह पेरिस और लन्दन गए.। लन्दन से यह मद्रास बैन्ड मास्टर 
होकर ग्राएं। श्रगस्त १७८७ ई० में यद्द कलकत्ता पहुँचे | मद्रास 
तथा कलकत्ता में सफल बायोलिन बादक के रूप में इनकी ख्याति 
थी। कलकत्ता में अक्सर यह मनोरजन का आयोजन किया करते 
थे। इन आयोजनों से इनको अच्छी खासी आमदनी हुई । इसी 
आमदनी से इन्होंने डोमतल्ला में रगमच और रगशाला वनवाकर 
उसे «विल्कुल बगाली व्ग से सजाया। खेल के आरम्म में मी 
हिन्दुस्तानी वाजे बजे | प्रसिद्ध वगाली कवि भारत चन्द्र राय गुणाकर' 
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के कुछ गीत भी घुनों में बाँध कर गाए गए. । यद्द तो हस जानते ही 
हूँ कि श्री गोलोकनाथ दास की सहायता से इस नाटक में ज्ली तथा पुरुष 
पात्र रगसच पर उतरे थे। इसके बाद वगगाल के रगमंच पर प्राय. 
१८७३ ई० तक महिलाओं के उतरने के प्रमाण नहीं मिलते | हाँ, 
श्य७३ ई० में बावू नवीन कृष्ण बोस ने अपने श्याम बाज़ार स्थित 
निवास स्थान पर जब “विद्यासुन्दर! का श्रमिनय किया था उसमें कुछ 
महिलायें भी रगमच पर आई थीं । 

लेवेदेफ के इस न्यू थियेटर के बाद अनेक छोटे-छोटे थियेटरों 
का जन्म हुआ। १८०८ ई० में चन्द्र नगर थियेटर बना | १८१२ 
ई० में दी अथीनियम का जन्म हुआ । १८१५ ६० में दी किदिरिपुर 
थियेटर निमित हुश्ला। श्यश७ ई० में दी ठम दम थियेयर का 
निर्माण हुआ । १८२७ ई० में बैठकसाना थियेटर आरम्म छहुआ। 
१८१३ ई० में चौरगी थियेटर शुरू किया गया [इसका अत्यधिक प्रभाव 
बंगाल के लोगों पर पढ़ा। इसी की देखा देखी बाबू प्रसन्न कुमार 
टैगोर ने हिन्दू थियेटर को जन्म दिया और बादयू नवीन कृष्ण चोस 
ने “विद्या सुन्दरः के अभिनय के लिए रगमच तैयार किया | 
चौरंगी थियेटर 

चौरगी थियेगर ओर सान्ससृशी थियेटर से बगाली रगमंच को 
बहुत अधिक प्रोत्साहन और प्रेरणा मिली। बाद में इसी प्रोत्साहन 
के फलस्वरूप वेलगछिया में स्थायी रंगमंच का निर्माण हुआ । 
चौरगी थियेटर ने चगाल के ओर विदेश के भी बडे बड़े विद्वानो, 
कलाकारों और सम्रान्त लोगों को अपनी ओर आकृष्य किया। 
कैप्टेन डी० एल० रिचार्ड्सन, डाक्टर होरेस देमन विल्सन, देनरी 
मेरेडिथ पार्कर,जे० एचच० स्टकेलर, सर जे ० पी ० ग्रान्ट,विलियम लिन्टन, 
जाज शिनरी, थामस ऐलसाप, कैप्टेन डब्लयू० डी० प्लेफेयर, फैप्टेन 
जाजे क्लेयरेन्स आदि अ्रति सम्मान्ति विद्वान तथा शासक चोरगी 
थियेटर के सहायक थे | इनमें से अनेक स्वय अ्रच्छे कलाकार ओर 
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सगीतशज्ञ थे | इस प्रकार यह थियेयर श्य३८ तक शान बान से चलता 
रहा | मगर ३१ मई श्प३६ को इसमें आग लग गई और यह जल 
कर खाक हो गया । 
सान्स सुशी थियेटर 

१८३६ में चोरगी थियेयर नष्ट हुआ | इसके एक महीने वाद 
श्रीमती लीच कलकत्ता आयों। चौरगी थियेटर का हाल सुनकर 
उन्हें बहुत दुःख हुआ | तुरन्त उन्होंने वाटरलू स्ट्रीट पर गवर्नभेन्ट 
प्लेस ईस्ट के पास सान्‍्स सूशी नाम का एक थियेटर आरम्भ कर 
दिया। आज उस स्थान पर एज़रा मैन्शन है |इस इमारत के ऊपरी 
मंजिल में सेन्ट एल्ड्रज लाइब्ने री थी। नीचे की मजिल में ४०० व्यक्तियों 
के बैठने का हाल तैयार कर लिया गया और २१ अगस्त श्८१६ ई० 
को शेरीडन नोलेसका 'हचबैक” खेला गया जिसमें श्रीमती लीच ने 
जूलिया की भूमिका की | साल ॒भर तक इसी हाल में अभिनय होता 
रहा | इसके बाद आराज जहाँ सेन्ट जेवियर कालेज है, वहीं एक 
बड़ी रगशाला बनवायी गयी है | इसका हाल २०० फीट लम्बा और 
५० फीट चौड़ा था। इसके बनाने ओर सजाने में ८०,००० हजार 
रुपये लगे।८ मार्च १६४१ को इस रंगशाला में शेरीडन नोलेस 
का नाटक 'दी बाइफ” खेला गया | इस अवसर पर गवर्नर जेनरल 
लाडे ग्आाकलैन्ड भी उपस्थित ये | 

इसके बाद इस रगशाला में श्रनेक नाटक अमभिनीत हुए। 
श्रीमती लीच की ख्याति अत्यधिक बढी और उन्हें भारतीय रगमच 
की रानी कहा जाने लगा। एक बार “मर्चेन्ट आफ वेनिस” के 
अन्तिम गअ्रश के आधार पर लिखे “दी हैन्हसम इस्वेन्ड” का अभिनय 
हो रहा था। लन्डन का प्रसिद्ध अभिनेता ऊेम्स बाइनिग उसमें 
शाइलाक की भूमिका कर रहा था | ह्वााल खचाखच भरा हुआ था । 
चारों तरफ आनन्द का वातावरण था और करतल “वनियाँ हो रही 
थीं। श्रीमती लीच अपना पार्ट आरम्म होने का इन्तजार कर रही 
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थीं कि उनके दामन में लैम्प से श्राग लग गयी । पहिले तो उन्हों 
ने स्वय आग बुझाने की कोशिश की, फिर सहायता के लिए आवाज्ञ 
लगायी। पर्दा गिर गया और आग किसी प्रकार घुकाई गयी | मगर 
श्रीमती लीच चुरी तरह जल गयी थीं | उनका देहान्त २२ नवम्बर 
१८४३ ई० को हो गया | श्रीमती लीच की इस प्रकार की मृत्यु से ह्याहय- 
कार मच गया | इसके वाद इस थियेटर की उन्नति नहीं हो सकी । 

२४ अप्रैल १८४४ ६० में इसी थियेटर में अयेलोी? खेला गया 
फिर यह एक फ्रान्सीसी के हाथों में चला गया। श्८४८६ ६० में यह 
इमारत विक गयी | कुछ दिनों तक श्री वेरी 'शान्स सूशी! के ही नाम पर 
अपने घर पर अ्रमिनय करते रहे । इनके अ्मिनयों में वंगाली तरुण 
मो भाग लिया करते थे | मई श्८४६ ६० में यह मी खत्म दो गया । 
इसके बाठ बनगोल्डर का “लिरिक थियेटर, “दी लाइसियम श्रान दी 
सैदान,” 'लेबिस थियेट? और “आपेरा द्वाउसः नाम के थियेटर 
खुले | मगर इन थियेट्रों की देन चह्ुुत अधिक महत्वप्रण नहीं है । 

उपर्यक्त विवरण से यह स्पष्ट है कि आधुनिक बगला रगमच के 
पहिले इन अग्रेनी और योरोपियन थियेटरों की एक लम्बी ओर 
उत्साहवर्क परम्परा रही है जिसका पूरा प्रभाव चगाली रंगसच पर 
पड़ा। “'चौरगी थियेद?ः और 'शान्स सूशी? थियेदर को प्रिन्स 
द्वारिका नाथ टेगोर ने चढ़ो सहायता दी थी | बंगाली दर्शक अच्छी 
सख्या में अग्रेजी नावकों को देखने के लिए. जाया भी करते थे । 
इस प्रकार सस्कृत नाटकों, जात्राओं तथा अ्रग्रेजी नाव्कों की परम्परा 
आधुनिक बंगाली रगर्मच ओर नाव्य साहित्य की पूर्व पीठिका के रूप 
में धी और इन सबसे श्राधुनिक चगाली रगमच को पर्यातत शक्ति और 
प्रेरणा मिली । 
हिन्दू थियेटर 

“हिन्द थिवेटर” को ही प्रथम बंगाली रंगमंच के रूप म॑ माना जावा 
है | यद्यपि कृतिपय विद्वानों ने इस सम्बन्ध में मतभेद प्रकट जिया है 
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मगर आधुनिक अनुसधानों के फलस्वरूप अब इस मान्यता में संदेह 
नहीं रह गया है। हिन्दू थियेटर! को श्री प्रसन्न कुमार टैगोर ने 
स्थापित किया | उसकी व्यवस्थापिका सभा के सदस्य थे बाबू प्रसक्ष 
कुमार टैगोर, श्री श्रीकृष्ण सिंह, श्रीकृष्णचन्द्र दत्त, श्री गगा चरण 
सेन, श्री माध्यम चन्द्र मल्लिक, श्री ताराचन्द्र चक्रवर्ती तथा श्री हर- 
चन्द्र घोष | श८ दिसम्बर १८३१ ६० को इसके रग्रमच पर प्रोफेसर 
विल्सन द्वारा अनूदित “उत्तर रामचरित? के कुछ अशों ओर “जूलियस 
सीजर? के कुछ भागों का अमिनय हुआ | इस अवसर पर सुप्रीम 
को८ के मुख्य न्यायाधीश तथा अन्य योरोपीय अतिथि उपस्थित थे | 

जैसा कि स्वाभाविक था, भारतीयों के इस अभिनव प्रयास से 
प्रभु जाति के कुछ लोगों को चिढ् हुईं । उन्होंने ऐसी हिम्मत करने के 
लिये उनकी कठ्ठु झ्रालोचना मी की | परन्तु ऐसे भी योरोपियन व्यक्ति 
ओर पत्र थे जिन्होंने इस शुभ प्रयास का स्वागत किया | स्वय डाक्टर 
बिल्सन ने कलाकारों का निर्देशन किया | यह स्वीकार करना पडेगा 
कि प्रोफेसर सि्चा्डंसन ओर डाक्टर विल्सन ने अपने शिष्यों को 
सदैव इस कार्य में भाग लेने के लिए उत्साहित किया और उन्होंने 
बंगाली रगमच निर्मित करने में पूरा सहयोग दिया। सर एडवर्ड 
रेयन, राजा राधा कान्त देव आदि परम सम्भ्रान्त व्यक्तियों के सहयोग 
के फलस्वरूप ही इस रगमच का निर्माण हो सका था | 
शामवाजार थियेटर 

शाम बाजार थियेटर का जन्म इसके बाद हुआ | शाम बाजार 
थियेय्र को भी बहुत से लोग प्रथम वगाली थियेटर कहते हैँ | पाठकों 
को स्मरण होगा कि लेवेदेफ ने 'बगाली थियेटर” नाम की सस्था 
को जन्म दिया था ओर एक अग्रेजी नाटक का बगला अनुवाद 
करके उसे रगमच पर प्रस्तुत किया था। बाबू नवीन कृष्ण बोस ने 
हिन्दू थियेटर! के जन्म के कुछ मह्दीनो बाद “शाम वाजार थियेटर! 
आरम्भ किया ओर बंगाली जनता के लिए बंगाली मापा में नाटक 
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प्रस्तुत किया | प्रथम नाटक भारत चन्द्र राय गुणाकार! कृत शुगार 
प्रधान “विद्या सुन्दर! था ) इसमें बादल बिजली आदि को दिखाने के 
लिए नवीन वाबू ने विलायत से सामान संगवाया | चूंकि इस नाठक 
के लिए विशेष रंगमच नहीं वना था इसलिए दर्शकों को स्वय उठ 
उठकर अभिनय स्थलों पर जाना पडता था । उठाहरणाथे, सुन्दर 
चकुल वृक्ष के नीचे एक तालाब के किनारे बैठा हुआ है । नवीन 
चादर के बाग का तालाव इस दृष्य में दिखाया गया था | इस दृष्य को 
देखने के लिए दर्शकों को वहाँ जाना पडा था। 
इस नाटक में सुन्दर की भूमिका वाराह नगर के अ्रति सुन्दर 
तव्य श्री श्यामचरण बन्‍्वोपाध्याय ने की थी। राधामणि नाम की 
एक हिन्दुस्तानी महिला ने विद्या की भूमिका की थी | राजकुमारी ने 
सहचरी ओर जय दुर्गा ने रानी की भूमिका की थी। वह याद रखने 
की बात है कि इसी समय श्रीमती लीच अपने अद्भुत अभिनयों से 
अपार यश अजित कर रही थीं। दी समव सणिपुरी अभिनेता 
अभिनेत्रियों का दल भी यहाँ आया था ओर वह कृष्ण तथा सोपियो की 
लीलाशओं का प्रदर्शन किया करता था | इस प्रकार उस समय कलकत्ता 
में बंगाली नायकों तथा रगंच का पचलन अच्छी तरह हो गया था । 
नवीन बाबू ने महिलाओ को बंगाली रगमच पर लाने मे अप्र्च 
सफलता प्राप्त की और राघामणि का अ्रमिनव तो वरसो तक लोगो 
को याद रहा । 
हिन्दू थियेटर प्राय, दो वर्ष चलकर बन्द हो गया | नवीन बाद 
का श्वाम बाजार धिवेब्र मो अन्त में चन्‍्द हो गया | नवीन वात्र ने 
इसे बनाने में अपने को मिद्य ठिया। उन्हें दो लाख दपयों का घाटा 
हुआ। उन्होंने पूर्वी तथा पाश्चात्व रंगमंच के समन्वय से अभिनव 
चगाल रंगमच की स्थापना की ओर कलकते के साम्कृतिय 
जीवन में एक बहुत बडा कार्य कर डाला, वद्यपि इस कार्य के फल- 
स्वरूप उनका सर्व॑स्व नप्य हो गया। नवीन बाबू तो मिट ही गए 
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राधामणि जो कि सत्यमेव बंगाली रगरूच पर अभिनय करने वाली 
सर्वप्रथम यशस्विनी महिला थी जीवन के अन्तिम दिनों में दर दर 
भिनज्नञाटन करती फिरी । 
वंगाली विद्यार्थियों के र॒गर्ंच 

कलकत्ता में पाश्चात्य रगमच का प्रभाव ज्यों-ज्यों बढ़ता गया 
त्यों त्यों शिष्ट समाज में भी उसके लिए रुचि पैदा होती गयी और 
कलकत्ता का विद्यार्थी समाज इससे अछूता न रह सका। १८३७ ई० 
में हिन्दू कालेज और सस्क्ृत कालेज के विद्यार्थियों ने शेक्सपियर के 
विभिन्न नाथ्कों के चुने हुए अशों का अनेक स्थलों पर पाठ किया | 
उसी वर्ष ३० मार्च को डाक्टर विल्सन की देख रेख में विद्यार्थियों 
ने अनेक नाटकों के चुने हुए अशों का अमिनय गवर्नमेन्ट हाउस में 
किया । प्रोफेसर रिचार्डसन और डाक्टर विल्सन का सहयोग तो 
इन विद्याथियों को प्रात था ही। फ्रान्तीसी विद्यान हर॒मन जेफरी 
ने भी विद्यार्थियों को बहुत उत्साहित किया । १८४२ ई० में बड़तज्ञा 
में विद्याथियों ने अनेक नाटक सस्थाएँ बनायीं । भेट्रोपा लिटन एकेडमी 
में १८५२ ई० में विद्यार्थियां द्वारा 'जूलियस सीजरः का अभिनय 
हुआ | १५ फरवरी १८५३ ६० को डेविड हेयर एकेडमी में “मर्चेन्ट 
जआ्राफ वेनिस? का अभिनय किया गया | उस समय रगमसच पूरी तरह 
सजा हुआ था | उसमें 'शायलाक? का पाठ सबसे अच्छा हुआ था। 
अभिनय को देखने के लिए ६०० से अ्रधिक अग्रेज़ तथा भारतीय 
दर्शक उस समय उपस्थित थे | 

£८५३ ई० में बाबू प्रियानाथ दत्त ने वाबू दीनानाथ घोष, बाश्ू 
सीताराम घोष तथा ओरियन्टल सेमीनरी के अनेक पुराने छात्रों का 
सहयोग प्रात करके ओरियन्टल थियेटर? आरम्म किया। उन्होंने 
चितपुर रोड स्थित एक स्कूल में रगमच बनाया । कुछ ही दिनों में 
चापू केशव चन्द्र गागूली तथा माइकेल मधघुयूदन दत्त भी इस दल से 
आ मिले | केशव चन्द्र ओर प्रियानाथ वेलगाछिया और पाथर घाटा 
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धियेटर में प्रमुख रह चुके थे । बगाली रगमच के निर्माण में इनका 
चहुत बढ़ा हाथ था। वह थियेटर श्ए५४ ई० तक चलता रहा | 
चज़ाल हरकारा ने १६ फरवरी श्८फ्र० ई० में लिखा था, 
<ओरियन्यल थियेटर केवल भारतीय लोगों के प्रयल्नों का फल था | 
यह इस बात का अन्तिम प्रमाण है कि हमारे देशवासी किसी भी 
श्रष्ठ कार्य को कितनी सहनशीलता और परिश्रम के साथ पूरा करते 
हैं। और यह कि वे राष्ट्रीय मनोरजन के प्रति कैसी रुचि रखते 
लत हमें यह जानकर सतोष हुआ कि हिन्दुओं में शिष्ट भाव- 
नाञ्रों का उदय कितनी तेजी के साथ हो रहा है। आधी शताब्दी 
पहिले मुस्लिम मिश्कुशता ने राष्ट्र को केवल राजनीतिक निष्कियता 
में ही नहीं दत्रा रखा था, बल्कि उसको नेंतिक निष्कियता का भी 
शुल्लाम बना दिया था., मगर अब विकास का कार्य आरम्भ हो गया 
है और उन्हें अपने व्यक्तित्व का विकास करते देखकर हमें प्रसन्नता 
होती है |”? 

प््ोरियय्ल थियेटर! का सुनाम जिस समय फैल रहा था उसी 
समय वाराणसी घोप स्ट्रीट में 'जुलियस सीजरः का भी अभिनय 
हुआ । यह अभिनय वाबू नवीन कहृष्यु बोस के भतीजे बाव प्यारी 
मोहन बोस के घर पर हुआ था | ३ मई १८४४ ई० को यह अभिनय 
जनता के सामने अत्यन्त सफल उतरा | इस श्रमिनय का बहुत सुन्दर 
वशणन मिलता है । “प्यारी बाबू का निवास स्थान दीपसालिका से जग- 
सगा रहा था | उसकी सजावट बढ़ी भली लगती थी | यद्यपि उस समय 
पानी वरस गया था फिर भी चार सो दशक आये थे । बाबू मोहेन्द्र- 
नाथ बोस ने 'सीजर! की, क्रिस्टोघन दठत्त से अूय्स की और जादनाथ 
चैटरजी ने कैसिवस की भूमिका की । इस नाटक में माग लेने वाले 
सभा कलाकार सम्ध्रान्त कुल के सुस्भ्य लोग थे । अभिनय अत्यन्त 
सुन्दर हुआ ओर कुछ लोगों का कहना था कि इन लोगों ने 
+ओोरियन्टल थियेटर! को भी मात दे दी। रगमंच, दृष्पपट, सजावट 
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सभी कुछ बहुत अच्छा था | बाबू जादूनाथ चेटरजी, जो कि ओरियन्टल 
सेमीनरी के विद्यार्थी रह चुके थे, प्रशसा और यश के भागी बने । 
उन्होंने रोमन घड़यत्रकारी का अभिनय पूर्ण सफलता के साथ किया | 

मगर, यहीं यह बात समझ लेनी चाहिए कि अग्रेजी नाठको में 
पूर्ण सफलता ग्राप्त करने के बावजूद बद्धाल और कलकत्ता के नौजवान 
बगाली नाटकों और बगाली दर्शकों के इच्छुक थे | उन्हें अग्रेजी 
नाटकों से पूरा सतोष नहीं प्रात्त होता था। इनके इस सतोष का 
नतीजा था कि धीरे-धीरे कलकत्ता में राष्ट्रीय रगमसच का उदय हुआ 
और वह समय पाकर विकसित होने लगा । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि आधुनिक बगाली नाटक सस्क्ृव कीः 
सीधी परम्परा में आते हैं। भारत के विभिन्न भागों में इसके चिह्न 
मिले हैं | 'पारिजात मजरी नाटिका? गुजरात में एक काले पत्थर 
पर उत्कीर्ण मिली है। 'पारिजात हरण”ः और "विद्या विलाप? 
आसाम मे मिले। श्री चैतन्य के उदय ने इसे बहुत बल दिया | श्री 
चैतन्य तथा उनके शिष्यों ने स्वय अमिनय किया | उनके मित्र और 
शिष्य रामानन्द राय तथा रुपगोस्वामी ने क्रमश, “जगन्नाथ वल्‍्लभ' 
तथा “विदग्ध माधवः ओर “ललित माधव” नाटक लिखे] इसके 
बाद जात्राओं, कृष्ण कीतनो, कवियों तथा पाचाल्िियों का सुग 
आया । यदि मुस्लिम शासकों ने जोर दमन आदि न किया होता तो 
सम्मव॒त, सस्क्ृत नाटकों की परम्परा चलती रहती | वह परम्परा तो 
न चल सकी | मगर उपयुक्त लोक नास्य की परम्पराएँ चलती रहीं । 
प्लासी के युद्ध के बाद भी यह परम्परा चलती रही। अरब अग्रेजी 
थियेटरों का झुग आया जिसका वर्शन हम ऊपर कर चुके हैं। इनको 
व गालियों ने देखा ओर इनमे भाग भी लिया | फलतः उन्हें पूर्णतया 
स्वदेशी रगमच निर्मित करने की वात यूक्ती और आधुनिक बगाली 
रगमच की नाव पड़ी | जैसा कि हम जानते हैं लेवेदेफ ने सर्व प्रधम 
एक अंग्रेजी! नाटक 'डिसगाइज़” का बगला रूपान्तर करके उसे 
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आअभिनीत किया था | इसके वाठ डा० विल्सन ओर कैप्टेन र्विा्डसन 
का समय आया जिन्होंने विद्याथियों को इस क्षेत्र भ आने के लिए 
बहुत उत्साहित किया | श्री प्रसन्न कुमार टैगोर ने श्य३२१ ई० में हिन्दू 
थियेटर आरम्म किया। मगर सत्यसेव प्रथम ब्गाली थियेटर बाबू 
नवीन चन्द्र बोस का ही था जिसे उन्होंने श्याम बाजार में १८३३ 
ई० में शुरू किया था| 
८विद्या सुन्दर! के प्रसिद्र लेख मारतचन्द्र ही बंगला मापा के सब 
प्रथम नाटककार थे। इन्होंने अपने जीवन के अतिम दिनो में 
“बन्‍्डी! नाम के नाटक की रचना आरम्म की परन्तु उसे समाप्त 
करने के पहिले ही उनका देह्ान्त हो गया । 'चन्डी? नाटक में सस्कृत 
नास्य परम्परा का ही पालन किया गया है। नान्‍्टी श्लोक मे सूतच्र- 
थार ने मारत चन्ध के संरक्षक कृष्ण नगर के तत्कालीन राजा कृष्ण 
चन्द्र को प्रशसा की है| इस नाटक में चन्‍्डी देवी है, उनका श्र 
हेपासुर है ओर उनकी प्रजा है। सूत्रधार संस्कृत में बोलता है, 
परन्तु नटी बंगला में उत्तर देती है। चन्डी सस्क्वत में बोलती है, 
परन्तु महिपासुर तथा अन्य पात्र बगला भाषा का प्रयोग करते हं। 
नावकों में उच्च कोटि के पात्र सस्कृत तथा निम्नकोदि के पाजन्न 
प्राकृत मे बोलते हूँ। “चन्डी? नाटक के कथोपकथन मे सस्क्ृत, 
हिन्दी ओर फारसी शब्दों का सम्मिश्रण पाया जाता है। इस नाव्क 
की रचना १७६० $० मे हुई थी | 
चीस बरस बाद नदिया के पढित विद्यानाथ वाचस्पति मद्याचार्य 
ने बंगला के द्वितीय नाटक “चित्रयजजः की रचना की। यद्यपि 
विद्वानों में इस नाटक का रूप ठहराने में मतभेद है--बावू काली 
प्रसन्न सिन्हा इसे संल्‍्छत नाक मानते हे तथा श्री एच० एसच० 
विल्सन इसे किसी विशेष नियम में वधी हुई नाव्य रचना नहीं 
मानते--फिर मी अधिकतर विद्वान इसे संस्कृत का दूसरा नाठक 
ही मानते हैं और विल्सन साहय स्वयं कहते है, “इसका मूल्व इस 
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लिए बहुत अ्रधिक है कि इससे मालूम होता हे कि उस समय के 
हिन्दू बगाली नादय रचना के सम्बन्ध में कैसा प्रयास कर रहे थे | 
बाद में यात्राश्रं ने इसी 'चित्रयज्ञ! नाटक का अ्रनुकरण किया | इ 
नाटक के कथोपकथन में जोड़ने घटाने की पूरी स्वतंत्रता कलाकारों 
को रहती थी । 

इसके बाद लेवेदेफ ने “दी डिसगाइज” का अनुवाद क्रिया 
जिसका चर्चा हम कर चुके हँ। चौथा नाठक हम “कलि राजार 
यात्रा? को मान सकते हैँ । पॉचवा नाटक कौन था पता नहीं चलता 
मगर उसके सम्बन्ध में आलोचनाएँ मिलती हैं। छुठवाँ नाटक 
“कामरूप? यात्रा था। इसके मूल लेखक ये विलियम फ्रोकलिन । 
इसका बगला अनुवाद भवानीपुर के बाबू जगसमोहन बोस ने किया 
था और यह ६ मार्च श्८एश ई० को उसी स्थान के निवासी बाबू 
श्याम सुन्दर दास के घर पर खेला गया था | इसके बाद कृष्ण मिश्र 
के (प्रयोध चन्द्रोदयः नाठक का नाम आता है जिसका बंगला 
अनुबाद श्य२२ ई० में आत्म तत्व कौमुदी? के नाम से छपा। इसके 
अनुवादक थे सर्वश्री काशी नाथ तकपंचानन, गदाधर न्यायरल्र 
तथा रामकिंकर शिरोमणि | इसमें ६ अ्रक थे । ब्रिटिशम्युजियम की 
पुस्तक सूची में इसका नाम है| यह चन्द्रिका प्रेम मे छुपा था। 
इसका ठाम टो रुपया था। 

रेबरेन्ड जे० लाग ने १८५२ ई० मे ग्यारह सौ बगाली पुस्तकों 
की सूची मे द्वास्यार्णय! तथा “कौतुक सर्वस्थ नाथ्कः का चर्चा 
किया है | धास्वार्णव! हास्य रस का नाटक था। बगला भाषा मे 
श्यर्र में इसका अनुवाद फ्िया गया। “कौतुक सब्स्वः भी 
सस्क्ृत का ही अनुवाद है। अनुवादक ये श्री रामचन्द्र तकलिकार । 
इसका अभिनय मी हुआ था । यह विश्वास किया जाता है कि 
१८२६ ६० के लगभग किसी सरकारी कर्मचारी ने शेक्सपियर के 
ध्ठेम्पेस्ट! का भी वगला में अनुवाद किया था। सगर इसकी कोई 
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प्रतिलिपि आत्त नहीं है | श्ण३३ में मारत चन्द्र का विद्यासुन्दर! 
नवीन बाबू के घर पर खेला गया। श्य४० ई० में श्री रामतक 
भद्ठाचाय ने कालिदास कृत शक्ुन्तला का अनुवाद प्रकाशित किया | 
इसी ससय नीलसणि पाल ने संस्कृत नाटक 'रक्ावली? का अनुवाद 
बगला में किया | श्री पंचानन वैनरजी कृत 'स्मणी? नाटक श्छथ्८ 
ई० में प्रकाशित हुआ । 'कीति विल्लास” नामक नाटक की रचना 
श्री जी० सी० गुप्त ने की | श्री रामगति न्यायरज्न ने श्प८६ ई० से 
महानायक? की रचना की। भश्रो पंचानन वैनरजी ने प्रेम! नाटक 
की भी रचना की थी। इसका प्रकाशन १८३३ ई० में हुआ था। 
'सणी? तथा प्रेम! नाटक को कुछ लोग नाटक नहीं मानते, 
केवल काव्य मानते हैं। १८३०-४२ ० में वावू हरचन्द्र धोप ने 
भर्चेन्ट आफ वेनिस”ः का अनुवाद “भानुमतीर चित्त बिलास! के 
नाम किया । इन्होंने 'कोरव विजय” नाटक की भी रचना की थी। 
भद्राजु न नाटक १८५२ $० में प्रकाशित हुआ । इसके लेखक ये श्री 
तारा चरण सिकदार | इसमें सुभद्रा हरुण का चर्चा है] अनत्र तक 
जितने नाटक बंगाल में अनुदित हुए अथत्रा मौलिक रूप से लिखे गये 
थे | सभी फर संस्कृत का प्रभाव पूरा पूरा था। श्री वाराचसणसिक्रदार 
का “भद्वाजु न! नाठक सम्मवतः प्रथम नाठक है जिसे हम सर्वथा 
ओर पूर्णतः मौलिक कह सकते हैं। भूमिका में स्वथ सिकदार चात्र 
ने कद्दा है, “पुस्तक स्वया नवीन ढंग से लिखी गई है। इसलिए 
उसके सम्बन्ध में थोड़े में, कुछ बातें हम बता ठेना चाहते है| 
नाटकीयता तथा परिस्थितियों के चुनाव में यह नावक योरोपीय नमूने 
के अनुसार तैयार किया गया है। मेने सस्कत नाठफों के नान्‍दी 
सज्नधार नदी आदि को हृदा दिया है। “विदूषकश को भी से नाट 

मे नहीं ले आया | दृश्य के लिए भेने 'सयोग स्थल? शब्द का प्रयोग 
किया है ।?? उस समय सुभद्रा के सम्बन्ध में कवियों ओर साहित्यकारो 


में विशेष इसि थी। माइकेल मधुस्दन दत्त ने सुभद्राः नाम का 
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अपूर्ण नाथ्क लिखा था | 'रेवतक”ः ओर “कुरुक्षेत्र! में नवीन चन्द्र ने 
सुभद्रा के चरित्र पर विशेष बल दिया था। “विश्वाकर्ष” में बकिस 
चन्द्र ने भी सुभद्वा के चरित्र पर विशेष न्यान दिया था। परन्तु श्री 
सिकदार ने “भद्वाजु नः नाटक में सुभद्रा के साथ पूरा न्याय किया 
ओर उसकी रचना में स्वंथा नवीन टेकनीक और भाषा का प्रयोग 
किया | इस दृष्टि से बगला नाव्य साहित्य में श्री सिकदार का यह 
अयोग सर्वथा नवीन था | 

श्८ू०४३ ६० में श्री प्रेमदास ने '"चेतन्य चन्द्रोदय! नाटक की रचना 
की | इस नाटक में श्री चेंतन्य महाग्रश्सु के चरित्र का नाव्कीकरण हुआ 
है | उस समय के सबसे प्रसिद्ध कवि ओर लेखक थी ईश्वरचन्द्र गुम 
ने बोघेन्दु विकास? नाटक की रचका की | इसमें कथोपकथन ओर 
गीत दोनो हैं श्रोर इसकी रचना संस्कृत श्रणाली के अनुसार ही हुई 
है | इसका आधार सस्कृत का ग्रसिद्त नाक 'प्रबोध चन्द्रोदयः 
है | इसके कुछ अंश श्८%६ ई० में प्रकाशित हुए थे। परन्तु भ्री 
हेमन्धदास शुप्त के अनुसार इसका प्रकाशन १८५३ ई० में ही दो गया 
था। श्री ईश्वरचन्द्र गुप्त ने 'कलि? नाम का एक ओर अपूर्ण 
नायक लिखा था । इसके बाद बाबू काली असन्‍्न सिनहा ने “विधवा 
उद्भव? नाथ्क की रचना की | इनकी रचना १८४५४ ई० के पहिले 
हो चुकी थी । 

दस युग का सबसे प्रसिद्ध नाटक 'कुलीन कुल सर्वस्व? था बिसे 
ओ राम नारायण तकरत्न ने लिखा था| इसका प्रकाशन श्८ए४ 
ई० में हुआ। इस नाथ्क की बड़ी प्रशसा हुई। राशिका और 
फूलकुमारी का चरित्र चित्रण बहुत्त सुन्दर हुआ | ब्राक्षणी की बातें 
अत्यत्त स्वाभाविक रहीं । घमशील के चरित्र का समथन पुराणों में 

प्राप्त होता है | जेसा कि हम जानते हैं 'डिसगाइजः का अनुवाद 

(१७६४ ६०) धगला नाट्य साहित्य का प्रथम अनूदित नाटक था। 
+कलिराजार यात्र! (१८२१ $०) हास्य रस की एक रचना थी। 
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भविद्या सुन्दरः (१८३३ ६०) गीति नास्थ था। परन्तु सच्चे ओर 
सम्पूर्य अर्थ में - 'कुलीन कुल सर्वस्वः ही बंगला भाषा का सर्व प्रथम 
नाटक था झोर इसे १८४६ ई० में रगमच पर प्रस्तुत किया गया था। 
इसका अभिनय व्यास्क हाउस (टेगोर कैसल रोड) में हुआ था 
जिसके सहन में रगसच बनाया गया था | इसमें ६००-७०० दर्शक 
उपस्थित थे जिनमें बाबू किशोरी चन्द्र मित्तर, प्यारी चन्द्र मित्तर, 
क्षेत्रेश चन्द्र घोष, डाक्टर राजेन्द्र लाल मित्तर और नागेन्द्र नाथ 
झैगोर मी थे | इस नायक को देखने के लिए श्री ईश्वर चन्द्र विद्या 
सागर भी गए थे | इसका सख्त विरोध कट्टर पंथी हिन्दुओं की शोर 
से हुआ था । परन्तु इसका प्रभाव बहुत अधिक पड़ा | कुल्लीनों के 
विरोधों के बावजूद इसकी लोकप्रियत्ता बढ़ती गयी । इसका अमि- 
नय अत्यन्त सफलता पूर्वक हुआ था। लगमंग इसी समय 'ल्वर्ण 
शु खला? नाटक का भी अ्रमिनय हुआ था | 

'शकुन्तला नाटक! का अभिनय ३० जनवरी ओर २२ फरवरी 
२८४७ ई० को छातू बाबू के घर पर हुआ । शकुन्तला का वगला का 
अनुवाद बाबू नन्‍्दन लाल राय ने किया था | ४०० दर्शक आये थे | 
श्री ओ० सी० दत्त ने इसके लिए गीत लिखे थे और रगमच की 
व्यवस्था की थी | इसमें शकुन्तला का अभिनय तत्कालीन सर्वप्रसिद्ध 
कलाकार बाबर शरतचन्द्र धोष ने किया था। इन्होने ही बाद में 
“नगाल धियेटर! की स्थापना की थी | संस्कृत के काठम्बरी काब्य के 
आधार पर लिखित “महाश्वेता! माव्क की रचना श्री मणिमोहन 
सरकार ने की थी। बाद में इन्होंने (उपा श्रनिरूद्धश नाम की यात्रा भी 
लिखी थी | इसका अभिनय प्रथम वार सितम्बर १८५७ $० में हुआ 
था | वाद में इसका अमिनय श्रीगिरीश चन्द घोष ने भी किया था। 

१८४७ ई० में चानू काली प्रसाद सिनहा “विद्ोत्ताहिनी थियेटर 
आरम्म किया | इन्होंने वगला में सस्क्षत नावकों की प्रणाली पर दी 
'नाठकों की रचना की और चायू शरत्चन्द्र घोष के 'शबुन्तला? 

श्६ 
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नाटक का अनुसरण किया । उन्होंने शुद्ध भारतीय रगमच का निर्माण 
किया। इन्होंने वेणीसहारः 'मालती माधव” और “विक्रमोव॑शीः 
नाटकों के अमिनय की व्यवस्था की | दर्शकों में भारतीय तो ये ही, 
अनेक योरोपियन भी ये। भद्ननारयण के 'वेिणी सहार! नायक का 
बगला अनुवाद बाबू रामनारायण तकरतन ने किया था। इसका 
अमिनय ११ अग्रेल श्य४७ ई० को शनिवार के दिन हुआ था। 
काली प्रसन्न वाबू उस समय १६, १७, वर्ष के थे | उन्होंने राजकुमारी 
भानुमाती की भूमिका की थी । उनके वदन पर उस समय एक लाख 
रुपये से ऊपर के वस्राभूषण थे | अभिनय सफल हुआ था। 

“विक्रमोवंशी! कालिदास के इसी नाम के नाटक का स्वतंत्र 
अनुवाद था | इसकी रचना १८५७ ई० में हुई और यह उसी साल 
प्रकाशित भी हुआ । विद्योत्साहिनी थियेटर में यह नाटक बहुत शान 
वान से खेला गया इस नागक में सूत्रधार नहीं था। काली प्रसन्न ने 
इसमें पुरूरवा का अमिनय किया था | श्री उमेशचन्द्र बनर्जी उस 
समय तेरद वर्ष के थे। उन्होंने मी इस नाठक में अमिनय किया था। 
यह नाटक भी आशातीत रूप से सफल हुश्रा था | श्षश्य्व ई० में श्री 
कालीप्रसन्न सिनहा ने “सावित्री सत्यवान”! नाम का नाटक लिखा और 
यह नाटक ५ जून १८४८ ई० को अभिनीत हुआ | पात्रों का चुनाव 
बहुत अच्छा था, दृश्य भी बहुत अच्छे ओर आकर्षक थे। कथोप- 
कथन चुस्त था और शैली भी बहुत सुन्दर थी | श्ण५६ ई० में काली 
प्रसन्न ने 'मालती माधव? नाटक लिखा ओर प्रकाशित किया । यह 
नाटक भवभूति कृत इसी नाम के नाथक के आधार पर लिखा गया 
था | काली बाबू ने इसके लिखने मे रगमच का विशेष ध्यान रखा 
था | माइकेल मधुसूठन के पहिले ही इस महान्‌ नाटककार ने इन 
नाटकों तथा अन्य कार्यो द्वारा समाज के सामने नए आदर्शों और 
नये सुधारों को पेश करके महत्वपूर्ण कार्य किया और जनप्रियता 
आप्त की । 
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वेलगछिया थियेटर 

बंगाल के सांस्कृतिक विकास में इस संस्था का अत्यधिक महत्व- 
पूर्ण स्थान है | वेलगछिया थियेटर से दी बगाल में स्थानीय रंगमंच 
का आरम्म होता है | इसके पहिले के जितने भी प्रयत्न ये, वे महत्व 
पूर्ण होते हुए. भी अस्थायी थे | परन्तु इस सस्था के आरम्म होते ही 
बंगाल के सामाजिक जीवन में एक महत्वपूर्ण मोड़ आया, वहा के 
चुद्धि जीवियो में राष्ट्रीय नायक तथा राष्ट्रीय रग्ंच के लिए. सच्चा 
प्रम जाभत हुआ । इसी संस्था के माध्यम से माइकल मधुसूदन दत्त 
का उदय हुआ ओर चंगला काव्य, साहित्य, रगमंच और सार्वजनिक 
जीवन में नवीन थरुग आरम्भ हुआ | जिस प्रकार हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्ध ने नवयुग का आरम्म किया 
ओर समस्त प्राचीन घाराओं की नयी दिशा दे दी उसी प्रकार माट 
मधुसूदन दत्त ने बगला साहित्य म॑भी किया था। कवि के रूप में 
तो वह सर्वश्रेष्ठ थे हो, उन्होंने नाव्य साहित्व में भी कृष्ण कुमारी? 
लिखकर नया स्तर ओर मानदरण्ड कायम कर विया | 

जिस समय बाबू आ्रासुतोप देव के निवास स्थान पर “शकन्तला? 

का अभिनय हो रहा था, वर्धा महाराजा जतीन्द्र मोहन टैगोर, राजा 

इंश्वर चन्द्र तिह ओर उनके माई प्रताप चन्द्र सिंह भी उपस्थित थे | उप- 
युक्त अवसर देखकर टैगोर महोदय ने बंगाल में स्थायी रंगमंच निर्मित 
करने का चर्चा चलाया और राजा ईश्वर चन्द्र तुरन्त राजी हो गये | 
डेढ वप के कांठन परिश्रम के बाद ३१ जुलाई श्८श८ ई० को 
३० वेज रात को “रतावलीः नाटक का अभिनय हुआ) इसो 
नाइक से वलगछिया घियेदर का जन्म हुआ। सर फ्रेडरिक देलीडे 
श्री हम, भ्री गुठिभि चक्त्वर्ती, श्री काली कृष्ण बहादुर, भी रामगोपाल 
घोय, भरी प्यारीचन्द्र सिचर, श्री किशोरी चन्द्र मित्तर, श्री रामनारादण 
तकरत्न आांद उपस्थित थे। इसमें से भाग लेने वाले कलाकार आगे। 
चलकर समाज ऊँ ऊशुघार बने और उच्च से उच्च पद प्राप्त रिया 
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निम्नाकित कलाकारों ने माग लिया । राजा उद्यन--प्रियनाथ दत्त, 
वासन्तक--केशव चन्द्र गांगूली, रसणवान--राजा ईश्वरचन्द्र सिह, 
यीगन्धरायण--बावू गौरव ढास व्यास्क। वाश्नए्य--नवीन चन्द्र 
मुखरजी, वहुभूति--गिरीश चन्द्र चेटरजी, वासवदत्ता--महेन्द्रनाथ 
गोस्वामी, रत्नावली--हेसचन्द्र मुखरजी, सुसगता---अ्रधीर चन्द्र दिधा- 
रिया, सून्नधार--न्षेत्र मोहन गोस्वामी, सगीतकार--महाराजा जतीखद्ध 
मोहन आदि। इनमें मी श्री केशव चन्द्र गागूली का श्रमिनय सववे 
श्रेष्ठ हुआ था | इसे सफल बनाने में डाक्टर राजेन्द्र लाल मित्तर, 
पडित ईश्वर चन्द्र विद्यासागर, श्री रामप्रसाद राय, श्री द्वारिका नाथ 
मल्लिक और श्री ताराचरन गुदा ने अत्यधिक परिश्रम किया था | इस 
नाथ्क को रगमच पर प्रस्तुत करने में दस हजार रुपये खर्च हुए थे | 
रगमच की सजावट अभूतपूर्व थी और आदि से अन्त तक दर्शक 
किसी मोह निद्रा में ठगे से पडे रहे | वाद में माइकेल मधुयदन दत्त ने 
अपना नाटक “कृष्ण कुमारी? श्री केशव चन्द्र को ही समर्पित किया। 
'रनावली? के बाद माइकेल मधुसूदन दत्त कृत “शर्मिष्ठा? का 

अभिनय हुआ । इसमें माठव्य की भूमिका श्री केशव चन्द्र ने की थी। 
प्रयनाथ दत्त ने ययाति ओर कृष्टोधन मुखरजी ने “शर्मिष्ठा” की 
भूमिका की । यह नाटक भी र॑गमच पर शञ्त्यन्त सफल उतरा | इस 
सफल नाटक को देखकर मधुसूदन दत्त के शुरु बाबू रामचन्द्र मित्र ने 
कहा “ओह मधु | सच मधु, मेरे बच्चे, सचमुच तुमने कमाल किया। 
ओह, कितना सुन्दर है यह नायक !” इस नाटक में माइकेल मधु- 
सूठन दत्त ने अग्रेजी परिपाटी का अनुसरण किया था। आरम्म में 
उन्होंने एक गीत दिया था जो इस प्रकार था--. 

मरि ध्ोय कोथा से सुखे रसमय । 

जे समय, देशमय, नाव्यरस सदिशेप छिल्लो रसमय | 

सोना गो भारत भूमि, कत निद्वा यावे तुमि | 

आर निद्रा उचित न हय ! 
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उठ त्याग घुमा घोर, पहेला हेला भोर। 
दिनकर प्राची ते उदय । 

कोथाए याज््मीकि व्यास, कोथा तब फालिदास | 
कोथा भवमूति महोदय | 

अलीक कुनाव्यरगे, मजे लोक राड़े सगे। 
निराखिया श्राणे नाहि सय | 

सुधारस अनादरे,  विपगरि पान फरे। 
ताहि होय तन सन जय । 

मधु कहे जागो माणों, चिझमुस्थाने एईं मागो। 
सरसे प्रदत्त हक तव तनय निशय। 

'शर्मिष्ठा? का अम्तिम अमिनय २२ सितम्बर १८५६ ० को 
चेलगछिया थियेव्र में हुआ | इसे देखने के लिए बगाल के लिफिटनेन्ट 
गवनेर भी आए, थे। अनेक योरोपीय तथा भारतीय गर्व मान्य 
सजनों ने 'शमिष्ठा? का सफल अभिनय देखा ओर उसकी सूरि-भूरि 
प्रशंसा की । इस प्रकार 'कुलीन कुल सर्व॑स्व', 'शकुन्तला', 'रत्नावली! 
ओर (शर्मिण्ठा? ने बगाल के नास्य साहित्य में क्रान्ति उपस्थित कर 
दी और रेबरेन्ड' जे० लांग के शब्दों में नाटक कला के लिवे शिक्षित 
हिन्दुओं में एक विशेष प्रकार की दि उत्पन्न हो गयी ओर वे 
अग्रेज़ी नायकों फे अनुचाद से अविक महत्व प्राचीन हिन्दू नाव्को को 
देने लगे |? 

मधुच्‌दन दत्त ने 'शर्मिष्ठा? के बाठ “पद्मावती” नाथ्क की 
रवना की । यह नाटक भी उच्च कोटि का था, मगर इसका अभिनय 
न हो सका। श्य६० ई० में इन्होंने दो लघु दास्व नाव्य 'एई कि 
बोले सभ्यता? तथा बुदशालिकेर घारे रत्नों” लिखे। इन रचनाओं 
की भी बढ़ी प्रशशा हुईं । बकिस चन्द्र चैदरजी ने श्प७१ ० ने 

कलकचा रिव्यू में बावू हरमोहन सुखरजी के नाम से एक ऊेस लिखा 
जिसमें उन्होंने माइफेल मघचूइन ठत्त के नावकों फी आलोचना की 
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और इन हास्य नाट्यों की चहुत म्रशसा की । सगर तरुणों ने पहिले 
नाटक का विरोध किया और बृद्धों ने दूसरे का | फलतः ये लघुनास्य 
भी रगमच पर प्रस्तुत न किये जा सके। इसके बाद माइकेल ने 'सुभद्रा? 
नाम का नाटकीय काव्य लिखा | तदनन्तर 'रजिया? नाम का नाटक 
लिखने का निश्चय करके उसका खाका केशवचन्द्र आदि के पास भेजा । 
उन लोगों ने कहा कि यदि राजपूतों के इतिहास में से कोई सामग्री 
लेकर माटक लिखा जाय तो सम्मवत, खेला जा सकेगा । साइकेल 
मघुसूदन दत्त ने एक महीने में 'कृष्ण कुमारी! नाटक लिख डाला। 
इसके गीतों की रचना महाराजा जतीनन्‍्द्रमोहन ने की थी। इन्होंने 
ही इसे प्रकाशित भी कराया था | वगाल के नास्य साहित्य में यह 
प्रथम दुखान्त नाटक था ) इस प्रकार इस महान कलाकार ने बगाली 
साहित्य में सर्व प्रथम पौराणिक नाटक लिखा, सर्वप्रथम दुखान्त नाठक 
की रचना की, सर्व प्रथम समाज की बुराइयों का भन्डाफोड़ करने 
वाला हास्य नाव्य रचा और सब प्रथम ऐतिहासिक नाटक का 
प्रणयन किया | बंगाल नास्य साहित्य और रगमच इसके लिये माइ- 
केल मधुसूदन दत्त का सदेव ऋणी रहेगा। 
रगमंच और केशवचन्द्र सेन 

विद्यार्थी जीवन से दी केशव चन्द्र सेन को नाठकों से बहुत प्रेम 
था। उन्होंने १८५७ ई० के आस पास रेवरेन्ड' प्रताप चन्द्र मजूम- 
दार तथा बाबू नरेन्द्र नाथ सेन के साथ (हेमलेट? में पार्ट किया 
था | इसमें देमलेट का पा“ खुद केशवचन्द्र सेन ने किया था। 
नरेन्द्रनाथ सेन ने ओफीलिया की भूमिका की थी और रेवरेन्ड प्रताप 
चन्द्र मजूमदार ने 'लियरतिस? का पार्ट किया था। यह नाग्क 
कई बार खेला गया। इसके बाद विधवा विवाह? नाटक की बारी 
आई। वैसे केशव चन्द्र सेन ब्रह्म समाजी थे और अत्यन्त पवित्र 
जीवन व्यतीत करते थे | मगर नास्य कला से उन्हें सदेव प्रेम रहा | 
उन्हे इस नास्य मडली को सम्हालने की जिम्मेदारी टी गयी थी। केशव 
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चाबू नाटकों को केबल मनोरजन का नहीं, समाज सुधार का बहुत 
ध्रमाव शाली साधन मानते थे | १८४६ ६० के आरम्भ में यह नायक 
रगमच पर लाया गया | यह इतना कदशिक था कि पंडित $श्वर 
आन्द्र विद्यासागर तथा सारे दर्शकों को बार वार रोना पड़ा था । 
इस नागक की रचना वान्ू उमेशचन्द्र मित्रा ने की थी । २७ अग्रेल 
१८५६ ई० को जब यह नाथक खेला गया तो उसे देखने के लिए. लग- 
भग ५०० व्यक्ति आए थे | नाटक आठ बजे शुरू हुआ ओर प्रातः तीन 
चजे तक चलता रहा | इसमें महेन्द्रनाथ सेन, प्रतापचन्द्र मजूमदार, 
कृष्ण प्रिहरी सेन, नरेन्द्र नाथ सेन आदि सर्वमान्य व्यक्तियों ने 
अभिनय ऊफ़िया था। सुलोचना का पार्ट श्री बिहारी लाल चैयरजी 
से इतनी सफलता पूर्वक किया कि लोगों को श्रम हो गया कि मच 
पर कोई महिला ग्रमिनय कर रही है । इस नायक के गीतों की रवना 
श्री द्वारिकानाथ राय ने की थी | 

इसके बाद श्री त्नेलोक्यनाथ सान्याल कृत 'नव वृन्दावन! 
नाटक खेला गया। इसमें केशव बाद ने 'पहाडी बाबा का पार्ट 
किया धा। बाद में १६१६ ई० में जब यह नाव्क खेला गया तो 
'पद्माड़ी वाबए का पार्ट केशव बतू के मुपुत्र ऐस० सेन से किया 
था। वह नाटक १८८२ ई० में भी खेला गया था । 
दीनवन्धघु युग 

बातू दौन बन्धु मित्र कृत 'नीलदपंण? ने कमी बंगाल ओर देश के 
राजनीतिक जीवन में एक हलचल मचा टी थी। इसी नाटक के 
कारय इस शुग का नाम “दीन बन्धु युग? पढ़ गया। श्री मित्र के सम्बन्ध 
में बैकिम बाबू ने लिखा है, “सरकारी काम से उन्हें मणिपुर से गजाम 
कर और दार्जोलिंग से समुद्रदद तक लगातार यात्रा करनी पढ़ती 
थी | उन्हें गाव गांच घूमना पड़ता था। उनमे गाँव वालो के साथ 
इलमिल जाने की अपूर्व क्षमता थी। बह सदर्प प्रत्येक वर्ग के लोगों 
केसाय मिलते जुलते थे | ज्षेत्रमिण की तरद गाँव की नीच जाति 


२६६ हमारी नाख्य परम्परा 


की लड़कियों से मी उनकी घनिष्टता थी। अछुरी की तरह की बुढियों, 
तोरप के तरह के किसानों, नील फैक्टरी के दीवानों, अमीनों आदि को 
बह भली मॉति जानते ये । “नील दर्पण? में लेखक के अनुभव और 
सवेदना का पूर्ण समन्वय हुआ है। 'नील दर्पण?! उनके सभी 
नाटकों सबसे अधिक शक्तिशाली बन पड़ा है |? 

नाक की ज्षेत्रणणि नदिया की वह किसान लड़की हारामरणि 
थी जो अपने कृष्ण नगर की सर्व सुन्दरी तरुणी मानी जाती थी । बसी 
को लोग कुलचो कत्ता फैक्टरी में जो कि छोटा साइच्र आचों बाल्ड 
हिल्स की देखरेख में चलती थी उठा ले गये थे। वहाँ साइब के सोने के 
कमरे में यह लड़की रात को बहुत देर तक बन्द रखी गयी थी। 
नाथक में इसके आगे जो स्थल आए, जो घथ्नाएँ दिखाई गर्यी 
सभी का आधार सत्य था। श्री रमेशचन्द्र दत्त ने इस नाव्क के 
सम्बन्ध में लिखा था, “दीन बन्धु नदिया जिले के चन्बरिया गाँव में 
पैदा हुए थे। उन्हें नीलदे साइबों और कर्मचारियों के कारनासों 
को देखने का खूब अवसर मिला था । अन्त में १८५० ई० में उन्होंने 
अपना नाटक “नील दपंण”ः लिखा, जिस पर उन्होंने अपना नाम नहीं 
दिया | इसमें वे सारे तथ्य और घटनाएँ आरा गई थीं जिन्हें उन्होंने 
देखा था | इन्हीं घटनाओं के सहारे सच्चे कलाकार के कौशल का 
प्रयोग करके उन्हों ने इस नाटक का कथानक तैयार किया |? 

ढाका में ही इस नाठक का जन्म हुआ था। वहाँ इस नायक 
को अनेक बार रगमच पर प्रस्तुत किया गया और जब जन्र यह 
नाथ्क जनता के सामने आया एक हलचल सी मच गयी। इसका 
संदेश बिजली की तरह सारे देश में पहुँच गया। उस समय पडित 
शिवनाथ शास्री ने लिखा था, “जब्र प्रसिद्ध देश भक्त हरिश्चन्द्र 
मुखर जी ने “हिन्दु पैट्रियट” में इस विषय पर अपनी लेखनी उठायी 
तो पाप का छुग दहल उठा। लोग उत्तेजिन थे ही। इसी समय 
दीन वन्यु मित्र का प्रसिद्ध नाटक “नील दर्पण” प्रकाशित हुआ | 


बंगला नाटक ओर रंगमंच २६७ 


इसके कारण बंगाली समाज में जो उथल पुथल मच गयी उसे हम 
कभी नहीं मूल सकते | हममें से हर प्राणी, वालक, बनिता, वृद्ध 
पागल सरीखा हो गया । घर घर में इसी का चर्चा था | लगा बंगाल 
में इस छोर से उस छोर तक भूचाल सा आरा गवा और वह काप 
उठा | इसी उथल-पुथल का फल था नीलहों का श्रत्याचार सदेव के 
लिए समाप्त हो गया [? 

यही नहीं 'हिन्दू पेट्रिययः में उस समय यह समाचार प्रकाशित 
हुआ था जो अपनी कहानी खुद कहता है, “टाइम्स आफ इंडिया? 
से हमें पता चला कि धाम्वे समाचार दर्पण? के सम्पादक ने 'ग्रान्ट 
रोड थियेटर में 'नील दर्पण” को रगमच पर प्रस्तुत करने का 
प्रबन्ध कर लिया दै। क्‍या व्दाँ 'इगलिशमैन? के सम्पाठक की तरद 
का कोई सम्पादक नहीं है जो इस सम्पादक के ऊपर इतक्र इज्जती 
की कार्यवाई करने की माँग करता ओर उसे सब्रक सिखाता १! इस 
उद्धरण में उस घटना की चर्चा है जिसमें 'इगलिशमैन? के सम्पादक 
श्री वाल्टर ब्रेड के सकेत पर रेबरेन्ड जे० लाग पर श्रप्रेजों को 
बदढनास करने का आरोप लगाकर दडित किया गया था। रेवरेन्ड 
लाग ने साइकेल मधुसूदन दत्त से श्८६१ ई० में दसका अलबाद 
अग्नेंजी में करवाया था। इस अनुवाद की ४०० प्रतियाँ घगाल 
कायलिय में ली गयी थीं जिनमें से २०२ प्रदियां सरकारी सुद्दर से 
बन्द करके रुसलेंह भेजी गयी थीं ओर चौददह प्रतिया भारतवर्ष में 
वितरित की गयी थों। रेवरेन्ड जेम्स लांग ने इसकी अत्वन्त विद्वत्ता 
पूर्ण भूमिका लिखी थी और उसे अपने नाम से छुपाया था। इसके 
मुद्रक श्री सी० यच० मैनुयल ने जुर्म स्वीकार कर लिया आर उन्हें 
दस रुपये जुमाना करफे छोड़ दिया गया। १६ जुलाई श्८द १ ४० 
को रेचरेन्ठ लॉग पर मुकठमा चलाया यवा। उन्होंने जुम स्वीजार 
कर लिया और अपने कार्य ऊे ओचित्य में एफ लम्बा वक्तव्य दिया। 
उन्‍्हीने निलद्वा विरोधी आन्दोलन से अपनी सद्दानुभूति प्रकद की, 
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कहा कि यह नाटक लोगों की सच्ची भावनाओं को अमभिव्यक्त करता 
है और यह भी बताया कि नीलहों का काम कितना घातक है। न्याया- 
धीश ने रेवरेन्ड लांग तथा “नीलदर्पण दोनों की मत्सना की, उसे गन्दा 
ओर घुणित रूप से अपमानजनक कहा और रेवरेन्ड लांग को एक 
महीने की सज़ा तथा १००० हजार रुपया जुर्माना किया | सजा सुनते 
ही उन्होंने कह, “मेंने जो किया वह फिर करूँगा |” “विद्योत्साहिनी! 
रगमच के सस्थापक बाबू काली प्रसन्न सिनहा ने एक हजार रुपये का 
जुर्माना अदा कर दिया। इस प्रकार एक, न्यायप्रिय मानवताबादी 
विदेशी व्यक्ति ने सत्य की रक्षा और न्याय की प्रतिष्ठा के लिए 
अपनी आहुति चढा दी और “नील दर्पण? नाटक नीलदे आतताइयों 
के विरुद्ध विद्रोह का प्रतीक बन गया। भारत में अपनी तरह का 
यह पहिला राजनीतिक सुकदमा था ओर इसका चर्चा बंगाल में ही 
नही सारे देश में हुआ । इसके सम्बन्ध में अनेक गाने बन गए. और 
सत्र ओर नोलहे साहइबों का मलोल उडाया गया। एक अत्यन्त 
लोकप्रिय गीत था-- 

असमये हरीश माल, 

लागेर होइलो कारागार, 

नील बादरे सोनार बागला, 

काल्‍लो भाए चारखार | 

(दइरीश असमय ही अलग कर दिया गया, लाग को कारागार 
में बन्द कर व्या गया। नीले बन्दर सोना के देश बगाल को नष्ट 
अष्ट कर रहे हैं |) 
लाग महोदय ने तो “नील दर्पण? का अग्रेज़ी अनुवाद किया ही 

था । श्री एफ० एच० स्क्रीन ने भी इसका अनुवाद किया था । इसे 
लन्दन में सिमकिम माशल एन्ड कम्पनी नामक प्रकाशकों ने प्रका- 
शित भी किया था | मगर लन्दन के इन प्रकाशकों पर कोई मुकदमा 
न चला | भारतवर्ष की अनेक भाषाओं में तो इसका अनुवाद हुआ 
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ही था, योरोप की भी अनेक भाषाओं में पबीलटपंणः का अनुवाद 
हुआ | श्री दीन वन्धु मित्र की यह कृत्रि उस समय देश की दयनीय 
स्थाति, निलहदे साहदबों के अत्याचार ओर भारतवासियों के हृदय में 
विद्रोह की सुलगती हुई आग का दर्षण बन गयी। “नील दर्पण? के 
ही कारण उस युग को 'दीन वन्धु युग? कहा जाता है। 

नील दपण? के बाद 'सघवार एकादशी, “नवीन तपस्विनी! 
४कमलकामिनी? “बिये पागला बुढो, “जामाई वारिक! की रचना 
हुई | इन नायकों में जीवन की सच्चाइयों ओर नाय्कीयता के गुर 
का समावेश करके दीन बन्धु मित्र सत्यमेव माइकल मधुसूदन दत्त से 
बहुत आगे बढ गए. | इस प्रकार रामनारायण से मधुसूदन दत्त और 
मघुसूदन दत्त से दीनबन्यु मित्र तक की नाय्य साहित्य शोर रगमच 
की विकास धारा का अत्यन्त रोचक इतिहास रहा है। सामाजिक 
और राजनीतिक समस्याओं को उमारने, समाज को नेतृत्व प्रदान 
करने, उसके अन्तरमन में छिपी-दवी भावनाओं को व्यक्त ओर मुखर 
करने में नाटकों का सहयोग कितना बडा और महत्वपूर्ण हो सकता 
है. “नील दर्पण” नाटक इसक प्रमाण है। 
पाथुरिया घाटा थियेटर 

पाथुरिया घाटा थियेटर! महाराजा जतीन्द्र मोहन टैगोर द्वारा 
उन्ही के राजमहल में स्थापित क्रिया गया और श्री गिरोश चन्द्र 
चै-रजी की देखरेख में.हृष्य ध््यावलियों का अ्रकन हृथा। श्री जतीन्द 
मोहन देगोर ने वेलगाछिया थियेटर के आक्रेस्ट्रा को बुला लिया। 
कशव चन्ध तथा प्रियानाप जेसे प्रसिद्ष कल्लाकारों का भी सहयोग 
सात कर लिया गया। इस प्रकार महाराजा जतीदन्ध मोहन ने अपने 
रगमच को यत्येफ दृष्टि से सम्पन्न ओर स्थायी बनाया और प्रायः 
पच्रीस चर्षों तक यह रंगमंच अपना महत्वपूर्ण कार्य करता रहा | 

राज जदीद्ध मोहन ने श्८ए८ ई० में ही “विदासुन्दर का नया 
सत्करण तैयार कराया था । इसने इन्होंने कुछ अश्लील अ्शों को 
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“सितार शिक्षा? के लेखक श्रो कृष्ण्धन बैनरजी ने भी अपना पूरा 
सहयोग दिया । राजा सौरेन्द्र मोहन ने हिन्दू सगीत को फिर से जीवित 
किया । उन्होंने श्ट८१ ३० में “बगाल एकेडमी आफ म्य॒ुज़िक? की 
स्थापना की | उन्हें आक्सफोर्ड तथा फिलाडेल्किया विश्व विद्यालयों 
ने (डाक्टर आफ्‌ म्युजिकः की उपाधि से विभूषित किया । 'मालती 
माधव? में सर्व प्रथम मारतीय सगीत शामिल किया गया। इसी 
समय वीणा, सितार, तानपूरा, ढोलक, खोल, ढोली, नगाड़ा, बाया, 
तबला, मल्लीरा, करताल, कानसी, नूपुर, मोहन बशी, शख आदि पर 
विशेष अनुसन्धान हुआ और इनका प्रयोग भी नाञकों में हुआ । 
२५ फरवरी श्य७३ को जब “रक्मिणी हरण”ः और “उमयसकट? 
का अमिनय हुआ था, तो उसे देखने के लिए अत्यन्त सम्भ्रान्त लोगों 
के साथ लार्ड नाथ ब्रुक भी आए थे | यहाँ का आक्रेस्ट्रा उन्हें बहुत 
भाया था । लाड तथा लेडी रिपन इस थियेटर के सगीत से अत्यधिक 
प्रभावित हुए थे । इस प्रकार राजा जतीन्द्र मोहन ठाकुर तथा उनके 
भाई सौरेन्द्र मोहन ठाकुर के प्रयास से 'पथुरिया घादा थियेटर ने 
बंगाल के एक राष्ट्रीय सस्था का रूप ले लिया । उसने विस्मयकारी 
सफलता प्राप्त की | 
जोड़ासाको थियेटर 

बंगाली रगमच के विकास में जोड़ासांको ठाकुर बाड़ी का 
सहयोग किसी भी सस्था से कम नहीं है। महषि देवेन्द्र नाथ के 
भतीजों ओर लड़कों ने इस सस्था को चलाया | आज लगभग सौ 
वर्षों से टेगोर परिवार ने नास्थ कला के प्रदीप को जीवित और 
जगमगाता रखा है। हस जानते हैँ कि किस प्रकार प्रिंस द्वारिका नाथ 
ने “चौरगी? तथा 'सान सृशी? थियेट्रों को जीवित रखा था। इनके 
बेटे बाबर गिरीनद्ग नाथ ने एक नाटक भाव पिलासी? लिखा और 
टैगोर घराने में ही वह अभिनीत भी हुआ | उन्हीं के एक वेटे नगेन्द्र 
नाथ ने एक थियेटर की स्थापना की थी | इसी परिवार के ज्योतिरन्द्री 
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नाथ टेगोर बहुत बडे संगीतज्ञ और नाव्यकार हो गये हूँ । इनके “प्रो 
विक्रम', अ्श्रृ मती? और “सरोजिनी? नाम के नाठक वाद में 'ओद 
नेशनल थियेटर! तथा “गाल थियेटर! में खेले गये ये। ये अपने 
समय के आत्म को कपा देने वाले नायक थे। बाबू अवनीन्द्र नाथ 
टैगोर जगत प्रसिद्ध कलाकार हो गये है| और, रवीन्द्र नाथ टैगोर 
का क्‍या कहना है ! जीवन के अन्तिम समय तक इनका सन्नध रग- 
मंच से रहा। इनके कुछ अति प्रसिद्ध नायक 'राजा ओ रानी? 
“'विसजनः), 'अचलायतन”, “तपति?, 'चिर कुमार सम्भव, 
“चिन्रागदा! आदि हुए हूँ जिनकी ख्याति सारे ससार में हैं । इस 
प्रकार टैगोर परिवार की सेवा इस ज्षेत्र में अत्यन्त प्राचीन काल से 
रही है । 
जोडा साको थियेटर! टैगोर परिवार द्वारा द्वी चचलित हांता 
था श्रीर इस परिवार के सदस्य तथा उनके मित्र ही इसके रगमच 
पर अमिनय करते थे । आरम्भ में इस परिवार के बच्चे छोटा सा 
सच बनाकर अभिनय किया करते थे। बाद में रगसच की ठीऊ 
च्यवस्था हुई ओर बाद्र्‌ रामनारायण लिखित “नव नाव्क बिसे 
पंडित ईश्वर चन्द्र विद्यासागर तथा बाबू राजकृष्ण बैनरजी ने पसन्द 
कर लिया था, ५ जनवरी १८६७ ३० को खेला गया। यह नाव्क 
आउ बार दोहराया गया | इस थिवेय्र में अभिनव कला, सगीत 
तथा गीतों की जिस उत्कृष्चकता का उदाहरण रखा गया वहां तऊ 
पहुँचना, उस ऊँचाई को छूना दूसरों के लिए असम्भव हो गया। 
इन अमभिनयों तथा संगीत के कार्य क्रमों को देसने के लिए प्रायः 
सभी सम्प्रान्द भारतीय तथा योरोपियन आया करते थे | 'नय 
नाव्क! के बाद 'मनोमप्री! ओर “अल्लेक बाद खेले गये । 
घदु७छ ३० में जोड़ासाफ़ों नाव्य समाज बन्द हो गधया। मगर इन 
टेगोरों ने उस समय नाव्य साहित्य तथा अ्रभिनय कला के लिये 
जो कुछ किप्रा उसका महत्व आ्राज तक सभी लोग मानते है| टैगोर 
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दिसम्बर १८७४ ई० में मनमोहन बाबू का तीसरा नाटक 
“हरिश्चन्द्र” खेला गया | इसके बाद ही चुन्नीलाल' बसु की त्री तथा 
पुत्र का देहात होने के कारण रग में भंग हो गया। इस प्रकार इस 
थियेटर का भी काम रुक गया। श्रम्ृत बाजार पतन्निका के १५ मई 
श्य७३ ६० के अक में “जानकी हरण? नाटक का भी चर्चा आया है। 
पहिले यह नाटक बाउ बाज़ार के श्री कनाईलाल सील के घर पर 
खेला गया, फिर इसका अभिनय राम लाल मतीलाल के घर पर हुआ। 

इस स्थल पर गीति नास्यों का चर्चा कर लेना उचित होगा। 
तत्कालीन पतन शील जात्राओं का स्थान इन गीति नाव्यों ने लेकर 
जनरुचि को विकृत होने से बचाया | इनका यही महत्व है | बगाल 
का प्रथम गीति नादय बाबू आनन्द प्रसाद बैनरजी कृत 'शक्रुन्तला? 
नाटय था जिसके गीत अत्यन्त परिष्कृत और प्रौढ़ थे। इसी समय 
(१८६५ ६०) राम नारायण कृत “रलनावली,? काली प्रसन्न कृत 
वसाविन्नी सत्यवान,? मधुसूदन कृत पद्मावती,” 'पान्डव गौरव”? “सती? 
नाटक आदि गीति नाख्य के रूप में अनेक स्थलों पर प्रदर्शित कए 
जा रहे थे | 'जानकी विलाप? नामक गीति नास्य का भी चर्चा इसी 
काल में मिलता है । 

यह एक प्रकार का सक्रमण काल था । जाज्नाओं का पतन हो 
रहा था और उनकी अश्लीलता बढती जा रही थी | उधर वेलगाछिया, 
पाथरिया घाटा, जोड़ा साको, शोभा बाज़ार और बाउ बाजार थियेटर 
से प्रेरणा प्राप्त करके कलकत्ता तथा मोफस्सिल में ना्य सस्याएँ. 
खुलती जा रही थीं। इनमें पचानन मित्र का बड़तला थियेयर भी 
एक था जिसमे माइकल मघुसूदन दत्त का परदुमावती! नाटक 
१८६७ ई० के सितम्बर महीने में खेला गया था। बाग बाज़ार में 
श्यनुण ई० में नल दमयन्ती? नाठक खेला गया था। पताल 
डागा में 'शकुन्तला? का अभिनय हुआ्ला था। यहीं श्८६६ ६० में 
“महारवेता? और बुरो शालिकेर घरे रश्रो,” “चन्द्रावली?र तथा 
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'एनरा--६---.आ्रवार बड़ा लोग? नाठक मी खेले गये थे | सवानी पूर 
में 'खोतार बनवासर अमिनीत हुआ था। चोर वागान में १८६७ 
ई० में 'ऊपा और अनिरुद् नाटक खेला गया था। इसी युग में 
विभिन्न सस्थाओं के सदस्यों में आपसी मन मुठाव भी हुआ और 
एक दूसरे के ऊपर कीचड़ मी उछालते थे | प्रगति और कदम बढाने 
के स्थान पर इस समय एक प्रकार की स्थिरता मी आ गयी थी | 
उधर जिन नाटकों का चर्चा हम ऊपर कर आए हैं उनको देख 
पाना जन साधारण अथवा मध्यम श्रेणी के लेखकों के लिए बहुत 
कठिन था | उन तक उनकी पहुँच ही नहीं हो पाती थी। इसलिए 
मध्यम श्रेणी के नाटक प्रेमी लोग ऐसे रंगमच के आविर्भाव की 
प्रतीज्षा कर रहे थे जिसे वे सचमुच अपना कह पाते और जिसे 
निर्मित कर पाना उनके लिए सम्मव हो पाता | 
ओऔ गिरीश चन्द्र घोष 

इसी समय एक ऐसे नायक एवं महापुरुष ने इस ज्षेत्र में प्रवेश 
किया जिसने अपने जीवन भर के परिश्रम, अपने निर्देशन, अपनी 
कला तथा अपनी प्रतिभा के कारण वंगाली रंगमंच झो राष्ट्रीय दृष्टि 
से पुन्संगठित किया और रगमच को ऐसी रुस्या का रूप दे दिया कि 
वह सर्व सुलम बन सके और राष्ट्र निर्माण के कार्य में उछचका सहज 
सहयोग प्राप्त हो सके। शिक्षा, मनोरजन तथा सास्क्ृतिक विकास के 
लिए. जिस साधन की तलाश जन साथारण को थी, वह साधन इसी 
मनीपी तथा परिश्रम-शील कलाकार के प्रयत्ञों के फलस्वरुप उसे प्राप्त 
हो गया । इस प्रकार बगाली रंगमंच के विकास क्रम में एक नये युग 
का आरम्भ हुआ । इस महत्वपूर्ण नाव्य कला विशारट का नाम श्री 
गिरीश चन्द्र धोष था। 

बात १८८७ ई० की है | इस समय गिरीश बादू की उम्र वाईस 
तेईस वर्ष की थी | गिरीश बाबू से एक व्यक्ति मिला मिसने इस बात 
पर घड़ी उत्फल्लता प्रकट की कि एफ रईस के घर-ें नाठक देखने के 
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लिए! उसने टिकट प्राप्त कर लिया । उसने यह भी बताया कि इस 
टिकट को प्राप्त करने के लिए उसे क्या-क्या करना पड़ा | गिरीश 
बाबू इस प्रकार की अनेक घटनाएँ सुन चुके थे। वह सुन छुके थे कि 
रईसों के घरों पर नाव्क देखने वाले साधारण लोग किस प्रकार 
दरबानों द्वारा धकियाकर निकाल दिये जाते हैं | इन घटनाओं को 
सुनकर गिरीश बाबू के स्वाभिमान को बहुत चोट लगी और उन्होंने 
प्रण किया कि वर्ष मर के भीतर वह जन साधारण के लिए. रगमच 
स्थापित करके ही दम लेंगे | 
इसी वर्ष गिरीश घोष ने माईकेल मघुसूदन दत्त के 'शर्मिष्ठा? 
नायक को यात्रा का रूप देकर प्रदर्शित किया। उसमें अनेक गीत 
भी जोडे गये । बाबू प्रिय माधव मल्लिक से गीत लिखने के लिये कद्दा 
गया था | मगर जब उन्होंने गीत नहीं लिखे तो गिरीश बाबू ने गीतों 
की रचना स्वय कर डाली | यात्रा का प्रदर्शन सफल हुआ और लोगों 
को भी रगमच का आनन्द सुलम हो गया | गिरीश बाबू इससे बहुत 
अधिक उत्साहित हुए | उनके साथ बाबू नगेन्द्रनाथ बैनरजी, बाबू 
राधा माधव कर, श्री अरुण चन्द्र हलघर ओर श्री महेन्द्रनाथ बैनरजी 
भी हो गए.। १८८८ ६ई० में बाग बाजार अमेचर थियेटर आरम्म 
हुआ । खेलने के लिए 'साधवार एकादशी? नाटक चुना गया | इस 
नाटक में तरुण बंगाल का सजीव चित्र उपस्थित किया गया था। 
नीम चन्द्र इसका नायक था। कहते हैं नीम चन्द्र का निर्माण मधु- 
सूदन दत्त के चरित्र के आधार पर हुआ था। बकिम बाबू ने कहा 
था कि “इस नायक के सभी पात्र जीवित व्यक्तियों के प्रतिरूप हैं । 
विपय तत्व का शआ्राधर भी सत्य है |? इस नाटक में गिरीश चन्द्र बाबू 
ने सूत्रधार, नटी, गीत आदि जोड़ दिया था। बाग बाजार में बाबू प्राण 
* कृष्ण हालवबर के घर पर यह नाटक श्दक्ष्ण ई० में खेला गया। 
गिरीश बाबू ने नायक नीमचन्द्र की भूमिका की थी | इस नायक का 
निर्देशन भी उन्होंने ही किया था | इसका दूसरा अ्भियन शाम पुकुर 
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मे बावू नवीन चन्द्र देव के घर पर हुआ था । इसका तीसरा अभिनय 
बाबू जगन्नाथ बोस के घर पर हुआ था | ऐतिहासिक दृष्टि से चौथा 
अभिनय अत्यन्त महत्वपूर्ण था| इस अ्रवसर पर लेखक स्वय अपने 
सम्मानित मित्रों के साथ अपने नाटक का अभिनय देखने झाया था। 
यह अमिनय फरवरी श्७० ई० का सरस्वती पूजा के अवसर पर 
शाम पुकुर के राय राम प्रसाद भिन्न के निवास स्थान पर हुआ था। 
नीम चन्द्र का श्रभिनय सब को अत्यधिक पसन्द आया स्वयं लेखक 
स्वम्मित था | जिस समय उनके सासने नाटक का अ्रमिनय हो रहा 
था, उनकी आँखों से श्राँसुओओं की धारा प्रवाहित हो रही थी। नाटक 
समाप्त होने पर गिरीश घोष को गले लगाते हुए उन्होंने कहा था, 
“सीमचन्द्र तुम्हारे ही लिये लिखा गया था। तुम न होते तो यदहद 
नाटक खेला ही नही जा सकता था |” विद्वानो और पारखियों का 
मत था कि “बगाल का गिरीश किसी भी देश के गैरिक से कम नहीं 
है |? इसके पेंतालिस वर्ष बाद जब गिरीश घोष का देह्ान्त हुआ तो 
श्रगाली? ने निम्नाकित श्रद्धांजलि अपित की थी-- 
नीमचर्ध भूमिकाए तुमि सुधीजन, 
निद्ना शेपे यावे तुमि हाले जागरित, 
देखिले जयरे ध्वनि कांपाये पवन, 
गृहपथ रंणंच करे झुखरित । 
सचमुच दीनवन्धु मित्र कृत (साधवार एकादशी? नाठक गिरीश 
चन्द्र घाप जैसे महान निर्देषम और सफलतम अभिनेता के हाथो में 
पड़कर धन्य हो गया था | इसी भूमिका के कारण गिरीश घोष 'नट 
गुर कहे. जाने लगे थे। यहीं से उनके कलाकार जीवन का 
आग्म्म हुआ । 
राष्ट्रीय रगमच की दृष्टि से मी 'खाधवार एकादशी! नाटक का 
भहुत बढ़ा महत्व है। इसकी स्पापना का ही फ्ल था कि चार बरस 
बाद ही जनता के लिए. रगमच तैयार हो गया । गिरीश घोप ने तो 
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दौन-बन्घु मित्र के प्रति इसके लिए कृतज्ञता ज्ञापित की ही, नास्याचार्य 
अमृत लाल बोस ने भी आभार प्रदर्शित किया । 'शान्ति कि शास्ती! 
की भूमिका में, चालीस वर्ष वाद गिरीश घोष ने दीनबन्धु मित्र को 
पुस्तक समर्पित करते हुए कहा कि “जिस समय 'साधवार 
एकादशी! ग्रभिनीत हुआ, उस समय बिना रईसों की सहायता के 
कोई भी नाटक रगमच पर प्रस्तुत नहीं किया जा सकता था क्योंकि 
कृपडों तथा अन्य वस्तुओं का खर्च उठाना साधारण लोगों के लिये 
बहुत कठिन था। परन्तु आपके सामाजिक नाटक 'साधवार एका- 
दशी? में इस प्रकार का खर्च नहीं हुआ । इसलिए साधारण स्थिति 
के तरुण लोगों ने इसका अभिनय करने का निश्चय किया । यदि 
आपके नाटक न होते तो ये नौजवान “नेशनल थियेटरः आरम्भ 
करने की हिम्मत न कर पाते। इसी लिए बंगाली रगमच के 
स्थापक के रूप में मैं आपका अभिवादन करता हैँ । 

“बहुत दिनों से मेरी इच्छा थी कि मैं अपनी कृतशतापूर्ण अम्य- 
थना पेश करूँ सगर में अब तक ऐसा न कर सका क्‍योंकि मैं आपकी 
स्वीकृति योग्य नाटक अब तक नहीं लिख सका था | अत्र मैं देखता 
हूँ कि मेरे दिन गिने हुए हैं। श्रत्र मेरी अमिलाधा कब पूरी होगी १ 
मैंने सोचा कि सर्वेथा अनुपयुक्त कृति को ह्वी आपकी सेवा में अपित 
करने का साइस करूँ। मैंने यही सोचकर सतोष कर लिया है कि भग- 
वान की सेवा में ठुच्छ से तुच्छ पुष्प भी भेंट किया जा सकता है। 


आपका 
बाग बाज़ार | सदैव कृत्तक्ञ 
तृतीय पौप १३१५ गिरीश चन्द्रघोष 


इस प्रकार हम देखते हैँ कि जहाँ रामनारायण तथा माइकल 
मधघुसूदन दत्त के नाटक अमीरों के लिए थे वहीं, दीनबन्धु मित्र के 
नाय्क जन साधारण के लिए प्रयुक्त होते थे। 'सघवार एकादशी? 
से जन साधारण के नाटकों का अभ्युदय हुआ | इस प्रकार दीनचन्धु 
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मित्र तथा गिरीश चद्ध राष्ट्रीय रगमच और बंगाल के जन नास्य के 
प्रथम आचार्य और सस्थापक के रूप में प्रतिष्ठित हुए। इसी समय दो 
और व्यक्ति सामने आए। वाद श्रधेन्दु शेखर मुस्तफी ने अपने 
झमभिनय कौशल से दीनबन्धु मित्र तथा गिरीश घोष का बयान आक्ृष्ट 
किया | धर्मदास सर रगमच के सफल व्यवस्थापक के रूप में प्रतिष्ठित 
हुए। सधवार एकादशो! का अभिनय अनेक स्थलो पर अनेक बार 
हुआ । इसके अभिनय से बगाली रगमच के इतिहास में मवयुग का 
आरम्भ हुश्रा । । 

जून अथवा जुलाई १८७१ ई० में दीनबन्धु कृत 'लीलावती? 
का अभिनय नेशनल थियेटर द्वारा हुआ | यह नाव्क चार रातों तक 
लगातार होता रहा | इसी समय बंकिम वाघू के नेतृत्व में चिनसुरा में 
यही नायक खेला जा रहा था। आरम्म में अनेक कठिनाइयाँ आई । 
परन्तु गिरीश घोष के हाथ लगाते ही, कठिनाइयाँ दूर हो गयीं और 
अभिनय हुश्रा | इसमें गिरीश घोष, अरधेदु, महेन्द्र लाल बोस आदिने 
भाग लिया। श्रमिनय अत्यन्त सफल रहा ओर दशकों ने बहुत बड़ी 
सख्या में इसे देखा और आगननन्‍्द लिया। 'लीलावती' के अभिनय 
से अनेक दिशाश्रों में नेशनल थियेटर की ख्याति अत्यधिक बढ गयी। 
अन्त में गिरीश घोष ने 'नील दर्पण! को अ्मिनय के लिये चुना। 
धर्मंदास ने दृश्यों को चित्रित किया । रिहर्सल का काम भी थआागे बढ 
गया। परन्तु अमिनय देखने के लिए टिकिट रखा जाय या नहीं इस पर 
आपस में ऋकगड़ा हो गया श्लोर गिरीश घोष अलग हो गये। अर्घेन्दु 
शेसर मुस्तफी ने उनका स्थान लिया | पहिली रात को सात सौ 
रुपये के टिकट विके। श्ए७छ२ए ३० के विसिम्बर के पहिले सप्ताह में 
नाटक खेला गया। अर्घेन्दु का पाठ बहुत श्रच्छा हुआ, मगर गिरीश 
भोप की कमी सच को अखरी | सत्यमेव यह पहिला ग्रियेदर था 
जिसमें जन साधारण को नाठक देखने का अ्रवसर मिला था। इसमें 
अर्धेन्दु, नमेन्द्र, ध्मदास, चेलवाब्‌ , श्रद्रतलाल तथा महेन्द्र को चमकने 
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का अवसर मिला । अधेन्दु को छोड़कर किसी ने भी एक पैसा नहीं 
लिया था। अमृतलाल बोस ने प्रथम बार अभिनय किया था। 
उन्होंने 'सैरिन्ध्री! की भूमिका की थी। नेशनल पेपर,” 'श्रम्मरव 
बाजार पत्निक्रा,' “मध्यस्थ” और 'इन्डियन मिरर? ने इस अमिनय 
की बड़ी प्रशसा की थी | 'नील दर्पण? के अभिनय की अनुज्ञा कैसे 
प्रा्त हुई इस पर सबको हैरानी हुईं। अभिनय के दूसरे दिन बाद 
नगेन्द्रनाथ ब्रैनरजी ने इसके खेलने की सफाई भी दी | परन्तु सब 
कुशल पूर्वक हो गया | 

रामनारायण कृत यिमन कर्म तेमन फल? का अभिनय २२ 
जनवरी और “नव नायक! का अभिनय २७ जनवरी श्य७३ £० को 
हुआ | इसके बाद बाबू शिशिर कुमार घोष कृत “मै शोरुपिया! नाटक 
८ फरवरी १८७३ ६० को अभिनीत हुआ | उस समय अमृत बाजार 
पत्रिका ने लिखा था, “किसी अन्य नायककार ने अब तक मानव मन 
के गहराइयों की थाह इतने नीचे उतरकर नहीं लगाई थी | 'नैशो 
रुपिया? के लेखक इसमें अद्वितीय रहे। दीनबन्धु की भाँति हँसाने 
और मधुसूदन की भाँति काव्यात्मक भावनाओं को जगाने में वह 
सर्वथा सफल रहे |” इसमें अधेन्दु ने सतूलाल, अमृत बाबू ने रंजन 
ओर क्षेत्र गागुली ने सरला का अमिनय किया था। गिरीश घोष का 
मत था कि अधेंन्दु ने अपना पार्ट जिस खूबी के साथ अदा किया, 
वैसा करना किसी के लिए. भी सम्भव न था | हास्य रस का उनका 
रोल अत्यन्त निखरा हुआ होता था | इसी समय डेबकारसन नाम के 
एक अ्ग्रेज्ञ ने 'बगाली बाबू? नाम का एक हास्य रस प्रधान नाव्क 
खेला | वह विशेषतया योरोपियनों के लिये इस प्रकार मनोरजक कार्य 
क्रम तैयार किया करता था | ७ दिसम्बर १८७२ ई० को जोड़ासाको 
में जन साधारण के लिये थियेटर खुला | डेबकारखसन ने उसी दिन 
“वगाली बाज? का प्रदर्शन किया। वाबू अधेन्दु शेखर मुस्तफी ने 
डेब्कारसन का जवाब दिया । उन्होंने 'मुस्तफी साहब का पक्का 
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तमाशा? आरम्म किया और अग्रेजों तथा योरोपियनों की खिल्ली 
उड़ाने वाले अभिनय करने लगे | यह सस्या 'डेबकारसन साहब का 
पक्का तमाशा? का जवाब थी ! 

१५ फरवरी १८७३ ई० को 'अम्ृत बाजार पत्रिका? के सम्पा- 
ढक वाबू शिशिर कुमार घोष ने भारत मात्तार विलाप! नाटक रग- 
मच पर प्रस्तुत कराया | यह नाटक नेशनल थियेटर की ओर से 
हिन्दू मेला में प्रदर्शित किया गया था | इसमें मारत माता उदास, 
पीत मुखी और परम दुखिनी के रूप में दिखायी गयी थी। भारत 
माता के बेटे भी सुस्त, कदए ओर अऊर्मण्य प्रदर्शित “किये गये थे । 
इस नाटक में जिस समय गाया जाता था-- 

“मलिन मुखचन्द्र मा मारत ठुमारी |” उस समय उपस्थित जनता 
रो रो पडती थो | अमृत बाजार पत्रिका में यह सम्पूर्ण नाटक प्रदा- 
शित कर दिया गया था| हिन्दू मेला में १५७ फरवरी श्८७छ३ $० को 
जिस समय यह नाटक खेला गया, १५०० की सख्या में उपस्थित 
सम्पूणु जनता की श्राँखों से अश्रधारा प्रवादिित हो रही थी और वह्द 
रोमांचित हो गयी थी | इसमें भारत माता के भ्रविरिक्त दो योरोपियन 
सतोष तथा हिम्मत पात्र थे | नाइक का अभिनय अत्वन्त सफल हृथा 
था। यद्यपि नील दर्पण? जैसा युग प्रवर्तक नाठक इसके पहिले ही 
अभिनीत हो चुका था, मगर 'नोलदर्पण? में कोई राज नौतिक सन्देश 
नहीं था। उसमें केवल नीलहे साइचबो के अ्रत्याचार तथा जन साधा- 
रण को काठणिक स्थिति का सच्चा चित्रण था | उसमे फिसी राज- 
नीतिक उद्देश्य अथवा ध्येय की स्थापना नहीं की गयी थी। फ़िसी 
आदश की ग्रतिष्ठ नहीं को गयी थी। यद्यपि 'नील दर्पण! का 
सन्देश परोक्ष रूप ने यही था कि ऐसे श्रत्याचारों का अन्त होना 
चाहिए, मगर उसे स्पष्द रूप से नहों कहा गया था। पर 'भमारत 
मातार बिलाप! में ये सारी बातें थीं। इसोलिए घगाल में इस 
चादक के प्रधन राष्ट्रीय नाटक की संजा मिली है 
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इसके बाद माइकेल मधुसूदन दत्त का 'कृष्ण कुमारी? नाटक खेला 
गया जिसमें गिरीश धोष ने मीस सिंह की भूमिका की | जिस समय 
गिरीश घोष रगमच पर आए, राजकुमार का पूरा वस्र पहिने, 
अस्यन्त कीमती तलवार लिए, रत्न जड़ित पेटी लगाए--ब्रद्द सत्यमेव 
भीमरसिंदद लग रहे ये | माइकेल' स्वयं वहाँ पर उपस्थित थे और उन्हों 
से मिरीश घोष के अभिनय की प्रशसा की थी | उनकी आवाज इतनी 
गम्भीर थी कि एक बार जन्न उन्होंने तड़पकर मान सिह, मान सिंह? 
पुकारा तो दो दर्शक वेह्दोश हो गये थे | और जब उन्होंने अपनी पत्नी 
से कहा “महिषि, तोमार कृष्ण के देखो |? तो सारे दर्शक पिघल गये 
ये | जिस समय महेन्द्र बाबू ने अहल्या का अ्रमिनय किया, दर्शकों 
की आँखों से आँस की धारा बह रही थी | क्षेत्र गांगुली का श्रमिनय 
भी इतना अच्छा था कि स्वय माइकेल ने कह दिया, “कृष्ण कुमारी, 
तुमने अमिनय कला को सम्पूर्णता तक पहुँचा दी [”? धर्मदास ने भी 
बाद में कहा था, “कलकत्ता की सम्पूर्ण जनवा ने तथा वहाँ के रईसों 
ने भी हमें जो प्रोत्ताहइन दिया उसका शतांश प्रोत्ताइन अब कोई 
नहीं देता ।? 

मगर इस अपूर्व सफलता के बाद नेशनल थियेटर में विघटन के 
चिह्न दृष्टिगोचर होने लगे | उस समय भ्री शिशिर कुमार घोष तथा 
गिरीश बाद्ू ही ऐसे व्यक्ति थे जो 'नेशनल थियेटर! को सम्हाल 
सकते थे।| इस समय गिरीश घोप थिय्रेटर के डाइरेक्टर बने ओर 
उन्होंने कलाकारों में एकता स्थापित की। कई रातों तक अभिनय 
दोते रहे | ८ मार्च श्य७३ ई० को कुछ मूक अमिनय तथा माइकेल 
मधुसूटन दत्त के हास्य नाटकों के बाद गिरीश घोष की कविता के 
माध्यम से थियेटर ने दर्शकां से अन्तिम विदा ले ली | वैसे तो वर्षा के 
कारण ही थियेटर का काम स्थगित किया गया था, मगर आन्वरिक 
भगड़ों ने उसे बुरी तरह क्ञत-विक्षत कर दिया था। नेशनल थियेटर? 
के कुछ कार्यकर्ताओं ने हिन्दू नेशनल थियेटर? की स्थापना कर 
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डाली । एक बार “नीलदरपणः का अमिनय दोनो थियेट्रों ने किया 
और गिरीश घोप तथा अर्धेन्दु ने अलग अलग मि० उड़ का पार्ट 
किया | हिन्दू पियेणर! कलकत्ता से ढाका अभिनय करने गया तो वहा 
'्ेशनल थियेटर! भी पहँचा | मगर वहाँ 'नेशनल थियेटर! को गहरा 
धमका लगा । वहाँ 'नेशनल थियेटर? ने 'नीलदर्पणः तथा बंकिम फे 
“कषाल उुन्डला! नावकों का अभिनय किया । 'हिल्दू नेशनल? ने मी 
अपने कार्य क्रम जनता के सामने रखे | मगर नेशनल? को वहाँ से 
“हिन्दू नेशनल” के पास श्रपना सामान वेचकर वापिस श्राना पढ़ा | 
यह घटना अ्रप्नैल---मई १८७३ ई० की है | इसके बाद उनमे फिर 
एकता स्थापित हुई और १० जुलाई को दोनों ले मिलकर “कृष्ण 
कुमारी? नाठक रंगमंच पर प्रस्तुत किया । इससे जो आमदनी हुई 
चहृ माइकेल मधुसूदन दत्त के परिवार वालों को दे टी गयी । माइकेल 
का देहान्त २६ जून १८७३ $० को हो गया था। अत्र पियेटर ने 
दिघा पाटिया, राजशाही, मुशिदाबाद श्रादि स्थानों पर अनेक चार 
अभिनय।फिया । ७ दिसम्बर को 'नेशनल? और हिन्द नेशनल भिये 
2? ने पर्नलिक थियेटर का वार्षिकोत्सव मनाया । जोड़ासाको में १३ 
दिसम्घर को हरलाल राय कृत 'हेमलता? नाटक खेला गया | २० 
दिसम्बर को “कमल कामिनी? और २७ टिसम्बर को फिर 'हेमलता' 
(डक खेला गया। उसी समय ग्रेट नेशनल थियेटर! की स्थापना हुई 
इस अकार सक्तेप में इस यह कह सकते हैं कि गरिरीश घोष के 
पहिले जो नाइक कला जन साधारण से दर थी और जो रग मच 
लोफमगल का नहीं, विशिष्ट वर्ग के मनोरजन का साथन था वही 
थीरे घीरे लोकरजन और लोक सत्रह का साधन वनने लगा | इसके 
लिये वगाल की जनता सद्दैद गिरीश घोष के प्रति कृतन स्प्रेगी | सत्य 
यही दे कि गिरोश घोष आधुनिक बगाली रगमच के विता के रुप में 
प्रतिष्ठित हैं। बाद अम्वलाल बोस ने खुले श्राम इस सत्य को 
स्‍्वीफ़ार फ़िया और श्रत्र तो सारा बंगाल दस बाद को मानता है | 
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और “प्रणय परीक्षा! का अमिनय १७ जनवरी को किया गया। 'प्रेट 
नेशनल थियेटर का पर्याप्त म्रमाव जब्र जनता पर न पड़ सका तत्र 
गिरीश धोष को फिर से याद किया गया। २४ जनवरी को “कृष्ण कुमारी? 
तथा ७ जनत्ररी को 'कपाल कुन्डला? नागक खेले गये | उसी के 
बाद गिरीश घोष ने बकिम के दो प्रसिद्ध उपन्यास 'मृणालिनी” तथा 
“विषयृक्ष! को नाटक का रूप दिया। उन्होंने निर्देशन मी किया। 
नेशनल” तथा 'ग्रेट नेशनल थियेयरः के सारे कलाकार आपस में 
मिल गए. | 'मृणालिनी? का अद्वितीय श्रौर अभूतपूव अमिनय १४ 
फरवरी श्८७४ ई० को हुआ | गिरीश बाबु ने उसमें भूषति की भूमिका 
की | इनका अ्रमिनय अत्यन्त सफल हुआ ! 

इसके बाद इस दल ने ७ मार्च श्यछड £ई० को विषबृक्ष! का 
अमिनय किया | इसमें गिरीश घोष ने नगेन्द्रनाथ की भूमिका की । ४ 
अप्रेल को “कपाल कुन्डला? नाटक खेला गया। ३० मई को “कमलिनी? 
नायक खेला गया | इसके बाद यह दल अन्य स्थानों पर भी श्रमिनय 
करने गया और सुयश प्रास किया | यह सब होते हुए भी महिला 
कलाकारों के न होने के कारण 'ओेट नेशल? का काम आगे न बढ़ 
सका | फलतः उसे अपनी नीति बदलनी पड़ी और जब १४ सितम्बर 
१८७४ ६० को सती कि कलकिनी १? नायक अभिनीत हुआ तो राज- 
कुमारी, चेत्रमणि, जादुमणि, लक्ष्मी मणि, नारायणी तथा इरीमती नामक 
महिला पात्रों को लाना पढ़ा | इस नायक का अभिनय अत्यन्त सफल 
हुआ | इसके बाद अनेक सफल अभिनय हुए | गिरीश घोष ने इनकी 
बड़ी प्रशसा की | ढाका, वेरहमपुर, कृष्णनगर, रानाघाट, बीरभूमि 
ओर बोगरा आदि स्थानों पर अनेक अभिनय हुए | 'पुरु विक्रम” तथा 
“रुद्रपालर नायक भी बडे सफल उत्तरे | १४ नवम्बर १८७४ ई० को 
सती कि कलकिनी ” तथा २१ नवम्बर को आनन्द कानन' नाठक 
खेले गए. | इसके बाद कुछ कलाकारों ने यह सस्था छोड़ दी और 
आपसी मन मुझाव के कारण इस सस्था को गहरी क्षति पहुँची | १२ 
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टिसम्बर को शत्रु सहार! तथा २६ दिसम्बर श्प७४ $० को “बंगेर 
सुखावसान? नाटक खेले गए. | कुछ समय बाद पुराने कलाकार इस 
सस्था में पुनः: लौट आए | अत्र ग्रेट नेशनल? ने दिल्ली, लाहीर, 
मेरठ, आगरा, वृन्दावन, लखनऊ आदि नगरों में अपने नायकों को 
रगमंच पर प्रस्तुत किया | १८७४ ई० की गर्मियों में यह यात्रा की 
गयी थी | ३ जुलाई को 'पप्मिनी? का अभिनय हुआ । २३ दिसम्धर 
को “हीरक चुण! और ३१ दिसम्बर १८७५ ई० को 'मुरेन्द्र बिनोदिनी! 
नायक खेले गये | ८ जनवरी श्य७६ ई० को प्राकृत बन्धु? नावक 
खेला गया | 


सकट काल 


इसके बाद का युग बंगाली रगर्मंच के लिए सत्यमेव संकट, 
सबप और विजय का युग रहा है। हमने अभी “नील दर्पण? के 
अभिनय का चर्चा किया है| अन्य नगरों में होकर जब श्रेट नेशनल 
थियेटर! लखनऊ पहुँचा तो वहाँ पर एक दुर्घटना द्वो गयी। इसके 
पहिले जहाँ कभी “नील दर्पण? प्रस्तुत किया गया था जनता में 
हाह्मफार मच गया था। सरकार के भी कान ख़डे हो गए. थे और 
गुप्तचवर विभाग के लोग इस थियेटर के पीछे लग गए. थे। लसनऊ 
में भी यह नाटक शान वान से झारम्भ हुआ। लखनऊ में जम वह 
नाटक प्रस्तुत किया गया तो बाबू नीलमाधव चौधरी गोलक बोस 
की, नगेन्द्र त्रैनरजी नवीन की, वादू अर्धेन्दु शेखर मिस्टर उड की 
बाबू मतीलाल सूर तोरप की, बाबू अविनाश चन्द्र कर मिल्यर रोग 
को, क्षेत्रमणि साविन्नी की, कादम्बिनी सैरिन्धी की, विनोदिनी सरलता 
की, लब्मी ज्ञेत्रमण की और नारायणी पद्मारानी की भूमिका कर 
रही थी। उनका गअमिनय देसफ़र दशक टग रद्द गए। मगर जब 
नाटक का वह स्थल आया जब मिस्टर रोग क्षेत्रमणि पर टूट पड़े और 
वह वेचारी लड़की चिल्लाकर, गिढ़ गिढ़ा कर कददने लगी “साइन, तुमि 
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नाटक विरोधी ऐक्ट 

इसी बीच प्रिंस आफ वेल्स ( बाद में सम्राट एडवर्ड सप्तम ) २३ 
दिसम्बर को कलकत्ता आये | वह बकुल बगान निवासी बाबू जगदा- 
नन्द मुखरजी के घर भी गए ओर वहाँ की स्त्रियों ने उनका स्वागत 
किया और उपद्वार स्वरूप उन्हें अनेक बहुमूल्य रत्न जणित आभूषण मी 
दिये। यद्यपि यह बात साधारण सी थी मगर इसको लेकर सारे देश 
में एक तूफान सा खड़ा हो गया ओर चारों ओर बाबू जगदानन्द की 
घोरतम निन्‍्दा कौ गयी | अ्रमृत बाजार पत्रिका ने लिखा, “हिन्दू समाज 
सब कुछ सह सकता है मगर वह अपनी नारियों का अपमान नहीं सह 
सकता । जो व्यक्ति विदेशियों द्वारा अपने परिवार को कलइ्लित होने 
दे सकता है वह समाज का कलइ्ड ही नहीं, वह हिन्दू समाज का 
शत्रु भी है ।? 

नेट नेशनल थियेटर! ने इस घटनाओ्रों को हाँथ से जाने न 
दिया | उपेन्द्र बाबू ने एक हास्य रस का नाटक लिखा जिसका नाम 
“गजदानन्दः था | १६ फरवरी १८७६ ई० को यह नाटक “सरोजिनी? 
नावक के साथ ही खेला गया । इसके गीत गिरीश घोष ने लिखे थे । 
सरकार इस नाग्क से बहुत रुष्ट थी | २३ फरवरी १८७६ ई० को 
सती कि कलकिनी? नाटक के साथ इसे फिर बदले हुए. नाम से 
खेला गया । २६ फरवरी को “कर्नाट कुमार! नाटक के साथ यह नाटक 
“इनुमान चरित्र? के नाम से फिर खेला जाने वाला था | परन्तु पुलिस 
ने रोक लगा दी । पहिली मा को 'सुरेन्द्र बिनोदिनी? नायक के साथ 
इसे “पुलिस आफ पिग एल्ड' शीप? के नाम से खेलने की व्यवस्था की 
गयी | दर्शक भी बहुत बड़ी सख्या में उपस्थित थे | अब सरकार मौन 
नहीं रह सकती थी। उसने भी “प्रिन्स आफ वेल्स? के भेजमान के 
सम्मान की रक्षा करने का निश्चय किया। बगाल सरकार की 
प्राथना पर लाड नाथ ब्रुक ने एक आर्डानेन्स जारी किया जिसमें 
भारत सरकार ने वगाल सरकार को नाटकीय प्रदर्शनों पर रोक 
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लग़ाने का अधिकार दे रखा था। श्रार्डनिन्स दो मदहदीने के लिए था। 
इस अधिकार को प्राप्त कर डिप्युटी कमिश्नर मिस्टर लेम्बट, पुलिस 
सुपरिन्‍्टेन्डेन्ट मिस्टर लैम्ब तथा शाम पुकूर थाना के इन्सपेम्टर श्री 
अमृतलाल दत्त १ मार्च श्य७६ ४० को ग्रेट नेशनल थियेटर में 
पहुँचे | उस समय अ्रमिनय हो रहा था। उन्होंने श्री ग्रमृत लाल 
बोस को यह आदेश दिया कि “गजदानन्द' नाटक हनुमान चरित? 
अथवा किसी अन्य नाम से न खेला जाय। आशा का उल्लंघन करने 
पर दण्डित होना पड़ेगा। अनेक समाचार पत्रों ने इस आर्टानेन्स का 
सख्त विरोध किया । १ मार्च श्य७६ ई० के अम्रत बाजार पत्रिका 
ने लिखा, 'नेशनल थियेट्रिकल कम्पनी ने “गजदानन्द एन्ड दी प्रिन्स? 
नाम का द्वास्य रस का नाटक खेला | दर्शकों की बढ़ी सख्या ने इन 
अभिनयों का आनन्द लिया । जगठानन्द के मित्रों ने यह शोर 
मचाया कि यह नाटक अश्लील ओर राजद्रोद्दी है। हमने इसे 
पहिले देखा था। अब हम इसे फिर देख चुके हैं | हम इसे बिलकुल 
निर्दोप साहित्य मानने हैँ ।इस प्रकार मज़ाक उद़ाये जाने पर 
जगदानन्द ओर उनके मित्रों को चाहे जितनी चोट लगे, यह नाटक 
न तो राबढ़ोद्दी है, न श्रश्लील । वाइसराय ने लेफटीनेन्द 
गवर्नर को श्रार्डनिन्स के श्रन्त्गंत अधिकार दे दिये है । मगर फैसला 
कौन करेगा ? क्‍या पुलिस वाले यद््‌ फेउला करेंगे कि कौन सा नादक 
श्रश्लील है श्लीर कीन सा अश्लील नहीं है? लार्ड नार्थत्रुक का 
दूसरा कदम यद है कि बल एवंक तमाम नाटकों का समाप्त कर 
दिया जाय जिसे सरफार किसी भी प्रकार आपत्तिजनक समझती है |! 

१५ मार्च १८७६ $० को रसप्रीम लजिम्लेटिव कोसिल में भारत 
सग्फार के ला मेम्बर द्वानगेयुल मिनःर द्ाबद्राउस ने “ट्रामेटिक पर- 
फार्मेन्तेज्ञ चिल*, पेश किया और उस घटना का ज़िल फिया चिसफे 
दार्ण इतना तूफान उठ खड़ा हुआ था। गजदानन्दः ऊे अति- 
रिक्त उन्होंने 'चाकर दर्षणः नावक का भी चर्चा फ्िया। यद नाव्क 
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“नील दर्पण? के ही आधार पर लिखा गया था। इसे रगमच पर 
प्रस्तुत नहीं किया जा सका। सरकार ने 'नील दर्पण” को तो जब्त 
नहीं किया मगर 'चाकर दर्पण” को जब्त कर लिया। इसके बाद 
“सुरेन्द्र विनोदिनी! नाटक की बारी आयी | इसकी रचना भी उपेन्द्र 
चाबु ने की थी। बगाल थियेटर द्वारा यह अ्रभिनीत हो चुका था | जब 
यह १ मार्च १८७६ ६० को अभिनीत हुआ तो इस पर रोक लगा दो 
गयी | इस नाठक में दिखाया गया था कि जब अग्रेज मैजिस्ट्रेट 
मैकक्रिम्बल ब्रजमोहिनी के साथ बलात्कार करने की कोशिश करता है 
तो वह छत से कूद जाती है। बाद में जब मैजिस्ट्रेट उसे खून से 
लथपथ सीढ़ी पर लाता है तो कहता है “बापरे, सचमुच यह छत से 
कूद पड़ी थी | मगर यह झोरत कितनी प्यारी है!” ब्रजमोहिनी 
का खून से लथपथ रगमच पर आना ही पुलिस वालों के मुकदमा 
चलाने का एक बहाना बन गया । उस अभिनय में पुलिस अधिकारी 
मिस्टर राबर्ट्सन सादे कपडे में मौजूद थे | उन्होंने जाकर रिपोर्ट की कि 
“नाटक आपत्तिजनक और अ्रश्लील है | इसमें यह दिखांया गया है 
कि किस प्रकार एक योरोपियन मैजिस्ट्रेट ने,जो कि शैतान का पुतला 
है, एक लडकी के साथ बलात्कार किया और खून के ये दाग 
इसी कारण पडे | और, यह भी दर्शाया गया है कि चूंकि वह लड़की 
कुबारी थी, इसलिए कोई मला हिन्दू उससे विवाह नहीं करेगा (”? 
इस रिपोर्ट के आधार पर ही मुकदमा चलाने का हुक्म हो 
गया। स्व श्री मुवन मोहन नियोगी, उपेन्द्रनाथ दास, अमतलाल 
बोस, सतीलाल सर, महेन्द्र लाल बोस, अम्गृतलाल मुखरजी, शिवनाथ 
चैटरजी, गोपाल चन्द्र दास, रामरतन सान्‍्याल और बॉके बिहारी 
दास के ऊपर गिरफ्तारी के वारन्य भी निकल गये । सारे लोग चार 
मार्च को थियेटर में ही गिरफ्तार कर लिए गए । उस वक्त सती कि 
कल किनी? नाटक का अभिनय हो रहा था | गिरफ्तारियों के कारण 
तहलका मच गया और महिला कलाकारों ने रोना शुरू किया । 
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५ मार्च १८७६ 3० को भैेजिस्ट्रेट के यहाँ इन पर मुकदमा चला 
और अनेक सम्मानित नागरिकों ने श्रदालव के सामने बयान भी 
दिया । अदालत में भीड़ इतनी अधिक हो जाती थी कि कभी कभी 
पुलिस को बल अयोग करना पढ़ता था। ८ मार्च को अन्य सभी 
अभियुक्त रिहा कर दिए गए.। केवल उपेन्द्र वाबू और अ्रमत लाल 
को एक एफ महीने की साठी कैद की सजा मिली | दोना अभियुक्तों 
ने शान और शात्ति के साथ सजा सुनी। श्री उमेश चन्द्र बैनरजी 
की कोशिश से हाई कोट ने इन्हें जमानत पर रिधह्दा कर दिया। 
अपील के ख्च के लिए 'सरोजिनी? नाठक को रगमंच पर प्रस्तुत 
किया गया | लोगों ने भी दिल खोलकर ट्किद खरीदे । २० मार्च 
को ये दोनो कलाकार रिहा फर ठिये गये | लाल बाज़ार के जमादार 
शरीर जेल के सुपरिन्टेन्डेन्ट ने इन लोगो के साथ बहुत श्रच्छा 
व्यवद्दार किया था । 

एक तरफ तो न्यायाधीश फियर और मार्कत्री ने इस अ्रभियुक्तों 
को रिद् फ्रिया,दूसरी तरफ उसी दिन मिस्टर द्ात्रद्उस ने लेजिस्लेटिव 
कोंसिल में 'ड्रामेटिफ परफामे न्लेज कन्द्रोल तिल? सेलेक्ट कमेटी में 
भेजा | शोर अन्त मे 'डमेटिक परफार्मन्मेज़' एक्ट के नाम से बह 
पास द्वां गया । १६ दिसम्पर १८७६ ई० को नये वादसराय लाएं 
लिवन ने इसे श्रपनी स्वीकृति दे दी और उसे कानूनी रूप मिल 
गया | उस समय अमृत बाजार पत्रिका ने तड़पफर कट्दा था, “टस 
समय हम शासऊो के अत्वाचानों के यार ने दवे हुए हैं | यदि इमारे 
ऊपर सरफार इसी तरह फे काले कानूनों ऊे जरिये राज्य करती रोगी 
तो हम ऐसा क्षेत्र चुनना पड़ेगा जहा चतंमान शासफो की बोसलाहट 
की हमें पर्चाद नहीं रहेगी ।?! 

यह एकड सार भारत मे लागू हुआ । स्थानीय सरकारों फो इस 
कानून ने ऐसे अधिकार मिल गए कि सलिस भी नाठक यों बह 
अश्लील, राजद्वोद्ात्मक अथवा अपत्तननक समकती थी उसने बह 
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जब्त कर सकती थी और उसका अभिनय रोक सकवी थी । इलाहा- 
बाद हाईकोर्ट के लखनऊ बेंच ने अब इस एक्ट को रद कर दिया है । 
इस कानून ने नास्य साहित्य और राष्ट्रीय रगसच के विकास पर रोक 
लगा दी थी | इससे राष्ट्रीय भावनाओं के विकास को गहरा धक्का 
पहुँचा था। फलत उसके बाद यद्यपि राष्ट्रीय आन्दोलन तीव्रतर हुआ 
मगर राष्ट्रीय रगमच का विकास अथवा नाव्य साहित्य की प्रगति में 
शिथिलता आ गयी । बगाल में १६०५ में स्वदेशी आन्दोलन चला । 
इससे हमारे राष्ट्रीय आन्दोलन को बड़ा बल सिला । कानूनी सख्तियों 
आर दमन के बावजूद युग परिवर्तनकारी नाठक “सिराजुद्दोलाः और 
अमीर, क्रासिम! लिखे गये। गिरीश घोष ने इन नाटठकों को लिखा ही 
नहीं, इनका अमिनय भी अनेक बार किया । नाटक बडे प्रभावशाली 
ओथे। जो प्रभाव दस भाषणों का नहीं पड़ सकता था वह एक नाठक 
का पड़ता था। सरकार इससे चौंकी भी थी | 
पश्चिमी इतिहासकारों ने अठारहबीं सदी के बहुमुखी राष्ट्रीय 
आन्दोलन का एक दम गलत और एकागी रूप सामने रखा है। 
रंगर्मच का राष्ट्रीय आन्दोलन के विकास में कितना बड़ा हाथ रहा 
है इस पर बहुत कम प्रकाश पड़ा है । गिरीश घोष ने “छत्रपति 
शिवा जी? नाटक भी लिखा था । पडित खिरोद प्रसाद विद्याविनोद ने 
4पलाशीर प्रायचिश्त? तथा “नन्दकुमार? नाटक भी लिखे। श्री हविजेन्द्र 
लालरायने 'शाहजहाँ?, 'मेवाढ़ पतन” और “दुर्गादास! नाटक लिखे। 
इन नाठको ने राष्ट्रीय भावना को जाग्रत करने में बहुत बड़ी सहायता 
दी | १६०४-१६ ०६ के युग में इन नाटकों ने तूफान मचा दिया था | 
फलतवः १६१०-११ में ये नाटक जब्त कर लिये गए। सरकार की 
वक्र दृष्टि के कारण इनका खेलना अतम्भव हो गया | 
जैसा कि हम जानते हैं इस एक्ट ने हमारे राष्ट्रीय रंगमच की 
हत्या कर दी | इस एक्ट के पास होने के तीन ही सहीने बाद ५वर्ना- 
क्यूलर प्रेस एक्ट? पास हुआ ओर राष्ट्रीय समाचार पन्नों का भी गला 
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घोंट दिया गया । थोडे ही दिनों बाद यह एक्ट लाडड रिपन की सरकार 
द्वारा वापिस ले लिया गया | इस प्रफार यह युग सचमुच संकट ओोर 
संघर्ष का युग रहा है। मगर सतोप की बात है कि समस्त सरकारी 
दमन और अन्याय के बावजूद दीनबन्घु मित्र और गिरीश धोप की 
स्वस्थ गर्वोली परम्परा मरी नहीं, समाप्त नहीं हुई | कुछ समय के 
लिए उसकी गति में शिधिलता अवश्य आयी मगर उसका पिकास 
क्रम यथावत्त चलता रहा, उसकी विजय यात्रा भी स्थगित नहीं द्वो 
पायी | 
स्टार थियेटर 

चंगाल के नास्य साहित्य और रंग मच के आन्दोलन को कुछ 
थियेटरों से बहुत अधिक मिला था। “स्टार थियेटर” उन नाव्यशालाश्ों 
में के एक या। इस थियेटर के निर्माण तथा विकास की कट्दानी 
अत्यंत रोमांचकारी और अ्रविस्मरणीय है। नेशनल थिवेटर में बिनो- 
दिनी नाम की एक सुन्दरी मद्दिला थी। बाबू गुरुमुख राय नाम के एक 
सम्पत्तिशाली धनवान व्यापारी विनोदिनी पर अ्रसक्त हो गये। वह 
विनोदिनी के माम पर एक थियेटर चलाना चाहते थे। उस समय 
विनोदिनी को चौधिस परगना के एक नामी जमीटार से एक बड़ी रकम 
व्जीफे में मिलती थी। जमींदार महोटय चाहते ये कि विमोदिनी रंग 
मच पर आना छोड़ दे । उघर ग़ुद्मुख राय विनोदिनी के लिये बड़ी से 
बढ़ी रकम सच करने को प्रस्तुत थे | उनकी इच्छा थी कि विनोदिनी 
झभिनय करना न छोड़े । गिरीश घोष के लिये वह स्वर्ण ग्रवसर 
धा। उधर जमींदार महोदय विद्याद करने के २४ लियेपरगना चलेगये | 
गिरीश घोष ने विने।दिनी फो एस बात के लिये राजी कर लिया कि 
वह जर्मीदार का साथ छोड़ दे और बंगाल में एक शादर्ण थियेटर 
निर्मित फरने मे शपना सहयोग दे | जय तक सारी व्यवस्था परी न 
हो गयी, विनोटिनी रानीगंज, चिनसुरा ध्रादि स्थानों में घूमती रही। 
प्रारम्भिक व्यवस्था समाप्त ऐेने पर विनोदिनी कक्‍लक्सा श्रात्री। जब 
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गुरुमुख राय से थियेटर के लिये विनोदिनी ने रुपये माँगे तो उन्होंने 
आनाकानी की । उन्होंने कहा, “थियेटर बनवाने की क्या जरूरत है ? 
तुम मेरे पास रहो | मैं तुम्हें शुरू के खर्च के लिये पचास हजार रुपये 
दूँगा ।”? उन्होंने अपनी जेब से रुपयों के कुछ बन्डल निकाले भी । 
वैसे विनोदिनी किसी उच्चकुल की पवित्र आचरण वाली महिला होने 
का दावा नहीं कर सकती थी | परन्तु इस समय विनोदिनी ने जिस 
आदर्शवादिता श्लौर चारिन्रिक हृहता का परिचय दिया वह सत्यमेव 
रोमाचकारी था । गुरुमुख राय के इस आनाकानी से विनोदिनी को 
गहरा धक्का लगा । उसने दृढ़ता पूर्वक किसी भी प्रकार की आर्थिक 
सहायता लेने से इनकार कर दिया । विनोदिनी स्पष्ट कहा, “मैं रग- 
मंच को उसकी कला के लिये प्यार करती हूँ। मैं अपनी कला के 
लिये सब कुछ का बलिदान कर सकती हूँ | आप अपने रुपये रखे 
रहें ॥?? 

जब शुरु मुखराय ने समझ लिया कि विनोदिनी किसी भी मूल्य 
पर रगभच को छोड़ने के लिये तैयार नहीं है तो उन्होंने 'स्टार थियेटर” 
के निर्माण में सहायता देनी आरम्म कर दी | जहाँ किसी समय 
एमरल्ड, क्लासिक और कोहनूर थियेटरों का दबदबा था वहीं, ६८ 
बेडन स्ट्रीट के पास, जमीन ली गयी और 'स्टार थियेटर? की इमारत 
बनी । अब वह इमारत गिरा दी गयी है और चितरजन ऐजेन्यू का 
विस्तार वहा तक हो गया है । 

इमारत के निर्माण का काम जोर शोर से शुरू छुआ। मच 
व्यवस्थापक बाबू जहर लाल घर ने शीघ्रतापूवंक काम कराना आरम्म 
किया | उनकी सहायता बाबू दास चन्द्र नियोगी भी करने लगे। 
वाबू हरी प्रसाद बोस ने हिसाब किताब सम्हाला | सर्व श्री अनृतलाल 
बोस, अमृत मित्रा, नील माधव चक्रवर्ती तथा प्रबोध घोष ने रिहर्सल 
मे सहायता देनी शुरू की । विनोदिनी ने किस प्रकार इस भवन के 
निर्माण कार्य में हांध वैंटाया यह उसी के शब्दों में इस प्रकार है-.. 
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८थियेटर के गौरव और प्रतिष्ठा की रक्षा करने के लिये गिरीश वात 
सिसाने और रिंइसल कराने में इतने ब्यस्त थे कि उन्द्रनि विवश 
होकर विभिन्न व्यक्तियों की विभिन्न विभाया का काय समहालने के 
लिये सह्देज दिया । हम लोगों में बहुत जोश था । रिहृसल बाय वन- 
माली चम्त्वर्ती के वेडेन स्ट्रीट स्थित मकान में द्वोता था। उघर 
गिरीश बात्र ने हम लोगों के लिये नावक लिखना शुरू किया | पूरी 
व्यवस्था मी उन्हीं के द्वाथ में थी ।हम लोग २ से ३ बजे तक रिहुसल 
में खर्च करते | फिर थियेटर मे चले जाते | जब दूसरे लोग चले भी 
जाते तब भी मे मिट्टी के बढ़े बड़े ढोंके ढोकर गढो को भरा 
करती, जिससे इमारत के बनने में जल्दी हो सके | रात को बहुत देर 
तक दम लोग इस प्रकार कार्य करते रहते | इस तरद दम लोगो के 
कठिन परिश्रम के फल स्वरूप निर्माण फाय पूरा हो गया । - 

“यहा में एक बात कहना चाहती हूँ । मेरे मालिकों ने कहा था 
कि यियेव्र का नाम मेरे नाम पर रखा जायेगा । बाद मे मुझे यद्द 
जान कर बढ़ी हैरानी श्रौर पोड़ा हुई कि पश्रत्र उसका नाम ्दार 
धियेदर! रसा जायेगा। मालिक तो मेरे ही नाम पर इसका नाम 
रफना चादते ये, मगर दूसरे उद्ययोगियों को यह वात मजूर न धी।? 

जो भी हो, यह तो सभी ने स्पीफार किया है कि स्टार धियेटर 
के निर्माण के लिये जितना श्रेव श्री गिरीश घोप को है उससे कम 
श्रेय विनोशिनी को नहीं है। यदि विनोदिनों से अपने प्रोज्ज्बल रग- 
मच प्रेम तथा अ्रद्धिवीव चारित्रिक देडता जा परिचय न दिया द्वाता 
तो बंगला रगमच की स्वर्ण शुखला की एक गीस्वपूर्ण की जुद़ने 
में रह जातो | बिनोदिनी जो समकालीन व्यक्तियों ने चाशे जिस रूप 
मे देखा दो, परन्तु रंगमच के इतिहास झे विद्यार्था नों उसतयी तुलना 
केबल सुतनुता देवदासी से द्वो बरेंगे मिउने श्लाज् भे २३०० यष 
पहले अपने स्नेह के स्मारह् स्वरूर ध्ापन अंम यबलायकार डेपदस 
नाम पर सीताईेंगा गुफा में प्रेज्ञायइट तथा जोगी सारा गुणा न 


[. 
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चित्रशाला बनवायी और हुत्य, नाव्य, अमिनय तथा चित्रकला की 
परम्परा को दृढता प्रदान की । सुतनुका और विनोदिनी की सामाजिक 
स्थिति में तो समानता थी ही, उदारता, कर्तव्य निष्ठा, श्रमिनय 
प्रेम और कला के प्रति आदर में भी दोनों में विचित्र समानता थी। 
रगमच के पति दोनों की सेवाएँ चिरस्मरणीय रहेंगी। 

“स्टार थियेटरः के निर्माण के साथ ही गिरीश घोष की नास्य 
रचना की प्रतिभा भी मुखर हो उठी। २१ जुलाई श्य८३ ६० को 
स्टार थियेटर! का उद्घाटन दक्ष यश से हुआ । इसमें “दक्! की 
भूमिका स्वय गिरीश घोष ने की थी। बाबू श्रम्मतलाल मित्र ने महा- 
देव की, भूनी बाबू ने दधीचि की, विनोदिनी ने सती की, कादम्बिनी 
ने प्रसूति की, गंगामणि ने तपस्विनी की, नील माधव चक्रवर्ती ने 
अक्ा की; अधोर पाठक ने नन्‍्दी की, प्रोबोध घोष ने भागी की, 
माशुर चेव्रजी ने नारद की ओर क्षेत्रमणि ने भू गी-पत्नी को 
भूमिका की | यह अमिनय अत्यन्त सफल हुआ | गिरीश घोष के वे 
वाक्य, (के कौशले करी भावे प्रजार स्थापन”ः तथा “अपमान मान 
आछे जार, मिखारीर, मानकिरे, मिकारिणी ? हफ्तों तक लोगों के 
कानों में गूँजते रददे | इसी प्रकार अमूत लाल मित्र के इस वाक्य-- 

करे देरे सती दे अमार! 

सती, सती, कोथा सती !? ने दशंकों को सचमुच हिला दिया 
था [ अमन लाल के इस एक वाक्य को वर्षों तक लोगों ने याद 
रखा। उनका अभिनय, उनका स्वर, उनकी भाव भगिसा सब 
बगला रगमच के गौरवशाली इतिहास का अविमाज्य श्रग बन 
गयीं । विनोदिनी ने भी अपनी भूमिका अत्यन्त सफलता पूर्वक की । 
स्वय गिरीश बाबू ने विनोदिनी के अमिनय की प्रशसा करते हुये 
कहा था, “आदि से अन्त तक विनोदिनी ने अपनी अ्रमिनय कला 
के पूर्ण कौशल का प्रमाण दिया। उसने यद्द प्रश्न “बियेकि मा ! 
चढ़ी सफलता पूर्वक किया | सत्यमेव इतने कुशल अमिनय तथा शुद्ध 
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उच्चारण के लिये बहुत बड़ी प्रतिमा की जरूरत थी।” “दक्ष यज्ञ! की 
इस अभूतपूर्व सफलता से गिरीश घोष की नाव्य कला को चार चांद 
लग गये | इनकी करुणा, इतना व्यापक दृश्य ! पूरा नाटक कितना 
सजीब, कितना श्रोज पूर्ण, कितना मनोरम था! गिरीश घोष की 
कल्पनाशीलता, सुयोग्यता, कौशल और अध्यवसाय के फलस्वरूप 


यह नावक इतना सफल हुआ था। 
दक्ष यश! के वाद ध्रुव चरित” का अमिनय हुआ | उसके वाद 


“नल दमयन्ती? नाटक रगमंच पर प्रस्तुत किया गया | अब शुरू मुख 
राय ने इस थियेटर को वेचना चाहा। गिरीश घोष की राय से 
उन्होंने इस थियेटर को सर्व श्री अमृत लाल मिन्न, दास बाबू , हरि 
गोपाल बोस तथा अमृत लाल थोस के द्वाथ ११००० रुपयों में बेच 
दिया | इस प्रकार यह थियेटर गिरीश बाबू के शिष्यों के हाथ में आा 
गया | इसके बाद १्८प्७४ के २६ मार्च को 'कमल कामिनी! नाटक 
“स्टार थियेव्र! के रगमच पर प्रस्तुत किया गया | “कमल कामिनी” के 
बाद “चैतन्य-लीला? नावक अमिनीत हुआ | 

विनोदिनी ने अपने सस्मरण में 'चेत्तन्य लीला” का चर्चा करते 
हुये लिखा है, “उधर 'स्टार थियेटर! की ख्याति बढ़ने लगी ओर 
इधर गिरीश बाबू मुके अधिकाधिक शिक्षा देने लगे। “चैतन्य लीला? 
नाटक लिखा गया ओर तुरन्त उसकी शिक्षा शुरू हो गयी | रिहसंल 
में अमृत वाज़ार पत्रिका? के सम्पादक तथा प्रसिद्ध वैष्णव बाद्ू 
शिशिर कुमार घोष भी अक्सर आते ओर मुझे “श्री गोराग देव के 
चरणों का ध्यान करने! की शिक्षा देते। उनके आदेश का पालन 
करके मे श्री गोर के चरणों का स्मरण करती | में कहती, 'हरि गौर, 
मुझ पतिता नारी की लाज रखो |! मुझे सदा हस बात का भय बना 
रददता ऊि कैसे में इन कठिनाइयो को पार कर सकंगी। जिस दिन 
अभिनय होने वाला था उसकी पहिली रात को मुझे नींद नहीं 
आयी | अभिनय की चिंता मुके खाये जा रही थी। खबेरे में गगा 
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चित्रशाला बनवायी और दृत्य, नाव्य, अभिनय तथा चित्रकला की 
परम्परा को दृढता प्रदान की । सुतनुका ओर विनोदिनी की सामाजिक 
स्थिति में तो समानता थी ही, उदारता, कर्तव्य निष्ठा, अमिनय 
असम और कला के प्रति आदर में भी दोनों में विचित्र समानता थी। 
रगमच के प्रति दोनों की सेवाएँ चिरस्मरणीय रहेंगी | 

(स्टार थियेयर? के निर्माण के साथ ही गिरीश घोष की नाख्य 
रचना की प्रतिभा भी मुखर हो उठी। २१ जुलाई श्ट८१ ई० को 
स्टार थियेटर! का उद्घाटन “दक्ष यश” से हुआ। इसमें “दक्ष” की 
भूमिका स्वय गिरीश घोष ने की थी। बाबू अम्ृतलाल मित्र ने महा- 
देव की, भूनी वाबू ने दधीचि की, विनोदिनी ने सती की, कादम्बिनी 
ने प्रसूति की, गंगासणिण ने तपस्विनी की, नील माधव चक्रवर्ती ने 
अहा की, अधोर पाठक ने नन्‍दी की, प्रोबोध घोष ने ऋूगी की, 
माथुर चेटरजी ने नारद की और क्षेत्रमणि ने भू गी-पत्नी को 
भूमिका की | यह अभिनय अत्यन्त सफल हुआ | गिरीश घोष के वे 
वाक्य, (कि कौशले करी भावे प्रजार स्थापन” तथा 'अ्रपसान मान 
आछे जार, मिखारीर, मानकिरे, भिकारिणी !? हफ्तों तक लोगों के 
कानों में गुजते रहे | इसी प्रकार अमृत लाल मित्र के इस वाक्य-- 

करे देरे सती दे अमार! 

सती, सती, कोया सती ? ने दर्शकों को सचमुच हिला दिया 
था। अम्नन लाल के इस एक वाक्य को वर्षो तक लोगों ने याद 
रखा। उनका अमिनय, उनका स्वर, उनकी भाव भगिमा सब 
घगला रगमच के गौरवशाली इतिहास का अविभाज्य थअ्रग बन 
गयीं। विनोठिनी ने भी श्रपनी भूमिका अ्रत्यन्त सफलता पूर्वक की । 
सत्य गिरीश बात ने विनोदिनी के ग्मिनय की प्रशसा करते हुये 
कहा था, “झादि से अन्त तक विनोदिनी ने अपनी अमिनय कला 
के पूर्ण कौशल का प्रमाण दिया। उसने यह प्रश्न “बियेकि मा ? 
बढ़ी सफलता पूर्वक किया | सत्यमेव इतने कुशल अभिनय तथा शुद्ध 
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उच्चारण के लिये बहुत बड़ी प्रतिमा की जरूरत थी |” “दक्ष यज! की 
इस अभूतपूर्व सफलता से गिरीश घोष की नाव्य कला को चार चाँद 
लग गये | इनकी करुणा, इतना व्यापक दृश्य | पूरा नाठक कितना 
सजीव, किवना ओज पूर्ण, कितना मनोर्म था! गिरीश घोष की 
कल्पनाशीलता, सुयोग्यता, कौशल और अ्रध्यवसाय के फलस्वरूप 
यह नाठक इतना सफल हुआ था | ह ग 

“दक्षु यक्षः के बाद ध्रुव चरित! का अमिनय हुआ । उसक वाद 
“नल दमयन्ती? नाठक रगमच पर प्रस्तुत किया गया। अब शुद् छख 
राय ने इस थियेटर को वेचना चाह्या। गिरीश घोष की राय से 
उन्होंने इस थियेटर को स्व श्री अमृत लाल मित्र, दास बाबू , हरि 
गोपाल बोस तथा अमृत लाल बोस के हाथ ११००० रुपयों में वेच 
दिया | इस प्रकार यह थियेटर गिरीश बाबू के शिष्यों के हांथ में आ 
गया | इसके बाद श्८य४ के २६ मार्च को कमल कामिनी? नाटक 
“स्थर थियेटर के रंगमंच पर प्रस्तुत किया गया | 'कमल कामिनी! के 
बाद 'चैतन्य-लीला? नाटक अभिनीत हुआ । 

विनोदिनी ने अपने सस्मरण में 'चेतन्य लीला” का चर्चा करते 
हुये लिखा है, “उधर 'स्टार धियेण्र की ख्याति बढ़ने लगी और 
इधर गिरीश बाबू मुके अ्रधिकाधिक शिक्षा देने लगे। “चैतन्य लीला” 
नाटक लिखा गया और ठुरन्‍त उसकी शिक्षा शुरू हो गयी | रिहल 
में 'अमृत बाजार पत्रिका? के सम्पादक तथा प्रसिद वैष्णव बाबू 
शिशिर कुमार घोष भी अक्सर आते ओर मुमे “श्री गौरांग देव के 
चरणों का ध्यान करने! की शिक्षा देते। उनके आदेश का पालन 
करके में श्री गौर के चरणों का स्मरण करती | में कद्दती, 'दरि गौर, 
मुझ पविता नारी की लाज रखो |! मुझे सदा इस बात का भव बना 
रददता कि केसे मे इन कठिनाइयो को पार कर उर्केंगी। जित्त दिन 
अभिनय होने वाला था उसकी पहिली रात को सुमे; नींद नहीं 
आयी | श्रमिनय की चिंता मुझे खाये जा रद्दी थी) चवेरे में गया 


के 


40000 


न 
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स्नान करने गयी । मैंने १०८ बार दुर्गा का नाम जपा। मैंने श्री गौर 
से भी प्रार्थना की। मैंने सफलता का वर माँगा | फिर भी मैं डर 
रहो थी। अमिनय के समाप्त होने के बाद मैंने जाना कि प्रश्ञु के 
चरणों का भरोसा मैंने ठीक ही किया था। बाल लीला में ज्योंद्ी 
मैंने गाना शुरू किया--'राधा बोले नाम आमार, राधा बोले बाजाओो 
बशीः--मेरे मन में जाने कहा की शक्ति भर गयी ओर सारे शरीर में 
स्फूर्त छा गयी | जब मालिनी से पूछ रही थी--ठुम क्या देख रही 
हो मालिनी ? तो मेरी वाह्य दृष्टि बन्द हो जाती थी श्र में भीतरी 
प्रकाश देखती थी | बाहर मुके कुछ नहीं दीखता था | में केवल भी 
गौर के श्री चरणों को अपने हृदय में स्थापित देखती थी । मुझे. 
लगता था कि श्री गौर स्वय॑ मेरा निर्देशन कर रहे हैं। मेरा सारा 
शरीर आनन्द से नाच रहा था। ! 

८ एक रात जब कि दशकों की बहुत बड़ी भीड़ जमा थी में चैतन्य 
की भूमिका करते करते आनन्दातिरेक में अ्रवेतन दो गयी | उस समय 
फादर लाफान धियेय्र में उपस्थित थे। दृश्य पट के गिरते ही वह 
भीतर आये | गिरीश वाबू से उन्होंने मेरा हाल सुना । बह मेरे पास 
आए । होश आन पर मैन देखा लम्बी दाढी वाला एक बूढ़ा आदमी 
मेरे सिर ओर शरीर पर हाथ फेर रहा है। मैंने उन्हें दोनों दवाथ जोड़ 
कर प्रणाम किया उन्होने अपना हाँध भेरे सिर पर रख दिया | एक 
ग्लास पानी पीने के बाद मेरा स्वास्थ्य ठीक हो गया |” 

“चैतन्य लीला? के कारण गिरीश घोष की ख्याति देश भर में 
फैल गयी | यहाँ तक कि इसका अमिनय देखने के लिये एक बार 
स्वामी रामकृष्ण परमहस देव स्वय अपने शिष्यों के साथ पधारे थे | 
जब एक शिष्य ने प्रछा, “शुरुदेव ! आप को यह अभिनय कैसा 
लगा !१” तो श्री रामकृष्ण ने कहा था, “मुझे तो यह श्रभिनय सत्य 
जैसा द्वी लगा ।? नाटक के अभिनय के उपरात श्री रामकृष्ण परमहस 
देव कार्यालय के कमरे मे आए। वहाँ विनोदिनी ने उनका दर्शन 
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किया और उनके चरण छुये | उस समय परमहंस जी आनन्द से 
नाच उठे ओर (हरि हरि! गाने लगे | बाद में उन्होंने विनोदिनी को 
आशीर्वाद दिया--“तुम चैतन्य पद प्राप्त करो [? 

धैतन्य लीला? के बाद “निमाई सन्यास?, 'विल्व-मगल, बुद्ददेव? 
ओर “रूप सनातन! नाथ्क खेले गये। ओर जब श्८८८६ ई० में 
चेडेन स्ट्रीट स्थित यह थियेटर बन्द हुआ ओर बाबू अम्बत लाल बोस 
ने दर्शों से अन्तिम विदा ली तो दर्शकों की आँखों से अश्रुधारा 
अवाहित हो रही थी । 

इस प्रकार उस 'स्टर थियेयरए का अन्त हुआ जिसके निर्माण में 
गिरीश घोष और उनके शिष्यों तथा साथियों ने अ्रपना सब्र कुछ 
लगा दिया था और जिसके जन्म तथा विकास में विनोदिनी जैसी सर्व- 
गुण सम्पन्ना महिला के अगणित आँसू तथा स्वेद विन्दु लगे थे। 
“स्टार थियेगर! के विघवन के बाद वयाल के नास्यकला सम्बन्धी 
आन्दोलन में नवीन मोड़ आया और नवीन प्रकार की रचनाएँ की 
जाने लगीं | धीरे घौरे लोगों के दृदय में बनी रंगमंच सन्त्रग्धी घार- 
णाएँ भी बदलने लगीं | 

इस युग में बंगाल का नात्य साहित्य अपने चरम उत्कर्प पर 
पहुँचा | परिमाण तथा गुण दोनों दृष्य्यों से गिरीश धोष के चुग तक 
का नास्य साहित्य अपने ऐतिहासिक महत्ता, सामाजिक उपयोगिता 
और राजनीतिक प्रयोजनीवता की दृष्टि से अत्वन्त महत्वपूर्ण माना 
जायेगा | यदि हम इस युग के विभिन्न नासकों की तालिका देखें तो 
उससे हमारी इस बात की पुष्टि हागी । 


आधुनिक बंगाली रंगमंच 
बंगाल का आधुनिक रंगमच गिरीप घोष की राष्ट्रीय परम्परा को 
तो कायम रखे ही हुवे है, उतमे पछले वर्षो ने ऐसी अनेक विशेष- 
ताएँ दिखलाई पडी ई जिनके आधार पर यह बलपृ्व॑क कटद्दा जा 
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सकता है कि बह्चाल का नाख्य साहित्य और रजक्षमद्व सत्यमेव सघर्ष- 
शील जन-जीवन का दर्पण बन गया है। गिरीश घोष ने ऐसे रह्ञ- 
मश्च का स्वप्न देखा था जो जन साधारण की पहेँच के बाहर न हो । 
उन्होंने नागका की सामाजिक, राजनीतिक और सास्क्ृतिक उपयोगिता 
पर बल दिया था । उन्होंने 'नीलद्पणः तथा 'साधवार एकादशी? की 
परम्परा को पुष्ठ करने ओर उसे अधिक समृद्ध बनाने का निश्चय 
किया था। जीवन परयन्‍्त वे अपने इस महान और पवित्र कार्य में 
जुटे रहे | उधर टैगोर परिवार नाव्य साहित्य और रख्जमझ् के कला- 
त्मक पक्त पर बल देता रहा। विशेषतया रवीन्द्रनाथ टैगोर ने अपने 
नाथकों में सगीत, दृश्य-दृश्यावलियो, रज्ञमश्ल, कथोपकथन, घटना- 
क्रम--सब में नवीनता उत्पन्न कर दी। नाठकों में पहिले जिस साज 
सामान की आवश्यकता पड़ती थी, जितना रुपया रघ्भमञ्य के 
निर्माण में खचे होता था वह सब कम होने लगा । रज्धमशञ्च का 
का आकर्षण अब चमक दमक, परदे आदि से नहीं बढ़ता था। अब 
मश्व पर पात्रों को अस्वाभाविक रूप से चिलह्लाने-शोर मचाने की भी 
जरूरत नहीं रद्द गयी थी। प्रयत्न यह हुआ कि पात्र स्वाभाविकता का 
ध्यान रखें ओर नाटककार भी कथानक तथा घटनाक्रम के सयोजन 
में जीवन की यथातथ्यता को न भूलें। यह सहद्दी है कि ऐतिहासिक 
नाटकों में अतिरज्जना और अतिशयोक्तियों का सहारा अरब भी लेना 
पढ़ता था--ह्विजेन्द्र लाल राय तथा उनके जैसे नाथ्ककारों की कृतियों 
का रद्भमश्च पर प्रस्तुत करने के लिये यह सब करना पड़ता था--- 
परन्तु साधारणतया लोगो की रुचि में परिवतंन और परिष्कार होने 
लगा या । राष्ट्रीय आन्दोलन का प्रभाव मी अरब अन्य साहित्यों और 
कलाओं की दी भाँति नाय्य साहित्य ओर अभिनय कला पर पड़ने 
लगा था | जन जीवन सहृद ओर रसद्दर्प से गुज़र रहा था। बद्भाल 
क्रान्तिकारी आन्दोलन का नेतृत्व कर रहा था | बगला साहित्य 
प्रत्यक्ष और परोक्ष रूप से इस आन्दोलन से पूरी तरह प्रभावित हो 
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रहा था। बद्चाल का रद्मश् इस सावंजनीन क्रान्ति तथा आन्दोलन 
के प्रभावों से बच नहीं सकता था | इसलिये वद्भाल में नाव्य साहित्य 
और रद्गमझ्च के विकास में एक सर्वथा नवीन मोड़ आया | नील 
दर्षणः, 'साधवार एकादशी”, 'भारत मातार विलाप! और चाकर 
दर्पण” में चोट खायी हुई भारतीय आत्मा तिलमिला कर चीत्कार कर 
उठी थी। श्रव, इस नवीन युग में बह अपने राष्ट्रीय स्वाभिमान की 
रक्ता कर रही थी। वह दुदंमनीय राष्ट्रीय आन्दोलन को यथाशक्ति 
बल प्रदान कर रही थी | इस प्रकार स्वतन्त्रवा प्राप्ति तक बल्ञाल के 
रक्षमश्च का विकास होता रहा | 

सन्‌ १६२३ में अ्रपरेशचन्द्र की अध्यक्षता में नव सदड्अठित “स्टार 
ययेटर? का कार्य ठाठ के साथ आरम्म हुआ। १६२३ ई० के ३० 
जून को 'कर्णार्जुन! नाटक खेला गया। पुराने नाटक तो इस मज्च 
पर वार बार खेले ही गये--रवीन्द्र नाथ के 'चिर कुमार सभा? और 
गृह प्रवेश', सौरीन्द्र मुखोपाध्याय का “लाख टका', अ्रपरेशचन्द्र का 
ईरानेर रानी? “भी कृष्ण", 'चण्डीदासः, “मगेर मुलुकः, मत्रशक्तिर 
शोर थी गोरांगः श्रादि नाटक मी इस मज्च पर प्रस्तुत किये गये। 
अब शिशिरकुमार भादुड़ी अ्रमेरिका से वापिस आ चुके थे। उन्होंने 
दानी बाबर के साथ मिल्रकर 'ताव्य-निकेतन” के मज्य पर अनेक 
नाठकों को प्रस्तुत किया । अनुरूपा देवी का पोष्य पुत्र? भी पस्टारः 
में श्रभिनात हुआ | आर्ट सियेटए में अपरेश वादयू का “विद्रोहिणी? 
नाटक, रवीन्द्र मित्र का मान मयी गल्स स्कूल? तथा श्रन्य दो नाटक 
खेले गये | इसके बाद 'झ्रार्ट थियेटर” समाप्त हो गया । 

शिशिर बाबर ने १६२३ ३० की ईडन गाड़ने की प्रदर्शिनी में . 
द्विजेन्ध लाल राय लिखित “रीता? मे अभिनय फिया था। “नास्य- 
मन्दिर! के उद्घादन के अ्रवसर पर रौद्धनाथ का (विसजन! नाटक 
रगमंच पर प्रत्धुत किया गया | इसऊे उपरान्त शरत्‌ बाद का पोड़शीः 
नाटक शोर रवीन्द्रनाप का 'शेप रक्षा! नावफ खेला गया | इसके 
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बाद योगोश बाबू का (दिग्विजयी', रवीन्द्रनाथ का 'तपती' और 
उपेन्द्रनाथ वन्योपाष्याय का 'शखध्वनि नाथ्क रगमरूच पर प्रस्तुत किया 
गया । इसी साल के सितम्बर मास में शिशिर बाबू सदल बल न्यूयाक 
गये | वद्दाँ से वापिस आकर उन्होंने 'सिराजुद्दोला', ज्योति वाचस्पति 
के “समाजः, 'रगमहल? और विष्णु प्रिया! में अमिनय किया। 
१६३४ ६० में 'नव नाव्य मन्द्रि! के मंच पर शिशिर बाबू ने शरत्‌ 
चन्द्र के विराज बहू? ओर 'विजया?, शचीन सेनगुप्त के 'देशेरदावी' 
ओर सुरेन्द्र वन्योपाध्याय के “सरमा? नाटक में अमिनय किया। 
१६३५ में जलघर चद्दोपाध्याय के 'रीतिसत नाटक? में अभिनय किया 
ओऔर १६३६ ६० में रवीन्द्रनाथ का 'योगायोग” नाटक प्रस्तुत किया । 
इसके बाद शिशिर बाबू का स्वास्थ्य बहुत खराब हो गया | स्वास्थ्य 
ठीक होने पर उन्होंने “माव्यनिकेतन”! को पुनर्संगठित किया और 
जीवन रग? नामक नाटक प्रस्तुत किया | इसके बाद शचीन सेनशुस्त 
के (जननी? नाठक, श्रनुरूपादेवी लिखित तथा अपरेश बाबू द्वारा 
नास्य रूपान्तरित माँ? नाटक की बारी आयी । ये दोनों नाथ्क अत्यत 
प्रसिद्ध हुये । १६३४ ई० में मनोरजन भट्टाचाय ने 'चक्रव्यूह! नाटक 
लिखा । मनन्‍्मथराय का “रचना? १६३५ ई० में अभिनीत हुआ । 
सन्मथराय के “सती? तथा “सीरक्तासिम! नाटक तथा शरत्‌चन्द्र कृत 
धथेरटाबी! का नास्यरूपक अत्यन्त सम्मानपूवक अमिनीत हुये । 
१६४१ ६० में ताराशकर वन्य्रोपाध्याय ने 'कालिन्दी? नाटक की रचना 
की । इसके बाद उन्हीं का 'माइकेल? नाटक तथा तुलसी लाहिड़े का 
4दुः:खीर ईमान! नाटक सामने आए | प्रमावती देवी के “गंगलार 
मेवे! अनुस्प-देवी के 'पयेर साथी? नाटक रचे गये। १६३६ ई० में 
“नन्‍्दरानीर ससाएरः श्रमिनीत हुआ । 'मेब्रमुक्तिर का अभिनय भी 
अत्यन्त सफल हुआ । शचौोन सेन गुप्त का 'तटिनीर विचार? भी 
सफलतापूर्वक ग्मिनीत हुआ | १६४० ६० में प्रभात मुखोपाध्याय के 
रज्नदीप' उपन्यास का नाख्य रूपक रगरच पर प्रस्तुत किया गया | 
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१६३६८ ई० में 'नास्य भारती” नाम की सस्था बनी | इसके मच से 
शचीनसेन गुप्त का “सग्राम और शान्ति)! ओर “धातु पन्ना! नाटक 
अभिनीत हुये। इसी मच पर जलघर चद्येपाध्याय का द्वास्यरस का 
नाठक “पी० डब्ल्यु० डी०?, महेन्द्र गुत का 'कनकावतीर घाट?, तारा 
शंकर वन्द्योपाध्याय का “दुई पुरुष! एवं 'पथेर ढाक' ओर शरत्‌चन्द्र 
का 'देवदास”? खेले गये | इन समी नाटकों ने बंगाल के रगमच को 
जाग्रत और कीतिवान बनाया । इस युग में अग्रेजी नाटकों के अनुवाद 
भी प्रकाशित हुये। उपन्यासों का नास््य रूपान्तर हुआ। कहानियों 
को भी नाठकों में परिवर्तित किया गया। पौराणिक कथाओं तथा 
ऐतिहासिक घटनाओं को नाटकों के रूप में फिर से प्रस्तुत फिया 
गया । अनेक विदेशी नाग्कों के छायानुवाद हुये | रवीन््धनाथ कृत 
धवाल्मीकीर प्रतिमा), 'डाकघरः, “नटौर पूजा', “विसर्जनः, “स्क 
करबी' जैसे नाटकों और “चण्डालिका?, 'श्यामा?, “चित्राह्दा? जैसे 
छत्य नाथ्यों का महत्व कितना अधिक है, यह तो सभी जानते 
हैं। ब्रिना इन नाटकों का चर्चा किये आधुनिक बंगला नाव्य 
साहित्य का इतिहास ही पूरा नहीं हो सकता | ठुलसी लाहिड़ी के 
<छुंड़ातारः ओर 'पथिक? नाटकों को शम्भु मित्र ने रगमच पर प्रस्तुत 
करके बढा काम किया | सलिल सेन का “नूतन यहूुदी?, मन्‍्मथ राय 
का धर्म घट ओर 'मद्याभारती? उल्लेखनीय नाटक हैं। इसी प्रकार 
विभूत्ति भूषण का 'आदश हिन्दू होटलः, निरुपमा देवी का 'श्यामली', 
नरेन्द्र मित्र का दुर्भाषिणी! श्रादि पायकों का प्रणयन विभिन्‍न 
उपन्यासों का सहारा लेकर हुआ ये भी महत्वपूर्ण हैँ। 

१६४२ ६० में बगाल ऊे सामाजिक और राजनीतिक जीवन में 
अत्यन्त महत्वपूर्ण परिवर्तन हुये । जिस प्रकार उस समय सारे देश में 
विद्रोद की एक तेज लददर दौड़ रद्दी थी उसी प्रकार बगाल में भी | 
युद्ध चल रहा था और हमारे अग्रेन शासक अपने जीवन मरण के 
सधप मे लगे हुये | उसी समय सरकारी अधिकारियों और इलारादारो 

र्२ 
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के षड़यत्र से बगाल में भयानक अकाल आया जिसमें लगभग पेतीस 
लाख आदमी अ्रनाज के लिये तड़प-तड़प कर मर गये | बगाल की 
आर्थिक व्यवस्था छिन्न-मिनन हो गयी, नेतिक जीवन नष्ठ भ्रष्ट होने 
लगा | लगा यह महान्‌ जाति नष्य ही होने वाली है। 
इसी समय बंगाल के जननास्य संघ ने अपने कर्तव्य को 
पहिचाना और जनजीवन की रक्षा के लिये, उसे शक्ति और उत्साह 
प्रदान करने के लिये वह आगे आया । प्रसिद्ध कलाकार, अ्रभिनेता और 
नाय्ककार मनोरजन भद्टाचार्य ने १६४४ ई० में 'होमियोपेथी? नाटक 
लिखा और यह नाटक रगमच पर प्रस्तुत किया गया। इसके साथ 
विजन मध्टाचार्य का “जहाँ धन्धी? नाटक भी खेला गया जिसम॑ ज्यो- 
तिरेन्द्र मोइच्रा का प्रसिद्र गीत 'मधु वशीर गली? भी शामिल था। 
बगाल के अ्रकाल ने बगाल के नाख्य प्रेमियों को हिला दिया। 
'नवान्न! नाठक ने बगाल ही नहीं, पूरे देश के नाय्य आन्दोलन में 
क्रान्ति उपस्थित कर दी | कला, दृश्य-दृश्यावलियों, सन्देश, अभिनय, 
व्यवस्था--प्रत्येक दृष्टि से “नवान्न! अद्वितीय नाटक सिद्ध हुआ। 
इसकी स्मृति बरसों तक बनी रद्दे । विजनभद्टाचा्य ने शम्भु मित्र के 
सहयोग से और मनोरजन भट्टाचार्य तथा गौर घोष की सहायता से 
नवाज्ञ! लिख कर उसे रगमच पर प्रस्तुतकिया | चार श्रंकों का यह 
नाटक अपनी कथा वस्तु, घटनाक्रम, चुनौतियों ओर सदेश के कारण 
सीधे 'नील दर्पण? की परम्परा में आ गया । “नवान्न? में बगाली 
कृषक समाज के उस समय के जीवन का चित्र उपस्थित किया गया 
है जब कि बगाल भूख और महामारी का शिकार था। जैसा कि 
अमृत वाजार पत्रिका ने “नवान्न! के प्रथम अमिनय पर कहा था. 
“इतना सामयिक नाठक दूसरा द्वो नहीं सकता था। दीन बन्धु मित्र 
नील दर्पण? के बाद प्रथम बार बगाल के रगमच पर बगाल के 
दृव्ते बिखरते कृपक जीवन का सच्चा चित्र उपस्थित किया था। 
अकाल की स्थिति का चित्रण रगमच पर करना सरल काम नहीं 
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के षड़यत्र से बगाल में भयानक अक 
लाख श्रादमी श्रगाज के लिये तड़प- 
आधिक व्यवस्था छिल्न-मिन्‍न हो गद 
लगा | लगा यह महान्‌ जाति नष्ट ई 
इसी समय बगाल के जननार 
पहिचाना और जनजीवन की रक्षा के 
प्रदान करने के लिये वह आगे आया ।! 
नाय्ककार मनोरजन भट्दाचार्य ने १६ 
लिखा और यह नाटक रगमच पर प्रस 
विजन भट्टाचायय का “जहाँ धन्धी? ना 
तिरेन्द्र मोइत्रा का प्रसिद्ध गीत “मधु 
बगाल के अकाल ने वगाल केन 
'नवान्न! नायक ने बगाल ही नहीं, ' 
क्रान्ति उपस्थित कर दी | कला, दृश्य- 
व्यवस्था--प्रत्येक दृष्टि से 'नवान्न? 
इसकी स्मृति बरसों तक बनी रही | । 
सहयोग से और मनोरजन भद्दाचार्य 
नवान्न! लिख कर उसे रगमच पर १ 
नाटक अपनी कथा वस्तु, घटनाक्रम, 
सीधे “नील दर्षण? की परम्परा में : 
कृषक समाज के उस समय के जीवन 
है जब कि बगाल भूख और महार 
अमृत बाज़ार पत्रिका ने “नवान्नः 
“इतना सामयिक नायक दूसरा हो 
के 'नील दपण? के बाट प्रथम बार 
टूटते बिखरते कृषक जीवन का 
अकाल की स्थिति का चित्रण २ 
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है| ऐसे कथानक को लेकर कला की मागो को पूरा करना कठिन 
बात थी ।” दूसरे समाचार पत्र ने कहा, “जनता का यह सच्चा चित्र 
है। सन्‌ ४२ के अगस्त आन्दोलन की पृष्ठ भूमि में निर्मित्त बाढ़, 
अकाल, महामारी से पीड़ित जनता के जीवन का रोमाचकारी करण 
चित्र | केवल अ्रपनी मौलिकता के कारण ही इस नाटक ने इतना 
यश नहीं अजित किया | इसका सबसे अधिक महत्व इस बात में है 
कि इस विभीषिका की दारुण स्थिति में भी इस नाठक में पीड़ित 
मानवता के प्रति सहानुभूति ओर माई चारे की भावना को उभारा 
गया है ।” यह नायक कलकत्ता में तो खेला गया ही | श्रास पास के 
इलाकों में भी इसकी धूम रही । नवान्न? ने 'छूचते के लिये तिनके 
का सहारा? जैसा काम किया | इसने टूटे हुये जन जीवन को फिर से 
व्यवस्थित श्रोर शक्तिशाली बनने की प्रेरण दी । इसमें जो सन्देश 
दिया गया था वह लोगों के दिलों की रोशनी ओर आ्राँखों का तारा 
चन गया। । 

बंगाल में नाव्यसाहित्य श्र रंगर्मंच इस समय फिर पनप रहा है। 
बीच में सिनेमा तथा अन्य कारणों से जा शिधिलता आगयी थी वह 
धीरे धीरे दूर दो रद्दी है | पेशेवर नाटक कम्पनियां प्रायः समाप्त दो 
गयी हैं| मगर गेर पेशेवर नाव्य कला प्रेमी फिर रगमंच की ओर क्रुऊ 
रहे हैं | नायक प्र मी जनता भी अब फिर रग मच की श्लोर श्राकृष्ट 
हो रही है । 'नवान्न! में कृपफ़ जनता के जीवन को चित्रित करके 
जो नवीन परम्परा शुरू की गयी थी वह्द पुष्ट होती जा रही है। लोक 
नाव्य के विभिन्न रूपों को फिर से सजाया और संवारा जा रहा है | 
कलाकार, नर्तक, अभिनेता, गीतकार ओर नाटककार घीौरे धोरे 
अनुमव करने लगे हैं कि जन जीवन से अलग रह फर न उनकी 
कला का परिष्फार टो सकता है, न उसमे शक्ति द्वी श्रा सकती है | 
यह भी एक अत्यन्त शुभ बात है कि सस्कृत श्रथवा पाश्चात्व देशों 
के नाटकों से श्र रगमच से प्रेरणा अददरए करने के बजाय श्र रंग- 
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मंच प्रेमी लोगों का ध्यान अधिकाधिक लोक जीवन और अ्रमिनय 
के लोक रूपों की ओर आक्ृष्ट हो रहा है ओर वे इनसे द्वी प्रेरणा 
ओर शक्ति ग्रहण कर रहे हैं । 
बंगाल में लोक प्रिय रगमच और जनोपयोगी नास्य साहित्य के 
निर्माण में इस समय जो कठिनाइयां हैं उन्हें हम थोडे में यों रख 
सकते है (१) अ्र्थाभाव--साधारण से साधारण नागक खेलने में भी 
कम से कम दो सो रुपये खर्च होते हैं। साधारण हाल और मंच के 
किराये के लिये एक हजार रूपये चाहिये | इतने रुपयों का 
प्रबन्ध कौन करे १ कलाकारों को ही रिहर्सल करना पड़ता है, सारी 
तैयरियाँ करनी पड़ती हैं और टिकट मी वेचना पड़ता है। इससे भ्रम 
और शक्ति दोनों का अ्पव्यय होता है। नाटक की वैयारिया और 
रिहसल के लिये श्रवकाश नहीं मिल पाता। इसका बुरा प्रमाव अमिनय 
कला पर भी पड़ता है। (२) रगमचोपयोगी नाटकों का श्रत्यधिक 
अभाव है| कलाकारों और नाटककारों में आपसी सम्बन्ध न होने से 
एक दूसरे की श्रावश्यकताओं का ध्यान नहीं रख पाते, न एक दूसरे 
अनुभवों से लाम ही उठा पाते हैं | फलत' जो नायक लिखे जाते हैं, 
वे पाठ्य क्रम में भलेद्दी स्थान पा नाय, रगमच के लिये 
वे बिल्कुल वेकार होते हैं। (३) प्रयोग सम्बन्धी अज्ञान अथवा 
अल्पज्ञता भी बहुत घड़ी वाधा है। आलोक का प्रवन्ध दृश्य- 
सज्जा, रूप रुज्जा आढि की पूर्ण जानकारी न होने से अच्छे नाठक 
लिखे अथवा खेले नहीं जा सकते | इस सम्बन्ध की पूरी शिक्षा और 
जानकारी अत्यावश्यक है। परन्चु अब तक इस प्रकार की टेकनीकल 
शिक्षा का कोई प्रवन्ध कह्दी नही है। जहा कहीं ऐसा तात्कालिक 
प्रबन्ध द्ो पाता है वद्दा अमिनय का स्तर ऊँचा उठ जाता है। (४) 
कलाकार्से में शिक्षा का अभाव अब नाट्य आन्दोलन के विकास में 
बाधक द्वो रद्या है । दुख की वात है कि अब भी कलाकारों में यह 
मिथ्या धारणा काम कर रही है कि लिखने पढ़ने का काम नाटककार 
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का है, अभिनेता का नहीं। वें नाट्य साहित्य और रगमच के 
इतिहास का अध्ययन करना, नाट्य कला सम्बन्धी जानकारी हासिल 
करना, टेकनीकल बातो की शिक्षा लेना अथवा अन्य सहयोगियों 
के अ्रनुभवों से लाम उठाना आवश्यक नहीं समझते | फलत वे कला 
के उस स्तर को नहीं छूपाते जिसकी आशा उनसे की जाती है। वें 
अपने अभिनयों में सत्ममेव ग्राण प्रतिष्ठा नहीं कर पाते। वे अपने 
उत्तरदायित्व और समाज तथा अपनी कला के प्रति अपने करतंव्य का 
पालन नहीं कर पाते | इन सब्र कारणों से वे अपना चह ऐतिहासिक 
कार्य नहीं कर पाते जो अनेक कारणों से उनके ऊपर आ पढ़ा है। 

इन सब बातों की ओर नाटककारों ओर कलाकारों को ध्यान 
देना चाहिये | प्रतियोगिताश्रों, अनुभवों के आदान प्रदान, शिक्षा, 
कर्मनिष्ठा, जन सेवा की सच्ची लगन ओर कला के प्रति असीम 
स्नेह तथा प्यार के बल पर ही बगाल में रंगमंच का पुननिर्माण 
किया जा सकता है और उसे राष्ट्र निर्माण के महत्वपूर्ण कार्य में 
नियोजित किया जा सकता है। 
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आदि के दर्जनों अपने नाठक तो थे ही, उनकी परम्परा पर चल कर 
अन्य लोगो ने भी अनेक रगमचोपयोगी नाटकों की रचना की | ये 
नाटक सामियक, समाजोपयोगी और उत्कृष्ट थे | इनमें से कई नाठकों 
का परिचय हम ऊपर दे चुके हैं| वगला के बहुसख्यक नाटक हिन्दी 
में अनूदित तथा अमिनीत हो चुके हैं। आ्राज के बंगला नाव्थ प्रेमी 
कलाकारों के पास बहुत बड़ी निधि है जिनके आधार पर तथा 


अपनी प्रतिमा की सद्यायता से वे बगला नाव्य साहित्य और रगमच 
को समृद्ध बना सकते हैं। 


५34 





सत्य दी इस्‍्त महताय॑ें 


तेरहवाँ अध्याय 
दक्तिण भारतीय रंगमंच 


भारत के दक्षिणी पश्चिमी कोने में मलय पर्वत और पश्चिमी 
समुद्र तट के बीच का भूभाग अ्रतीव सुन्दर है । कहते हैं इसे ब्राह्मण 
वीर परशुराम ने बसाया था| इसका ऐशतिद्यासिक श्र्थ यह समा 
जाएगा फि इन्होंने फेरल के घिपय में आयो को घताया ओर आर्य 
सम्यता श्रीर सरकृति का यहाँ प्रवेश कराया | इसीलिए, उनको यहाँ 
के ग्रार्मों" का संगठनकर्चा, मदिरों का प्रमुख संस्थापक, वैदिक, वात्रिक 
और मांभिक ऋचाओं का व्यवस्थापक और सामाजिक, धार्मिक ओर 
राजनीतिक 'धर्म' का खष्टा कहा गया है। आर्य सम्यता का इस 
भूभाग में प्रवेश कच हुआ यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा 5उता, 
किन्तु प्राप्य प्रमाणों श्रीर परम्परा के आधार पर यट्ट कहा जा सकता 
है कि इसायुग के बाद कमी भी आमूल परिवर्तनकारी वात यहाँ 
नहीं हुई | अपनी एकाकी भीगोलिक परिस्थिति के कारण इसे फिसी 
ऋर विदेशी ब्राक्रामफ का शिकार नहीं दवोना पढ़ा, जो प्रो० सर विलियम 
रिज़वे के अनुसार ९ जहां कहाँ भी गए, जिस भूभाग को विजित किया 
उसकी रीतियों को उन्होंने बदल दिया ।” ऐसा उत्तर भारन में भी हुआ 
है | यह बात नहीं कि केरल का ओर कहीं से सबंध नहीं था, विपरीत 
इसके ईसा-बुग के पूर्व, इतिहास के प्रारम्भिक समय में वर्दा का व्या- 
पार निकट के और दूर के देशों फे साथ द्ोता था। यहाँ के बन्दर- 
गा्ों में मिस, भ्ीस शौर रोम के जद्दाज पश्चिम से और मलय और 


३. ग्राम एक सामाजिक और घामिक इकाई एँ। यह गांव से मिन्ष 
है| सम्पूर्ण केरल अद्ेश चौसठ प्रार्मो में विमक्त है । 
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चीन से पूर्व के जहाज यहाँ आते थे। ये लोग आक्रामक नहीं व्यापारी 
बनकर आए थे, इसलिए अन्य स्थानों के विपरीत वैदेशिक प्रभाव ने 
सास्कृतिक विनाश और परिवर्तन की ओर न जाकर सस्क्ृति के 
विकास और एक दूसरे में मिल जाने की राह प्रशस्त की । इसीलिए 
आय सम्यता जब से यहाँ आई, तब से फूलती फलती गई । इन्हीं 
कारणों से यहाँ के सांस्कृतिक विकास का अध्ययन भहत्वपूर्ण है। 
इसके साथ आदिम काल से चली आईं कुछ परम्पराएँ हैं जो यहाँ के 
सामाजिक, धार्मिक और राजनीतिक जीवन में व्याप्त हैं। इसलिये 
केरल के सांस्कृतिक विकास का अ्रध्ययन पुरातत्वशात्र के साथ 
कला, शिल्प, धर्म और दशन के विद्यार्थी के लिए भी महत्वपूण हो 
जाता है। 

उन कई पहलुओं में से जिनमें इस सास्क्ृतिक विकास का दर्शन 
दोता है एक रगमंच भी है। भारतीय सस्क्ृति में केरल के रंगमच की 
अपनी देन है । इस रगमच का पुराणपथी वर्ग इसके निकट धामिकता 
का पुठ देता है ओर इस प्रकार सस्क्ृत के पुननिर्माण में भी सह्ययक 
होता है । यहाँ की भाषा में मी नाय्कीयता के प्रारभिक लक्षण पाए. 
जाते हैं। इसके अ्रतिरिक्त रगमंच ने स्थानीय देशी भाषा को 
साहित्यिक भाषा का स्थान दिला दिया। केरल के लोगों के स्व- 
भाव और प्रकृति की पूरी तस्वीर इसमें मिल जाती है । यह स्मर- 
णीय है कि रगमच का श्रर्थ श्राँखों के सामने होने वाले हर तरद्द के 
मनोरजन से है, जिसमें एक या एक से ज्यादा लोग जनता के बीच 
उनके मनोरजन के लिए विशेष पहनावे में आते हैँ और जिसका 
इससे सचधित कुछ साहित्य मी है | 
परिचय 

नाटकीय मनारजन से दो उद्देश्य हैं---ट्सके माध्यम से शिक्षा देना 
आर मनोरजन करना | २गर्मंच निश्चय ही लोक-शिक्षा का बड़ा महत्व 
पूर्ण साधन है। साथ हद्वी यह समाज मुघार के लिए भी वड़ा सशक्त 
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माध्यम है। पुराने जमाने में तो, जो काये थ्राज प्रेंस ओर प्लेटफार्म 
द्वारा होता है, वह बडे सतोप पूर्ण ढग में नाटकों द्वारा होता था | उन 
दिनों घम्म का प्रचार नाटकों का मुख्य उद्देश्य था| इसलिये वह आनद 
का अनत लोत है | नाटककार के उद्देश्य के साथ नाव्क भी बल 
जाते है| भक्ति परक नाटक कथानक पर अ्रधिक ध्यान देते ई ओर 
सभी सस्कृत नाटकों में यह सत्य पाया जाता है। जिनका उद्देश्य 
समाज सुधार होता हैँ वे वाक चातुर्य और हात्य से पूर्ण होते 
हैँ | धार्मिक नायक में अलोकिकता की प्रचुरता होती है। जिन नाटफों 
का मनोरजन मुख्य उद्देश्य होता है उनमें सही अभिनय, वस्र, सगीत 
आर दृश्य आदि पर विशेष जोर दिया जाता है। इस प्रकार यहाँ के 
रगमच के सस्कृत वाले हिस्से ने हिन्दू-दशन का प्रचार जिया है श्रौर 
उस भाषा का भी जिसमें वे लिखे गए हैँ | इससे संस्कृत के लिए 
साहित्यिक श्रमिणचि का भी विकास हुआ जिससे साहित्यिक कृतियों 
की संख्या ओर गुण में इृद्धि हुईं। इसी प्रकार स्थानोय भाषा 
वाले भाग ने एक देशी भाषा को साहित्यिक भाषा बना दिया। केरल 
का रगमच एक़ इजार वर्षों तक श्रनवरत रूप से बना रहा है श्रीर 
संस्क्ृत और मलयालम दोनों द्वी फे लिए उसमें काफ़ी सामग्री है । 
जो लोग प्राचीन उस्क्षति के विपय में जानना चादइते हूं उनके लिए. 
इसका अ्रध्ययन चहुत महत्वपूर्ण हे । 

थनन्‍्य भाषाओं के रगंच से केरल का रगमच भिन्न है क्योकि 
इसमें ग्भिनय और रत्य पर विशेष जोर दिया जाता दूँ | सस्कृत मे 
नावक और नाय्य जैसे शब्द इसफ़ो और स्ष्ट करते हैं। मद्दपि 
भरत ने झ्रभिनय कला के अपने मैशानिक विश्लेषण मे जिन कई दृत्व 
मुद्राओं का वर्णन किया है, उनके उदाहस्ण केरल के कलाऊारों में 
एमेशा पाए गए हैं| इस प्रकार यहाँ का रगमंच हिन्दू रंगमच की 
परपरा ऊे शादशों के उन्निकद पड़ता हैं | 

पर्चा फ्रे रगमंच में तीसरी विशेष बात नुद्रा-मापा का प्रयोग 
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है | कई किस्मों में तो अभिव्यजना का यही साधन है, भाषा नहीं । 
इन मुद्राओ के तीन प्रकार होते हैं--(१) प्राकृतिक मुद्राएँ, जैसे 
वक्ता भावना के प्रवाह में इतना बह जाता है कि अनजाने ही कुछ 
मुद्राएँ विशेष ग्रभिव्यक्ति के लिए. आ जाती हैं ओर उनका प्रयोग किया 
जाता है। इसमें ऐसी मुद्राएँ भी आती हैं जो आओ, जाओ, खाओ; 
आदि शब्दो को अ्रभिव्यक्ति करती हैं, (२) अ्नुकरणात्मक मुद्राएँ जो 
किसी वस्तु या व्यक्ति के विशेष गुणों का अनुकरण करती हैं, जैसे 
शेर, हाथी, चीते वगैरह की विशेषताएँ। (३) ऐसी मुद्राएं जो सनातनी 
तात्रिक ओर मांन्रिक सकेतों के आराधना, अभय, दान, आह्वान आ्रादि 
के लिए प्रयुक्त होती हैं | ये तीन मुद्राएँ वैशानिक ढग से एकत्रित 
ओर क्रमबद्ध की जाने पर मगिसा की भाषा बनती हैं| इनमें से 
अन्तिम तो प्राकृतिक मुद्राओं से विकसित हुई होगी । 

जहाँ तक सस्क्ृत के रगमच का सबंध है, इस मुद्रा-माषा 
का प्रयोग भी देव भाषा-सस्क्ृत के प्रचार के लिए किया गया होगा। 
एक ओर प्रकार के उद्देश्य की सिद्धि मो इससे हुईं। सनातनी 
नियमों के श्रनुसार ब्राह्मणों के लिये अपने नित्य प्रति के पूजा पाठ में 
जन-भापा का प्रयोग वर्जित है, परन्तु उन्हें अम्बलवासियों* के सम्पर्क 
में तो आना द्वी पठता है। सस्क्ृत के माध्यम से यह कार्य हो नहीं 
सकता था इसीलिए नामपुतरी ( केरल ब्राह्मण ) लोगों ने इस मुद्रा- 
भाषा का विकास किया | 

इसकी उत्पत्ति के पीछे चाहे जो भावना रही हो, इस माध्यम 
से साधारण अशिक्षित जनता में नाटक ओर उसकी भाषा की 
समम का विकास हृश्रा | चैक्यड़ लोगो द्वारा प्रयुक्त मुद्रा-भाषा 


२, अम्बलवासी लोग नामपुतरी और नायर लोगों के वीच की 
जाति हैं और उनका सुरय काम मन्दिर में अर्चना-चन्दना करना है । 
चैफ्पद लोग अम्बलवासी है । 
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कथाकली से ज्यादा सरल है | पहले में ग्रभिनेता को द्वार्थों के बीच की 
दूरी ही में अपने को सीमित रखना पडता है। पर दूसरे में उसको 
खुली बाहों की पहुँच तक की दूरी मिलती है। कथाऊली में अधिक 
स्थान की प्राप्यता इसकी मुद्राओं को अशिक्षित जनवा के लिए भी 
ज्यादा सुन्दर और ग्राह्म चना देती है। एक दूसरे को सममने की 
इृष्टि से मुद्रा की भाषा काफी पुरानी मालूम पड़ती है, 'कुट्द ? से भी 
पुरानी । प्रारम्म में इसके सकेत बहुत सरल रहे होंगे | धीरे धीरे 
अमिनेताओ के द्वारा एक ही जैसे प्रयोगों के कारण अमभिनेताशओं की 
भाषा के रूप में चह अधिक सांक्रेतिक दो गयी होगी ओर सर्वत्र एक 
ही रूप में प्रयोग में आने लगी होगी । 

इस प्रकार विविधता का प्राचुय्य, अभिनय को दी गई प्रधानता 
ओर सुकेतपूर्ण मुद्रा-भाषा का प्रयोग केरल में संस्कृत और भाषा 
रगमंच की विशेपताएँ वन गयी हैं । 
(व) वर्गीकरण 

प्रायः सभी दृश्य मनोरंजन में कुछ घामिऊता का पुद होता है। 
इसके आधार पर धार्मिक, अर्द-धार्मिक और धर्म निरपेत्न तीन प्रमारों 
में इन्ह विभक्त किया जा सकता है। धार्मिक में (१) मगवती पढ् 
(२) तियाद्द (३) पण (४) पद्द (५) कशियाड़ कली आर (६) मुटि- 
येद् हैं। घर्म निरपेक्ष में (१) एलामंद्धी पुगपद्ट (२) ठल्लल (३) 
फोराध्याद्म्‌ (४) मोहिनियाध्म्‌ (५) कयुकोट्िफली (६) पथकम्‌ 
प्रोर (७) क्‍्थायलो रखे जा सकते है। श्रर्ष-घामिक मे (१) सप 
कली (२) छुद्द, ब्लोर (३) ऋृष्ण॒द्यम हैं। पहले दो बिशुद्ध देशी भाषा 
में और चर्व-ार्मिज मुख्यत्या सरच्छत नें लिगे जात हैं। इनफ़ा 
वर्गीफूरय अन्य तल्यो के आधार पर सी दो उझ्ता ६।कथानली 
पीर हुद्ध, में अभिनव बहुत महत्त्वपूर्ण हे, कोरट्टिपादइम ओऔर 
मोटिनियाध्म्‌ में रत महत्वपूर्ण है, जब फ़ि 
छिफ गायन आर एक रुरल हृत्य रहता ६ 


का. आ 


>उयुफाध्िझली में 
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(स) रंगर्मंच की आवश्यकताएँ 


कुद्टू और कृष्णट्म्‌ को छोड़कर, अमिनय ओर अभिनेताश्रों 
पर बहुत कम निषेध लगाए गए हैं। कहीं भी खुली जगह में टिन 
का एक छुप्पर रगसच का और रगीन कपड़ा परदे का काम करते 
हैं ओर रगमच तैयार हो जाता है। प्रकाश का विशेष प्रबन्ध कभी 
नहीं किया जात, बस तीन फुट ऊँचा पीतल का दीपक किसी श्रोर 
रख दिया जाता है। वाद्य सगीत से ध्वन्यात्मक अभिव्यक्ति का काम 
नहीं लिया जाता | सगीत के नाम पर असझुर वाद्यों और गाने वालों 
और अभिनेताओं के कठ से गीत ही सुनने को मिलते हैं। जन प्रिय 
ओर बहु प्रशसित परन्तु इतने अपूर्ण रगमच को सफल बनाने के 
लिए अभिनेताओं को स्वय ही अ्रधिक परिश्रम करना पड़ता है | यह 
कितना श्रेयस्कर है कि आज भी न सिर्फ गवार लोग अपितु शिक्षित 
लोग भी इनके अमिनय से आनन्द और मनोरजन प्राप्त करते हैं ! 


धार्मिक 


भगवती पट्ट,, तियाह्द , पण, पद्ट , कणियाड़ कली और मुट्यिट्टू 
नाख्य की ये छु, किसमें धार्मिक कहदी गई हैँ, क्योंकि या तो ये मन्दिर 
के वार्षिकोत्सव के रूप में या समय समय पर भक्त आम वासियों द्वारा 
मन्दिर में या अपने घर ही में देवी भगवती की आराधना में खेली 
जाती हैँ | इनका उद्देश्य भगवती सम्प्रदाय को ऊँचा उठाना और 
उसका प्रचार करना है। इनकी मुख्य कथा दारिका का काली द्वारा 
वध या शिव पर पार्वती की विजय है | इनकी भाषा देशी होती है 
शोर इनमें दिन्दुओ में से नीच जाति के लोग अभिनय करते हं। 
कहीं-कहदी तान्रिक और मांतिक श्लोकों का मी प्रयोग भगवती पूजन 
में दोता है | ये श्लोक आरयों से सबंध के पश्चात्‌ आयों द्वारा धार्मिक 
कृत्य में शामिल कर लिए गए हैं| 
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(१) भगवती पढद्ध 

यह प्राय. केरल के आाह्मणों के घरों में या मन्दिरों से खेला जाता 
है| भगवती की प्रतिसा जमीन पर रगीन आठदे से बनाई जाती है । 
इसमें सिर, हाथ आदि शरीर के सब अग दोते है | कुरप लोग उसके 
चारो और बैठकर फिसी वाद यंत्र को बजाते हुए भगवती की प्रशसा 
मे गाते हैं । गाना चलता रहता है और कथा उठ समय चरम स्थल 
पर पहुचती ४ जब मदिर के कुमारम3 के शरीर में देवी प्रवेश करती हैं 
शोर बह अपने एक हाथ में सिलाम्बू और दूसरे मे तनी तलवार लेकर 
इत्य आरम्म करवा है। वह देवी के रूप में उनके विचार, उनकी शक्ति, 
मद्ानता श्लौर कल्वाणकारिता, उनकी दस भक्ति से प्रसन्नता, लोगों का 
इस या उस दिशा में भक्ति दिखाने में श्रसफलता, पद्धू खेले जाने से 
उनकी प्रसन्नता और रक्षा के वरदान का वर्णन करता है। जब तक 
यह रुत्य चलता रद्दता है गीत शोर वाद्य चत्र चलते रहते हैं) थोदी 
देर,वाद कुमारम्‌ छुप हो जाता है ग्रौर उत्तव समाप्त होता है ! 

(२) तिय्याद्द 

यह पहले की ही तरद है| किन्तु जब गाने अपनी पांचवीं श्रवस्था 
पर पहुंचते एँ, तो कुमारम क्रोध में अ्रम्रि में कूद जाता दे झोर कुछ 
कदम नाचता है | पहला नाच तो पारिवारत् होता है, पर यह 
समूचे गांव का अथवा सामूहिक होता है| हुस अभिनय की दृष्टि से 
श्समे संगीत का होना सदसे महत्वपूर्ण वात ६है। इस संगीत के साथ 
एक व्यक्ति नाचठा है जो अपने को देवी प्रतिनिधि टिसाने की 
कोशिश ॒रता है। 


३ झुमारम्‌ एप्यी पर देदी भगवती झा प्रतिनिधि माना जाता हैं, 
जिसे वेलिवका पटटु सी कहते है। वह आय नायर लोोों में से छुबा 
जाता है । 
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(३) पर 


यह तिय्याद्ट की तरह ही होता है | इसकी दो किसमें हैं-- या तो 
केवल एक कुमारम्‌ इसमें भाग लेता है ( जिस मन्दिर में यह नाच 
होता है कुमारम्‌ उसी का होता है) अथवा जब यह सामूहिक रूप में 
मनाया जाता है, तो आस पास के मन्दिरों के जितने भी कुमारम्‌ 
होते हैं, वे समी इसमें भाग लेते हैं। वे अपने विशेष पहनावे में 
असुर वाद्यड यत्रों के सगीत के साथ एक अजीब किस्म का नाच 
करते हैं | इसकी तीसरी किस्म भी है जिसमें नायर जाति के नीचे वर्ग 
के लोग जिन्हें काहुपोद्नन कहते हैं, शराब के नशे में आकर देवी 
देवताओं के रूप में सजे बजे भगवती की मूर्ति के सम्मुख नाचते हैं । 
यह पैशाचिक अमिनय समस्त गाव की ओर से वर्षा के लिए आयो- 
जित किया जाता है। निश्चय ही इस दृत्य-नाव्य की उत्पत्ति द्रविड़ों 
से होगी, जो मगवती के नाम पर अब भी किया जाता है। 


(४) पद्ध 


यह उपर्यक्त वर्णित हत्यों से नाम मात्र को ही भिन्न है। यह धनी 
परिवारों में विवाह श्रादि उत्सवों में किया जाता है। मंगलाचरण के 
अनेक उपादानों से युक्त ओर तातन्िक ढग से निर्मित पीठ पर पाव॑ती 
की प्रतिमा बनाई जाती है, इसकी थाली श्रीर चाकू की आवाज के 
सगीत पर पुष्पिणी ओरतें, जो अ्रम्बलवासिनी वर्ग की होती हैं, 
गाने गाती हैं | धार्मिक उत्सवो के उपयुक्त परिधान पहनकर कुछ 
स्रिया पावती की प्रतिमा के सम्मुख खड़ी रहती हैं और जैसे जैसे गाने 
चलते जाते हूँ, वे देवियो घारण करती जाती हैं | वे प्रतिमा के चारों 


४. अ्रसुरवाद्य सेंडा, कॉम्ठु, कुल्लल श्रादि वाद्ययंत्रों को कहते हैं 
जिनसे लिफला हुआ सगोत बहुत तेज्ञ और फर्श होता है। 
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ओर घूम घूम कर बत्य करने लगतो है और देवी की श्रानाएँ लोगो 
का सुनाती है| इसमे भी धार्मिकता की ही प्रधानता है, फर्क यह 
है कि इसमें एक ज्री दही देवी रूप मे खेलती है। 


(४) कशियाड़ कली 

उत्तरी कोचीन के भगवती मन्दिरों भे यह नृत्य प्रचलित है | मन्दिर 
में एक सजे सज्ञाए, पंडाल के बीच एक बढ़ा दीपक रखा जाता है, 
जिसके चारों तरफ महाकाली ओर मद्दाकाल के नृत्य के अ्रनुकरण पर 
कुछ लोग स्वर और वाद्य संगीत ऊे ताल पर नाचते है। यह तीन 
दिनो तक चलता है ओर प्रत्येक दिन का सगीत पहले ही से निश्चित 
ओर भिन्न द्ोता है--पदहले दिन अदि कुट्ट , दूसरे दिन वाल्नुवोन पद 
झर तीसरे दिन मलम पद्ध , जो क्रमश- शिव-पुत्र मुम्रझण्य, ऋषि 
शोर दार्शनिक वाल्लुवोन ओर सम्भवत्त, पव॑त की प्रशंसा में है। श्न 
गानों में भक्ति-भावना का प्राचुय ओर सामाजिक घटनाओरों का पुदट् 
होता हे । इसके बाद एक प्रदनन में नीच जातियो के दुगुणों का 
मजाक उड़ाया जाता है| श्सका मुख्य उद्देश्य द्वात्प और व्यंग 
होता है। इसमें सगीत-स्वर और वाद्य, दृत्य श्रौर अभिनय तीनों दी 
होते हैं। सभी अमिनेता मन्दिर मे फिर पूजा करते ह और चले जाते 
हैं। इसे पोणट्टू कहा गया हं। इसमे बच्चे, लिया और खुबा सभी 
भाग ले सकते हैँ ग्यौर पह भी भगवती सप्रदय फी प्रधानता सिद्ध 
करने फे लिए है । 


(६) मुट्ियद् 
ऊपर वर्शित सभी प्रजारों से पद भिन्‍न है। यही एक ऐसी 
फिल्म ४ जिसमें सिफ दो घमिनेता होते --एत् दारिया थे रूप भ 
घब्रीर दूसरा फाली के रूप मे । पह भी मगयती के मन्दिरों नें सोेला 
उाता ह प्रौर इनमें अ्म्बलयानियों की एक छोटी जाति इहूप भाग 
लेती ९। ये लोग दोपटर में ही मन्दिर में आ जाते ई शोर वाली फी 
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एक भयंकर तस्वीर बनाते हैं । मन्दिर में शाम की पूजा के साथ दी 
ये लोग अपने शत्य और गायन से लोगों का मनोरजन करते हैं। 
मन्दिर में पूजा-उत्सव के बाद काली की मूर्ति का जुलूस निकाला 
जाता है और मन्दिर का कई चक्कर लगाने के बाद उसे मन्दिर के 
प्रागण में रख दिया जाता है। पहला दृश्य नारद और शिव के 
सवाद से आरभ होता है । नारद शिव को यद्द बताते है कि पृथ्वी 
दारिका के अत्याचारों से कराह रही है शोर शिव काली द्वारा उसके 
वध का बचन देते हैं| काली और दारिका के वेश में दो श्रभिनेता 
फिर आते हैँ और दारिका काली को चुनौती देता है। तब काली 
प्रवेश करती हैं। इसके लिए कोई रगसच नहीं होता। मन्दिर 
के पूरे अद्यते में यह युद्ध होता है ओर काली दारिका को मार डालती 
हैं | अन्तिम दृश्य बड़ा प्रभावशाली होता है ओर दर्शक खौफ से भर 
जाते हैं| दारिका का यह वध प्रातःकाल में सूरज निकलने पर होता 
है। अ्न्तिस दृश्य में काली अपनी तलवार दारिका के पेट में घुसेढ़ 
देती है और अपने शरीर को उसके खून से नहला लेती हैं । वह उसे 
पीती भी हैं और उसकी पेट की नसो५ का जाल पहन लेती हैं । 
अभिनय की सफलता इस दशा में, कलाकारों की कुशलता पर 
ही निर्भर करती है क्योकि ट्सके साथ और कोई मनोरंजक वस्तु तनाव 
को कम करने के लिए नहीं आती | इसे बहुत ही धार्मिक अद्धा के 
साथ देखा जाता है, इसलिए इसकी आलोचना भी नहीं की जाती 
और प्रत्येक दर्शक को कहना ह्वी पड़ता है क्रि अभिनय बहुत अच्छा 
था | इसमे ग्रयुक्त पहनावा कथाकली के पहनावे से बहुत मिलता 


५ काली के रुप में अभिनेता के चस्त्रों से एक यरतन छिपा रहता 


हैं जिसमें लाल तरल पदार्थ होता है भर नसों की तरह की जंजीर जैसी 
कोई चीज दोती दे ! 
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ऐसी देवी की पूजा है, जिसने समाज को एक दुष्ट के अत्याचारों 
से मुक्त किया | यदि यह ध्यान में रखा जाय कि इस युद्ध में काली 
वलवार और ढाल से लड़ती हैं ओर दारिका लकड़ी से, तो इससे 
यह आशय भी निकाला जा सकता है कि यह युद्ध प्रागैतिहदासक 
काल के लकड़ी ओर लोहे के युगों के सघर्ष का प्रतीक है । किन्धु 
यह इस अव्याय के विषय के बाहर की वस्तु हे, परन्तु इसका विशद 
अध्ययन मलयालियों की प्रागैतिहासक सस्कृति के विषय में सहायक 
हो सकता है । 
मनिपेरक्ष 
घ्‌ नृत्य-नाव्य 
इसकी मुख्य किसमें (१) एलामुद्दी-पुराप्प, (२) ठुल्लल, (३) 
कोराटियाहम, (४) मोहिनियाद्टम, (५) काय्युकोट्टिकाली, (६) पथकम, 
ओर (७) कथा कली हैं| हृत्य, सगीत और विशेष वस्त्र पहन कर 
जनता के वीच अभिनय करना इसमें सम्मिलित है | धार्मिक किस्मों 
के अभिनयो को तरह इनमें भी रण मच नहीं होते, किन्तु परदा होता 
है ओर मन्दिर के स्थान पर खुली जगह ही में ये अमिनीत होते हैं । 
नाठकों की सूचना भी अजीब ढंग से दी जाती है | सेन्दा करण, वाद्य 
संगीतकार, अपने बाजे को केलीकोट्टू ढंग से बजाता है, जो दो 
मील दूर तक चारों तरफ सुनाई देता है | इसका प्रचार मी अजीब- 
ढग से किया जाता है। जब कोई नाटक पार्टी गाव में आती है, तो पहले 
वह गाव के मन्दिर में 'सेवाकली! अभिनय करती है, जिसे मदिर के 
अधिकारी और प्रोत्साहन देते हैं | इससे प्रचार भी हो जाता है और 
गाव के देवी-देवता का आदर भी हो जाता है। इन सभी, पहले 
वर्णित भी, अभिनयों मे कोई टिकट नहीं लगता | गाव के लाभ के 
लिए. धनी मानी लोग एक एक करके इस समूचे दल को अपने घर 
मे बुलाते हैं श्रोर सब खर्च स्वय॑ ही वरदाश्त करते हैं। अभिनय के 
बाद गाव के जमीदारों आदि से चन्दा उसी स्थान पर लिया जाता दे 
जिसे पोली कदते हैं । 
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(१) एलामृुद्दी-पुराप्पडु 


यह अम्बलवासियों के घरों में धार्मिक उत्सवों के अ्रवसर पर 
होता है और इसमें केवल अम्बलवासी और नाम पुतीर जाति वाले 
ही भाग ले सकते हैं | राव में खाना खाने के बाद एक बंडे दीपक के 
चारो तरफ नाक पार्टी के लोग बैठते हे, जिनमें से प्रत्येक एक विशेष 
भूमिका में कुशल द्वोता है| फिर एक बाजा बजाया जाता है और 
एक कलाकार उठ कर कुछ गाता है जिसमें प्रश्न किया जाता है 
और दूसरे आदमी से उसका उत्तर मांगा जाता है और अगर बह 
उत्तर दे नहीं पाता, तो उससे अभिनय का कोई मी अंश वेश भूषा 
के साथ या उसके बगैर ही खेलने को कहा जाता है और वह तुरत 
अमिनय शुरू कर देता है। इसमें शराबी से लेकर सीता के प्रेम मे 
आसक्त रावण तक का अभिनय किया जाता है। इसमें हमेशा यह 
ध्यान रखा जाता है कि जो आदमी जिस अभिनय को अच्छा करता 
है, उसे ही वह मिले |$ इसमें कोई स्त्री भाग नहीं लेती। एलामुद्टी 
शब्द का अर्थ सात पात्र होता है। शायद पहले सात दी लोग इसमें 
भाग लेते थे; इसीलिए, यह नाम पड़ा । 


२, तुन्नल 

एक बार एक चैक्यड़ जब एक नायक खेल रहा था, तो कवि- 
अभिनेता कुजन नाम्बियार ने, जो उसमें मिलाबु बजा रहे थे, गलत 
धुन बजा दी | इस पर वह चैक्यड अभिनेता बहुत नाराज हुआ ओर 
वहीं नाम्बियार को दर्शको के सामने डाँयने लगा । इससे दुःखी होकर 
नाम्बियार ने अभिनय का एक नया रूप निकाला और नाटक के 
समाप्त होने पर सारी रात इसी नये रूप का अभ्यास करता रहा | यह 
बिल्कुल नयी चीज थी, हालांकि प्रवधम्‌ कुटठ और पथकम्‌ के मेल पर 





६. यह अंग्रेजी खेल “70/०(98' से लगभग मिलता जुल्ञता है | 
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यह बना हुआ है | नाम्बियार ने नयी वेश भूषा भी निकाली, जो 
चैक्यड से अच्छी थी । अगली शाम जब चैक्यड ने अपना कुट्ढ 
आरम किया, तो उधर नाम्बियार ने अपना नया नाठक शुरू किया 
और सारे दर्शक यहीं चले आए । इस प्रकार सैद्धातिक मतमेद से 
इस नयी प्रणाली का जन्म हुआ। 

इसमें दृश्य और संगीत पर जोर कम दिया जाता दे । ठुल्लल 
की विभिन्न किस्मों के लिए. भिन्न-भिन्न पहनावे हैं। अभिनेता के साथ 
एक सगीतकार भी होता है, जो मदलम्‌ बजाता है | सगीतकार गीत 
गाता है, जिसे अभिनेता दुह्रराता है ओर साथ ही साथ वह अमिनय 
भी करता है| अभिनेता को गाना होता है, अभिनय करना होता है, 
भाव ऊे अजुसार मुद्राएँ बदलनी होती हैं ओर साथ ही साथ दृत्य भी 
करना होता है। अ्रपनी सरल और जन भाषा के कारण, स्थान और 
|्यक्ति विशेष के अभिनय पर किसी प्रकार की रोक न होने के कारण, 
अ्रमिनेता के एक विशेष पहनावे में होने के कारण, और वाद्य और 
स्व॒र सगीत के एक साथ होने के कारण यह कुट्ठ से अधिक प्रसिद्ध 
ओर पथकम्‌ से अधिक थ्राकर्षक है| इसमें भावनाओं के साथ छुद के 
रूप भी बदलते हूँ । कुजन नाम्बियार न केवल प्रथम बल्कि ठल्लल के 
सबसे अच्छे कवि हो गये हैं । 

तुल्लल की तीन किस्से हई--श्रोत्तन, पारायण ओर सीताकण | 
इनमें वेश-भूपा की अपेक्षा भाव ओर भापा के प्रयोग में ज्यादा अन्तर 
है, साताकण में अभिनेता नारियल के कोमल पत्तो के बने गहने 
पहनता है। गायन के साथ ये ,'वैलेड” की तरह खेले जाते हैं। 
क्बिता का बिपय बन जाने से पोराणिक कथाएँ. भी नूतन रचना 
मालूम पड़ती हैँ | कोई परदे नहीं होते ओर जब अमिनेता आराम 
लेना चाहता है, तो दर्शकों की ओर अपनी पीठ कर लेता है | स्पष्ट 
है कि इसमें सिर्फ एक ही अभिनेता द्योता है । उसका मुद्द प्रायः रगा 
ह।ता है ओर वह एक पगड़ी बाँधता है, जो साँप के फन की तरह 


दक्षिण भारतीय रगमंच ३६३ 


होती है। उसे सगीतकार के साथ मिलकर न फेवल गान ही पद्ता 
है, बल्कि उसे सारे शरीर को हिला हुला करके अभिनय मी 
करना पडता है | सगीव की ताल १२ उसके पाँव थिरकते हैं| उसकी 
श्रॉख और चेहरे से गीत के भाव की अभिव्यक्ति होती है और। 
उसकी बाहों की हरकतें इस भाव को सकेत देते हैं। यह आरभ से। 
ही एक बड़ा प्रचलित सनोरजन रहा है । 


३, कोराधियाध्म 


एक और प्रकार का दृत्य कोराष्नियाह्मम है, जिसे (जिप्सी! उत्य भी 
कहा जा सकता है । शिव और विषूएु की उल्लियों के रूप में दो अमि- 
नेवा, एक संगीतकार के साथ जो वाद्ययत्न के साथ गाता है, इन 
गौतों को सकेत की भाषा में, आवश्यक मौखिक अभिव्यजना और 
खत्यों के साथ, अमिनीत करते हैं । ये दोनों ही शिव और बिष्णु के 
गुणों और अवगुणों का वर्णन अपने संवादों में करते हुए यह सिद्ध 
करने की चेष्टा करते हूँ कि एक का स्वामी दूसरे के स्वामी से बड़ा 
है। ये दोनों अभिनेता, दृत्य और मुद्राओ से जिस घातचीत की क्रिया 
को व्यक्त करते हैं, उसको सगीतकार स्पष्ट करता है । 


४. मोहिनियाद्म 


यह सनोरंजन का बहुत प्रचलित साधन था, जो अब पूर्णतया 
समाप्त हो गया है। इसमें एक स्त्री शृत्य ओर गीत से दर्शको का 
मनोरंजन करती है | इसका कथानक विष्णु का मोहिनी के रूप में 
शिव को सुग्ध करने की कथा पर आधारित है | यह मनोरजन का 
अ्रति उत्तम साधन है। किन्तु जो स्त्रियाँ इस प्रकार जनता के बोच 
आती थीं, दुर्भाग्यवश उनका चरित्र बहुत गिरा हुआ होता था। 
फलस्वरूप अब यह आधुनिक मनोरजन के साधन के रूप मे प्रचलित 
नहीं हे | अब अभिनय का यह्द रूप समाप्त हो गया है । 
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५, काय्यु कोध्किल 

यह दूसरी ऐसी किस्म है जिसमें स्त्रियां सनोरजन के लिये जनता 
के बीच आती हूँ | इसमें कई नवयुवातेयाँ एक साथ गाते हुए और 
गीत के ताल पर हाथों को हिलाते हुए गोलाई में नाचती हैं| यह 
छोटा मागपुर की मुण्डा जाति के लोगों के जापी-दृत्य से मिलता- 
जुलता है। श्रगरेजी पढ़ी लिखी ओरतें इसको नीची नजरों से देखती 
हैं और यह भी मोहिनियाद्म क्री तरह समाप्तप्राय है। लेकिन यह 
पुन लडकियों की शारीरिक शिक्षा के लिये प्रयोग में लाया जा रह 
है | साहित्य की दृष्टि से भी यह महत्वपूर्ण है क्योंकि इसने मलया- 
लम में अच्छे साहित्य को सृष्टि में सहायता दी है। यह नाटक और 
नृत्य के बीच में माना जा सकता है । यह ध्यान देने की बात है कि 
यह लोक-त्त्य शिव के हाथों काम के दमन का प्रतीक माना जाता है 
ओर लोक-उत्सवों में बहुत प्रचलित है । 


६. पथकस्‌ 

इसमें आधी सस्कृत ओर आधी मलयालम का प्रयोग होता है | 
अपने रूप ओर स्वभाव में यह कुट्दू के प्रबन्धम-कुद्टू किस्म से मिलता- 
जुलता है ओर सम्मवत वह्य से इसकी उत्पत्ति है | इसमें पुराणों की 
किसी घटना का भाषा में वर्णन होता है ओर पद्म सस्क्ृत में होते हैं | 
रगमच के लिये इसमें फ्रेसी खास त्तरह के नियम नहीं है| बस 
अभिनेता के सामने एक दीप सदैव जलता रहता है | अपनी सरलता 
के कारण दक्षिण-भारत मे यह एक बहुत ही प्रचलित मनोरजन का 
साधन है | इसके अभिनेता में बहुत विद्वत्ता, कुशाग्रता और विश्लेष- 
णात्मक शक्ति होनी चाहिये। इनके साथ ही यदि मधुर स्वर भी 
ही तो वह आदर्श श्रभिनेता माना जायेगा | पहनावा बड़ा सरल 
होता दे | सिर पर पगड़ी द्वोती है जो रगे हुए कपडे से भी बाँवी 
जाती है | उसके वक्ष पर द्वार ओर अन्य प्रकार के आभूषण होते है । 
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इसमें किसी पर्दे का प्रयोग नहीं होता और दर्शकों से रंगमंच को भिन्न 
करने के लिये दीपक-मात्र का प्रयोग होता है | 


अमिनेता दर्शकों के सम्मुख खडा होता है और मंगल-पाठ 
करता है जिसमें सस्कृत और मलयालम के चरण मिले होते हैं | फिर 
चह एक लम्बे वक्तव्य मे ऐसे नाटकों के श्रौचित्य का वर्णन करता है 
जिसका उद्देश्य बडे सरल ढंग से धार्मिक शिक्षा देना होता है। इसके 
बाद स्थानीय भाषा में वह यह बर्णन करता है कि कथा कहाँ से आरम्भ 
होती है | इस प्रकार दर्शकों को भूमिका बताकर वह संस्कृत में कथा 
कहता है और बाद में स्थानीय भाषा में गराजकल बरतमान सामाजिक 
तत्वों और व्यक्तियों का उदाहरण देते हुए उन्हीं का वर्शन करता 
है। अभिनय वहुत कम होता है | किन्तु इस वर्णुन को स्पष्ट करने 
के लिये मुद्राश्रों का सहारा लिया जाता है| 


कुद्द, की प्रवन्धम-कुद्ट किस्म से यह मिन्न नहीं है क्योंकि दोनों में 
नायकीयता होती है ओर दोनों के उद्देश्य लगमग एक से हैं। फिर 
भी पथकम्‌ प्रवन्धम-कुट्टू का एक ढाचा-माज्न है। रुथानीय भाषा की 
प्रधानता, अभिनय में दी गई स्वतंत्रता, अभिनेता और अमिनय का 
स्थान इससे अधिकाधिक प्रचलित बनाने के लिये ज्यादा सरल कर 
दिया गया है | यह अच्छा ही हुआ क्योंकि इससे सस्क्ृत के शान का 
पकाश साधारण लोगों तक पहुँचा | साथ ही सस्कृत में लगमरण 
३०० पृष्ठों के तीस ग्रन्थ इसी कारण बने। इनको प्रबन्धम्‌ कहा 
जाता है। सस्क्ृत साहित्य को केरल की यह एक निश्चित देन है | 
“ आश्चर्य की बात है कि इनका प्रकाशन देवनागरी मे नहीं हुआ है ) 
मलाबार में साहित्यिक आलोचकों का एक दल इसकी व्याख्या में 
सहायता करने के लिये आगे आया है और वह भी साहित्यिक 
आलोचना में अपनी देन निरन्तर दे रद्या है। इस प्रकार पथकम्‌ और 
प्रतन्धम॒कुद्ट, ने शिक्षित श्रीर अशिक्षित लोगों को समान 'रूप से न 
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केवल उत्तम मनोरंजन का साधन दिया वल्कि अपनी मौलिक रच- 
नाओं और अमूल्य टीकाओं द्वारा सस्क्ृत साहित्य में वृद्धि की है । 
७, कथाकली 
कथाकली मनोरजन का बहुत पुराना साधन नहीं है | कालीकट 

के एक सुप्रसिद्ध जमोरिन ने सम्भवत' जय-देव के “गीत-गोविन्द? के 
आधार पर कृष्णशम्‌ सगठित किया। यह बहुत प्रसिद्ध हुआ और 
निकट के एक दूसरे जमोरिन ने इस दल को अपने दरबार में अभिनय 
करने के लिये आमंत्रित किया। किन्तु ये दोनों जमोरिन परस्पर 
विरोधी थे इसलिये पहले ज्ञमोरिन ने इस दल को यह कहकर भेजने 
से इनकार कर दिया कि दक्षिण के दरबार भें ऐसा कोई नहीं है जो 
इस नाटक को समर सके | इसके उत्तर में दूसरे जमोरिन ने रमणट्टम्‌ 
नाम का दल सगठित किया जिसे कथाकली अथवा अट्द-कथा कहते 
हैं। इस प्रकार राजनीतिक हन्द से यह साहित्यिक कृति उत्पन्न हुई । 
यह निश्चित है कि कृष्ण॒द्ठम्‌ लगभग १६५४७ ६० में पहली बार अ्रभि- 
नीत हुआ । इस प्रकार कथाकली सत्रहवीं शताब्दी के उत्तराध में 
आरम्भ हुई होगी। रमण॒ट्टम्‌ के आरम्मिक पद्म के इन चरणों से भी 
इस तथ्य का प्रतिपादन होता है। 

आप्तानन्दघनश्तिया. प्रियतमा श्री रोद्दिणी जन्मना । 

चशकस्म वरवीर केरल विभो. रजनस्व सुस्नंदन । 

शिप्येण प्रवरेण शंकर फवे' रामायरं चघण्य॑ंते | 

फारुण्येणग. फथाग्ुणेन कंवयः कु्ेन्तु तत्कर्मयो- | 

इस पद्म से यह तात्पयं निकलता है कि राजकुमार कोह्टणकण 

जो इसके रचयिता हं त्रिवांकुर के वीर केरल वर्मा के भतीजे और 
शकर कवि के शिष्य थे। इस नाम के एक राजकुमार का पता 
१६६५ ई० के आस-पास लगता हैं | इसलिये यह सम्भव है कि नाट्य 
की यद्द प्रणाली सन्नहर्वी शताब्दी के छुठवें दशक में कभी आरम्म 
हुई होगी । 
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रमणइम्‌ में रामकथा का वर्णन रहता है। यह वर्णुन दशरथ 
के पुत्र-कामेष्टि यज्ञ से आरम्भ होकर लका की विजय में समाप्त होता 
है | इसमें वेश-भूषा कृष्ण॒ट्टम्‌ से मिलती-जुलती है और बनावटी चेहरों 
का प्रयोग किया जाता है| यह सात अकों मे विभक्त था जो सात 
दिनों में खेला जाता था। सर्वप्रथम कोह्णकण के गणपत्ति मन्दिर में 
पारिवारिक रगसंच पर यह खेला गया | सस्कृत और मलयालस का 
प्रयोग मुख्यतया क्रमशः पद्मों और गद्यों में किया जाता था | आलो- 
चकों का कहना है कि इसमें उत्तम साहित्यिक गुण नहीं है। किन्तु 
मलयालम साहित्य के लिये राजकुमार कोट्णकण की इस रूप में 
सेवा अविस्मरणीय है कि इससे मलायलम का साहित्यिक स्थान 
ऊँचा हुआ | कथाकली रमणट्टम्‌ से उत्पन्न हुईं। नाटक की घोषणा 
केलिकोट्ट द्वारा की जाती है | इसमें विशद्‌ बनाव श्रृंगार ओर वेश- 
भूषाएं विभिन्न पात्रों के लिये आवश्यक हैं| इसलिये मुख्य अभिनेता 
प्रात;काल ही नेपथ्य-णह में चले जाते हैं | सस्कृत नाटकों की तरह 
इसमें मी पूवरंग होता है जिसमें कुछ पद्म गाये जाते हैं । इसके पश्चात्‌ 
पर्दा उठता है और नाटक के नायक ओर नायिका दशकों के सम्मुख 
आकर मंगलाचरण करते हैं। इसे टोट्टायमपुरप्पठु कहते हैं ओर 
यह सस्क्ृत नाटकों के पू्वरंग और नान्‍्दी पाठ से बहुत मिलता-जुलता 
है। नाटक रात मर चलता है और सुख्य-पात्र अधरात्रि के बाद ही 
आते हैं। अमिनेताओं में ब्राह्मण कम ओर नायर लोग अधिक होते 
हैँ जिन्हें पाँच वर्ष तक शिक्षा दी जाती हैं। विभिन्न मुद्राओं 
ओर मौखिक अभिव्यक्ति की स्पष्टता में कथाकली के अभिनेता भारत 
के उच्चतम मानदरडों को भी संतुष्ट करते हूँ। मरत द्वारा प्रतिपादित 
अभिनय-कला और रंगों के प्रयोग में इन्होंने लगभग पूर्णता प्रात 
कर ली है। फिर भी ये आंख मूंद कर केवल नकल नहीं करते | यद्यपि 
भरत ने इन्द्र, मृत्यु, प्रीतिमोज, चुम्बन, आलिंगन इत्यादि का रगमच 
पर दिखाना वर्जित किया है किन्तु ये अभिनेता इसे नहीं मानते और 
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जैसा कि आधुनिक रगमच पर होता है ये भी इन्हें दिखाते हैं। 
कथानक साधारणतया हिन्दू धर्मकथाओ्ं और पुराणों से लिये जाते 
हैं | दुःख की बात है कि स्थानीय स्त्री पुरुषों की जीवनियों का 
साटकीकरण नहीं किया गया जब कि ऐसे पुरुष पुर्तंगालियों के आने 
के पश्चात्‌ और उनके विरुद्ध युद्धों में वीरता के कार्य करने के कारण 
बडे प्रसिद्ध हुए । 
इन नाटकों का साहित्यिक साचा तीन स्पष्ट तत्वों के आधार पर 
त्रना होता है। पद तो मुख्यतया संस्कृत में होते हैं | किन्तु सस्कृत 
नाटकों के विपरीत ये पद कथानक को बाँध देते हैं और समय ओर 
स्थान का परिचय भी देते रहते हैं| इस रूप में ये शेक्स्पीअर के 
हेनरी पाँचवें के सहगान से मिलते हैं । इन्हें सदैव गाया जाता है, 
अभिनय इनके साथ बहुत कम होता है । दरडकम--यह सस्कृत ओर 
मलयालम का मिला-जुला सगीतमय गद्य है जिसका उद्देश्य लगभग 
पदों जैसा ही है। तीसरा पदम्‌ कहा जाता है जो मुख्यतया मलयालम 
में होता है। यही अभिनय का विषय है। ये सम्बाद के रूप में लिखे 
होते हैं। इनमें भावों पर जोर देने के लिये स्वरों पर जोर दिया 
जाता है। ये अ्रलकारो गद्य में कुछ नियमों के साथ व्यजनों के 
विस्तार पर आधारित होते हैं | गीतों को मात्रा के आधार पर बनाया 
जाता है। विपय के आधार पर पद्म को कई भागों में बाठा जा 
सकता है, जैसे श्रुगार, चुनोती, आत्म प्रशसा, सदेश इत्यादि | कुछ 
सप्रसिद्ध नाय्कों को देखने से जात होता है कि इनके विभिन्न रूप थे 
ओर यह वात दस धारणा से मेल खाती है कि कथाकली की उत्तरी 
ओर दक्षिणी दो किस्मे थी । पहली मालावार के उत्तरी जिलो में 
दूसरी दन्षिण मे चलती थी | यह अन्तर अब नहीं है | 
यहा वेप-भूपा के विषय में कुछ कहना आवश्यक है। जब यह 
पहली वार कोट्टणकण के दरबार में खेला गया था तो पात्रों ने 
साधारण वेश-भूषा का प्रयोग किया था। उन्होंने किसी रग का प्रयोग 
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नहीं किया था, बल्कि लाल, काले चेहरे लगा रखे ये। वेद्गात स्व- 
रूपम्‌ के राजकुमार ने सिर ढंकने के लिये पगढ़ी पहनना, चेहरा 
रंगना और कोर जैसी चोजें पहनना आवश्यक बनाकर पहिला 
परिवतन किया | संगीत में सेंदा का प्रयोग आरम्म हुआ और पात्रो 
के अतिरिक्त अलग से एक गायक रखा गया । इस परिवतन के वाद 
जो विधि हो गई, उसे वेद्वात विधि कहते हैं। इस प्रकार पहिले 
परिवतेन से चेहरों के लगा लेने के कारण एक ही तरह की अमभिनव््यक्ति 
थ्यौर तेजी से बदलते भावों की चेहरे पर विलुप्तता सम्बन्धी त्रुटि 
दूर हो गई और दूसरे द्वारा गायक के अलग हो जाने से पात्रों को 
अभिनय पर ही ध्यान केन्द्रित करने का अवसर मिला | आगे चलकर 
नाम पुतीर लोगों ने कुछ और परिवर्तन किये । एक तो यह कि 
विभिन्न पात्रों के लिये मिन्‍न मिन्‍न पहनावे हों | अलवइ्म्‌ ओर वेन- 
शामर जैसे मुख्य पात्रों के लिये जिनमें देविक या राजकीय वैमव पर , 
जोर दिया जाता है मिन्न प्रकार के वछ्लाभरण हों | असुर पात्रों का 
चेहरा दूसरी प्रकार से रंगा जाय और उनकी नाक का सिरा उठा 
हुआ ओर गोल हो । चरणों की हरकत, मुख का श्षुगार और निनम 
अनिणाल का प्रयोग--इन्‍्हें मिला कर कपलिंगत या उत्तरी विधि 
कहा गया है । दक्षिणी विधि संगिमा की भाषा, रृत्य के चरण, 
संगीत आदि में मिन्‍न है। दोनों में तात्विक अन्तर यह है कि जहाँ 
पहले में मोखिक भावाभिव्यक्ति पर जोर दिया गया है दूसरे में दुत्य 
और पैरों की सचालन क्रिया द्वारा ओर जान डाली गई है। श्राज के 
रगर्मच पर वे दोनों विधियां एक साथ मिली हुई हैँ | फलस्वरूप इन 
चारों पर बराबर ध्यान दिया जाता है। 

तीन प्रकार के पात्र रगमच पर आते हैं मिणुक्कु, टेप्पु ओर 
ताती । इनमें दूसरा दो प्रकार का होता है--पक्का और क्ड्टी और 
तोसरा तीन प्रकार का होता है--कारी अ्रथवा करघद्य ताती, बेल्ला 
ताती या वेलुद्ा ताती और फोकण ताती | 
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मिसुक्कु इन सब में सरल है | इसमें मुह पर लाल और पीले 
रंग का पाउडर मिलाकर लगाया जाता है जिन पर इधर उधर सफेद 
रेखाएँ होती हैं | आँखों के नीचे काजल लगाया जाता है और आँख 
का सफेद कोया और होंठ कुण्डप्पुव से लाल कर लिया जाता है । 
ललाट पर 'गोपी? का चिन्द लगा दिया जाता है। साधारणतया 
स्त्रियों, ऋषियों ओर ब्राह्मणों का यही साज है। 


पक्का में मु ६ का सामने का भाग हरे मे रग लिया जाता है 
आर इसके चारों तरफ एक इच की चोड़ाई में सफ़ेद किनारा छोता 
हैं । पगड़ी इसी के ऊपर बधती है। आँख और होटों की सजावट 
पहले जैसे की जाती है | इस तरह का श्रुगार नायक और ऐसे पात्र 
जो राजकुमार या मले आदमी बनते हैं किया जाता है। 


काद्दी में पक्का में छोड़े गये किनारे के बीच में नाक के चारों 
तरफ एक और वुद्दी होती है, इसके तथा नाक के बीच की जगह 
को लाल रग में और नाक को हरे रग में रणगा जावा है। 
इसके अतिरिक्त नाक की नोक पर एक गेंद जिसे कुद्दीपुब्चु॒ कद्दते 
हैं सफेद रंग की रखी जाती है | यह चेहरा अमतौर से एक मयानक 
पात्र का द्वोता है और रगमच पर बड़ा प्रभावशाली होता है। 
यह खल नायकों या उन लोगों के लिये जिनमें असर रक्त द्वोता है, 
बनाया जाता है। 


ताती की तीन किसमें होती हैं---कोकण ताती अथवा लाल 
दाढ़ी वाला, वेलुट्ट ताती या सफेद दाढी वाला और कारी या 
कारुद्द ताती या काली दाढी वाला | विभिन्नता दाढ़ियों के श्ग के 
कारण है जो पान्नो के वेश-भूषा का आवश्यक अंग है | इसमें कुट्टी 
नाक के चारों तरफ होने के बदले आँखों के चारों तरफ होकर कुट्दी 
नागा तक पहुँचती है। अ्ँखों के आस पास के माग को हल्का काला 
रगा जाता है। मुह के और सब भाग पहली किस्मों के तरह हो 
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रगे जाते हैं | कोकण ताती ऐसे दुष्ट पात्रों के लिये एक विचित्र 
वेश-भूषा है जो कि बुराश्याँ करने पर ठुले होते हैं । 

मुंह को इस प्रकार रंगने से अनेक प्रकार के रसों और मावों 
को व्यक्त करने में विभिन्न पात्रों को सद्दायता मिलती है। कथाकली 
एक ऐसा नाटक है जिसमें प्रतल भावनाएँ अधिक होती हैं। स्त्री 
पात्रों की अधिक सरलता से यह ज्ञात होता है कि नाथ्क में उनका 
बहुत थोड़ा माग होता है। किन्तु जब उन्हें साहसिक अभिनय 
करना पढ़ता है तो वे भी इन्हीं के अनुसार वेश-भूषा धारण करती 
हैं| इसी प्रकार जब प्रेम दिखाना होता है तो वह हमेशा वासनात्मक 
या निराशाजनक होता है। 

ठीक इन्हीं के अनुसार पदनावों पर भी विशेष ध्यान दिया जाता 
है जिनमें पगड़ी, कवच, उत्तरीयम्‌ आदि मुख्य हैं। पगड़ी दो प्रकार 
की होती हैँ केशाभरण किरीय्म और मुटी | इसमें पहली दो प्रकार की 
होती है जिनमें अन्तर उनकी गोलाई की छोटाई ओर बड़ाई के 
कारण है। बड़ी पगड़ी निश्चित रूप से दुष्ट पात्र पहनते हैं जो कि 
भयानक होते हैं ओर जिनमें कुछ शाही कलक होती है | किन्तु छोटी 
पगड़ी अन्य पात्रों द्वारा पहनी जाती है। ये दोनों प्रकार की पगड़ियाँ 
केवल पुरुष-पात्र ही पहनते हू | दूसरे श्रकार की पणड़ी जिसे कुट्दी 
कहते हूं मुख्यतः दो पात्र पहनते हैं जैसे सन्त, ऋषि और देषिक 
प्रतिनिधि ओर सहायक जैसे हनुमान, नान्दीकेश्वर इत्यादि। भरी 
कृष्ण और श्री राम द्वारा पहनी गयी मुझे मोर पंखों से सुसज्जित 
रहती है । इसके नीचे का भाग कुट्टी नाया से वधा होता हैं। कानों 
में दो आभूषण होते हँ--कुण्डलम्‌ ओर सेवी कुट्ट ।ये दोनों ही 
पक्का और बुद्धी पात्रों द्वारा पहने जाते हैं। ताती और नारी-्यात्र 
केवल कुए्डल पहनते हैं जिसे टुक्कू भी कहते है । 

शरीर के लिये वस्त्र साधारण होते हैँ । जिसमें मुख्य कोटलारम 
होता है। यद्द धायों के सहारे पर अपने स्थान पर बंधा रहता है| 
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सन्यासी पात्र सालाएँ पहनते हैं। कन्धों के नीचे उत्तरीयम घारण 
किया जाता है जिसमें से एक लाल रग का बाह के ऊपरी भाग में 
केयूरम्‌ के सहायता से लगा होना चाहिये। इसके अतिरिक्त कम 
से कम एक सफेद उत्तरीयम भी होना चाहिये | किन्तु इसकी ठीक 
सख्या पान्न की प्रमुखता पर निर्मर करती है । बाह का निचला भाग 
कटकम्‌ से आभूषित होता है और उसमें कुछ बाला पहने जाते 
हैं । नारी-पान्र उत्तरीय नहीं पहनते | कमर में वें कमरबन्द्‌ 
पहनाते हैं । 

कुर्ता लम्बे सफेद कपडे का जिसके किनारे पर लेस चढाया 
रहता है बना रहता है। इसके टुकडे एक फुट चौडे होते हैं ओर 
इस प्रकार तहुत चुस्व सिले होते हैं कि एक ओर तो कुर्ता सुन्दर 
दिखाई देता है ओर दूसरी ओर पैरों का अभिनय और दृत्य करते 
समय हरकत में कोई बाघा नहीं पहुँचती। कुर्ता के दोनों तरफ 
कसीदा कढे हुए कपडे लगे होते हैं ओर सामने मुन्ति लग्कती है। 

सक्तेप में कथाकली के पात्रों की यही वेश-भूषा है | कुछ हृद तक 
तो यह आदिम है| भारी वेश-मभूषा पान्नों की हरकत को धीमी कर देते 
हैं| किन्तु मुद्रा और स्थान में तीव्र परिवर्तन की सम्मावनाएँ: इसमें 
अधिक हैं। यह वेश-भूषा सांकेतिक अभिनय सम्बन्धी हिन्दू विचारों के 
अनुकूल है। याथार्थवादी दृष्तिकोण से हो सकता है कि यह ठीक न 
हो; किन्तु रस ओर भाव के स्वाभाविक और स्वतत्र प्रदर्शन के लिये 
यह अद्वितीय है । किसी पात्र का दर्शन मात्र उसके स्थाभाविक 
शुणों और उसके अभिनय की आन्तरिक प्रवृतियो को स्पष्ट कर देता 
है। बडे-बडे आलोचको को भी यह स्वीकार करना पड़ता है कि 
कथाकली की वेश-भूषा उसके पात्रों का प्रतिनिधित्व करती है | 

वाद्य-यत्रो मे 'सेंडा!, 'सेन्कीला? ओर 'इलाइलम? प्रमुख हैं । 
सेंडा? लकडी की गोल वस्तु है जिसके दोनों खुले किनारे चमडे से 
ठऊे होते है जिसे ढोल कहा जाता है। 'सेन्क्रीला! एक धातु की 
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तश्तरी है जो ढोलक के साथ ही बजायी जाती है, और इन दोनों के 
साथ 'इलाइ् लग? को बजा कर अमिनय और पांचों की इरकत के 
लिये स्वर सगीत के साथ सकेव प्रदान किया जाता है । एक पर्दा 
भी होता है जिसे दो आदमी पकडे रहते है | रगमच के लिये एक 
छुप्पर बना लिया जाता है और दर्शक खुली जगदह्ट में बैठते हैं। 
प्रकाश के लिये अमिनेता के सम्सुख पीतल का एक बड़ा दीप रखा 
जाता है जिसमें चारों तरफ ब्तिया होती हैं । 


८, निष्कर्ष 

यहाँ पर पोरद्दू कली और आधुनिक नाटकों का विवरण दे 
देना भी आ्रावश्यक है| इसमें पहला ठक्षिण के हिन्दुओं की निचली 
जाति के लोगों में बहुत प्रचलित है | वेश-भूपा और अभिनय में यह 
कथाकली से भिन्न है। ऐसा लगता है कि यह पूर्वी किनारे के लोगों 
में प्रचलित हुआ और फल स्वरूप इसका सोनन्‍्दर्योन्मूलक साहित्यिक 
और नाटकीय स्तर ऊँचा नहीं उठ सकता | जहां तक आधुनिक नाटक 
का सम्बन्ध है दक्षिण में कथाकली, तुल्लल आदि के प्रचलन के कारण 
इसका विकास नहीं हो पाया है। इसका विकाप्त बहुत बाद में 
हुआ है जिसकी दो अवस्थायें हैं| पहली मे सगीव और दृश्य का 
प्राय तमिल नाटक का आधार रहा है और यथार्थ का अभिनय कम 
ही रह्य है। यह थोड़े ही दिनो तक जीवित रह सका। अ्रगरेजी 
शिक्षा अपने साथ आधुनिक रगमंच और उपन्यास का ज्ञान ले 
आई ओर प्रसिद्ध उपन्यासों के सुन्दर दृश्य रगमच पर लाये जाने 
लगे | जैसे जैसे दिन बीतते गये वत्तमान सामाजिक जीवन पर 
आधारित प्रहसनों की सख्या वहुती गई । ऐसा लगता है कि 
दक्षिण में आधुनिक नाटकों का विकास गश्यात्मक नाटकों की दिशा 
में हुआ है। रंगमंच के उद्दे श्यों में सहयोग देने वाले उपन्यासों में से 
मेनन का “इन्हु लेखा?, पिल्‍्ले का 'मात्तड वर्मा! और अप्पन थाम 
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पुरम्‌ का “भूतरयार? मुख्य हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि केरल के 
नाअकों में धर्म निरपेक्ष वर्ग घार्मिक वर्ग की तरह धनी है | कथाकली 
और ठ॒ल्लल साहित्यिक और नाटकीय दृष्टिकोण से बहुत महत्व- 
पूर्ण हैं । दोनों ही का उद्भव झगडे के कारण हुआ ओर दोनों ही से 
स्थानीय भाषा का विकास हुआ है | नाटक शाख्र के विद्यार्थियों के 
लिये तो कथाकली बहुत ह्वी महत्वपूर्ण है, क्योंकि यहा श्रमिनय और 
नृत्य की कला का और भरत के वैज्ञानिक ओर विशद ढग से लिखे 
हुए नाथ्य शास्त्र का पूर्ण समन्‍्वय हुआ है । इन दोनों ने दक्षिण के 
४गमच और साहित्य निर्माण के ज्षेत्र में अपूर्व देन दी है । 
अधे-धार्मिक 

सघकली, ऋृष्ण॒ट्टम और कुट्टू इस वर्ग की तीन किसमें हैं और 
तीनों ही अपने अपने ढंग से महत्वपूर्ण हैं। सघकली एक राष्ट्रीय 
मनोरजन है| इसका आधार घामिक होते हुए. भी उद्देश्य सम्भवदः 
राजनीतिक है । कऋृष्ण॒ठ्म हिन्दू नाटक के विकास पर प्रकाश डालता 
है। इसका एक पक्ष बगाल की यात्राओं* में विकसित पाया जाता 
है। यह इसलिये बहुत महत्वपूर्ण है क्योंकि इससे एक विशेष 
प्रकार के मनोरजन की सृष्टि हुईं जिसे कथाकली कहा गया है। 
कुद्ट इनमें सबसे महत्वप्रर्ण हे क्योंकि इसमें हिन्द नादय शास्त्र की 
सनातनी परम्परा जीवित रूप मे है। इसने भाषा-समस्या को स्पष्ट 
करने में योग दिया है | इन तीनो को अ्रद्ध-धार्मिक कहा गया है क्यों 


७ “जी थाऊर्ता इस पर सनन्‍्देह करते हैं | यात्रा भौर सस्कृत नाटक 
के सम्बन्ध में उनके बंगाली ड्रामा! का आरम्मिक ध्रध्याय देखिये | 

८, श्री पिशोरती फी (१) दी भाषा ोवलेम--झई० एच० क्यु- 
भाषण ३, एप्ठ ३१०३-१३, ३३०---३४ ५ (२) 'दी भाषा थ्योरी श्गेन-- 


ए रिप्लाई द्ृ फीथ', झाई एच० ब्यु साग (३), न० ३ पृष्ठ $४२- 
के ध्ड 
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कि इनमें कुछ घार्मिक वातावरण तो अवश्य है किन्तु तात्विक रूप 
में इसमें कुछ मी घामिक नहीं है | 


१ संघकली 

सघकली की उत्पत्ति निश्चित रूप से नहीं बतायी जा सकती | 
किन्तु परम्परा के श्रनुसार राजनीतिक या घामिक उद्देश्य से मिलने 
वाले संघों के दल को संघ्कली कहते हैं; जो अपने मन चहलाव के 
लिये कुछ दृश्य-मनोरंजन का प्रबंध करते थे। इसके कई नाम हैं: 
सघकली,स्वस्तिकली, शस्त्रकली और यात्राकली ($ इसे सघकली इस- 
लिये कहा जाता है क्‍योंकि इसमें कई सघ भाग लेते हैं। इस कली 
के खेलने से घन बढता है इसलिये इसे स्वस्तिकली कहते हूँ । इसे 
शास्त्रकली इसलिये कहते हैं क्योंकि यह शास्त्रीय अध्ययन के आरम्भ 
सम्बन्धित है। इसे यात्राकल्ली इसलिये कहते है क्‍योंकि इसमें वैदेशिक 
तत्वों के आवागमन की बात आती है। 

इस कली की उत्पत्ति इस प्रकार हुईं | जब बौद्ध घम्म का प्रचार 
हुआ तो दक्षिण के लोगों ने इस ,विदेशी धर्म को रोकने के लिये 
उपाय सोचे ) इसलिये वैदिक पुरातनवादियों ने जंगम-महर्पि? 
की राय पर ६ मिर्मांसा विद्वानों को आमन्त्रित किया और शास्त्रीय 
अध्ययन के लिये चौद्ध घर्म का विरोध करने के उद्देश्य से एक संस्था 
स्थापित की *९ | अगर इस बात भें कोई तथ्य हो तो मनोरंजन के 
इस साधन का प्रारम्भ ईसा के आरम्मिक शवाब्दियों में कहीं पड़ेगा | १ १ 

इसके नामों की व्याख्या करने से इसकी परम्परा, इसके उद्गम 


£ दी वंगाल्षी ढासा घष्ठ ८ 

१०, आई० एच० च्यु० सारा ४ न०४ पृष्ठ ७०१२-१४ पर 
श्री पिशोरती का 'रेलिजन एण्ड फिलासफी इन केरत्न' नामक ल्लेख देखिये 

११ वही , नोट # 
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आर विकास पर प्रकाश पड़ता है। इससे स्पष्ट होता हे कि जब 
इसका जन्म हुआ तो केरल में बौद्ध धर्म का जोर था। दूसरे, यदि 
बौद्धधर्म के साथ सघों को जोड़ दिया जाय तो मानना पडेगा कि इसे 
बौद्ध धर्म के बढाव को रोकने के लिये सगठित किया होगा | तीसरे, 
यह सम्पूर्ण केरल में एक राष्ट्रीय उद्देश्य में सफलता प्राप्त करने के 
लिये खेला जाता था| चौथे, इसके साथ विदेशियों का आगमन 
सम्बन्धित था ।१९ चाहे यह जैसे भी उत्पन्न हुआ हो किन्तु अब तो 
यह विस्मृति के गर्भ में है और इस समय यद्द जिस प्रकार से खेला 
जाता है उससे इस बात पर बडा सन्देह होता है कि इसका सम्बन्ध 
अपने मौलिक उद्देश्य से अब कुछ रह गया है श्रथवा नहीं | ऐसा 
लगता है कि इस विशेष नास्यरूप में किसी धार्मिक या राजनीतिक 
विजय पर मनाये गये राष्ट्रीय उत्सव की परम्परा रक्षित है। 

कली के पाँच विभिन्न भाग हैं; (१) केलि (२) नालुपदम- 
चैयक्कल (३) पण (४) श्राग्यगल और (५) हास्यगल | इनमें से 
दूसरा बहुत महत्वपूर्ण है।यह धनी हिन्दू परिवारों में पारिवारिक 
उत्सव मनाने के लिये खेला जाता है। इस अवसर पर सघ्घों के कई 
प्रतिनिधि आते हईं और एक चोडे खुले मुंह वाले तांबे के बर्तन, 
जिस 'सेम्बू? कहते हैँ, के चारो तरफ बैठते हैं और इस बत्तन को बजाते 
हुए गीत गाते हैं | इसमें से कोई देव प्रभाव में होकर नाचने लगता 
है | इसका अन्तिम कार्यक्रम एक नारियल के फल को फोड़ना,होता 
है जिसके बाद देव-प्रभाव में आया व्यक्ति शान्त हो जाता है। 
इसको 'केलिकोटड” नामक मनोरजन कहते हैं । 

इसके आगे का कार्यक्रम नालुपदम--वैयक्कल है जिसमें कुछ 
ब्राक्षणो का एक दल एक मलयाली गीव गाता हुआ एक जलते दीप 
के चारो तरफ चकर लगाता है। इसके बाद लोग खाने चले जाते 


१२, चही , नोट £ 
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हैं | फिर लौट कर आने पर बाहर ये एक खुले कमरे में एकत्रित 
होते हैं और 'उलिक्कल' की व्यवस्था होती है। फिर ये लोग आंग्य- 
गल खेलते हूँ जिसमें तलवार नचायी जाती हैं। इसके वाद 
हास्यागल होता है जिसमें मुख्यपात्र मू्लाघधिराज का प्रतिरूप होता 
है | पहले वह तलबार लेकर आता है, फिर मछली लेकर और उसका 
मजाक उड़ाया ज़ाता है | अब पात्र भी आते ई जिनमें मन्‍नन्‌ और 
मनन्‍नाती, घोवी ओर घोबिन, अपेक्षाकृत ज्यादा महत्वपूर्ण हैं। एक 
और नर्तकी होती है जो अपने नृत्य से दशकों का मनोरजन करती 
है | इसे पूणतोत्तम के नामपुत्तीर परिवार के द्वी लोग कर सकते हैं । 

इसमें किसी पर्दे या रगसच की आवश्यकता नहीं होती | प्रकाश 
के लिये पीतल का नीलविलाककु दीप जलाया जाता है जिसमें चारो 
तरफ वत्तियाँ होती हैं | इसके वेश भूषा और गाने आदि महत्वपूर्ण 
हैँ । किन्तु इसकी स्वाभाविकता, सरलता और इसके इढ-गिर्द लिपटी 
हुईं धामिकता लोगों पर बड़ा असर डालती है | इससे दो तत्व उभर 
कर आते हैं, एक, इसके द्वारा गाँवों के प्रधान किसी धार्मिक या 
राजनीतिक उद्देश्य से इकत्रित होते थे और दूसरे, वे अपने स्वामियों 
का इस प्रहसन द्वारा मनोरजन करते थे | 


। २, कृष्णध््म 

यह पूर्णतया सस्कृत का मनोरंजक नाव्य है ओर सम्भवतः गीत 

गोविन्द पर आधारित है | इस अभिनय में धार्मिक पविन्नता अत्यघिक 
] 

रहती है । जैसा पहले कहा जा चुका है इसका सगठन कालीकट के 

ज्ञमोरिन मनवेद्‌१३ ने किया था। यह नायक इसी राजकुमार द्वारा 


५३ पि्शोरती का श्रलासलई युनिवर्सिटी संस्कृत सिरीज्ञ का प्रकाशन 
4 १ 
सं? १ मुझुन्दमाला का परिचय, पप्ठ £, और महासहोपाध्याय रँगा- 
नाथ सा फसेमोरेशन' वाल्युम में 'दी कृष्णाज ऑफ केरल' नामक लेख | 
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गीत गोविन्द के आधार पर “कृष्णपदी?*४ नाम से लिखा गया है। 
इसके खेलने के लिये कई शर्तें निर्धारित की गई हैं | सर्वप्रथम इसमें 
सभो लोग भाग नहीं ले सकते । पात्र सदैव कालीकट के जमोरिन के 
राज्य में बसे हुए कुछ इने गिने नाथक परिबारों से लिये जाते हैं। 
दूसरे यह पूर्णतया परिवारिक मनोरजन है और राज्य के बाहर 
नहीं खेला जा सकता। राज्य में भी यह सिर्फ मन्दिर में, दरबारों 
म और नामपुतीर लोगा के परिवारों में खेला जाता है। जो 
अभिनेता मुख्य पात्र बनते हैं उन्हें जब तक नाटक समाप्त नहीं हो 
जाता तब तक उपवास करना पडता है। इसके खेलने, पेश-भूषा, 
और दर्शकों पर लगाये गये प्रतिबन्ध इसे पुरातनवादी बना देते हैं। 
यथार्थत* इसके मुख्य तत्व बहु प्रचलित कथाकली से मिन्न नहीं हैं । 

स्वर और वाद्य-सगीत का इसमें प्रयोग होता है। मदलम, 
इलाथलम्‌ ओर सकिला नामक वाद्य-यत्रों की धुन पर एक गायक 
गाता है | मगलाचरण भी वाद्य-यत्रों के साथ होता है | पूरा अभिनय 
नच दिन में समाप्त होता है ओर नवीं रात को कृष्ण जन्म का 
अभिनय होता है | निश्चित समय ओर स्थान निर्धारित होने के 
कारण सदेव इनका पालन नहीं हो पाता | लोगों का अन्धविश्वास 
है कि इसके सबसे मुख्य दृश्य--कृष्णावतार को देखने से सतानहीन 
का सनन्‍्तान होती हे जिसके लिये लोग रात में जब तक अभिनय 
समाप्त नद्दी हो जाता तब तक उपवास करते हैं। इस प्रकार इसमें 
हम बढ़ी गहरी धार्मिक मावना पाते हैं । 


३. छुद्द 
सम्प्रणु भारत मे केरल ही एक ऐसा स्थान है जहाँ सस्कृत नाटक 
पुराने ढग से खेल जाते हैं और गाँवों के मन्दिर ऊँची जाति के 


१४ इसझा प्रकाशन अमी टेवनागरी में नहीं हुआ है । 


दक्षिण भारतीय रंगमंच ३७६ 


हिन्दुओं के लिये मनोरंजन केन्द्र हैं। स्थानीय रंगमंच के पीछे एक 
चड़ी लम्बी परम्परा है, जिंसका पूर्यत्व कुलशेखर पेरमल के समय में 
हुआ, जो स्वयं एक बहुत बडा कवि और नाटकेकार था। अपने 
सन्नी त्तोलन की सहायता से दुसने रगमच में कई यथार्थवादी परिवर्तन 
किये । “ब्यंग्य-व्याख्या? द्वारा भी इस बात का समर्थन होता है, इसमें 
राजकीय नाय्ककार ने इसके लेखक को अपने नाटक के गुण-दोष 
का निर्णय करने के लिये कहा जिसमें महाराज स्वव अभिनय कर रहे 
ये | कुट्टू स्थानीय महत्व के अतिरिक्त और भी ज्यादा महत्वपूर्ण इस- 
लिये है क्योंकि इसमें सस्कृत नाटकों का प्रविरूप मिलता है | उन्हीं 
नाटकों के ओर स्थानों पर के अमिनयों से यहाँ का श्रमिनय भिन्न 
होता है | एक तो दक्षिण में विदूषक उन पंक्तियों को अनूदित करता 
जाता है जिसे नायक अभिनीत करता है और दूसरे कि यहाँ पढों 
का उपयोग नहीं होता जैसा कि दूसरी जगह होता है। 

दक्षिण के और किस्मों से मो यह भिन्न है। इसके अभिनय में 
दो दशाओं को सन्तुष्ट करना पड़ता है। ओर किस्मों की तरह यह प्रत्येक 
स्थान पर नहीं खेला जा सकता- इसका अभिनय सिर्फ मन्दिरों में 
किया जा सकता है लिसके लिये घनी मन्दिरों में कुद्ाम्बलम्‌ चने हुए. 
दोते हैं | जहाँ कुद्ाम्बलम्‌, नाव्य मन्दिर, नहीं बने होते वहाँ पर 
अभिनय एक विशाल भोजगह में होता है। रगमच मन्दिर के सामने 
डोता है और पात्र मूर्तियों के सामने मुँह करके श्रभिनय करते हैं | 
अत्येक मन्दिर एक चैक्यड परिवार को कुछ न कुछ दान देता है 
जिसके बदले वे वार्पिकोत्सव और मन्दिर के श्रन्य॒ उत्सवों पर सस्कृत 
माथ्क खेलते ह। 

दूसरी शर्त अमिनेताओं से सवधित है| इसमें अम्बलवासियों के 
एक विशेष वर्ण को ही भाग लेने की अनुमति है। ये चैक्यड़ होते हैं, 
इनकी त्ियाँ नांग्यड़ और नामपिशआार होती हैं | नामपिश्ारोंका मुख्य 
काम कुट्टू, में मिलाब बजाना होता है। नाग्यड स्री को अमिनय करने 
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के साथ साथ सिम्बल बजा चंजाकर चैक्यड़ की सहायता करनी पड़ती 
है | उन्हें कभी कमी सस्कृत पद्मों को गाना पडता है जिनका चैक्यड 
अभिनय करता है। कहते हैं कि चैक्यड लोग सूतों की सन्तान हैं जो 
प्राचीनकाल में हिन्दू दरवारों में रहा करते थे | 

इस प्रकार हम देखते है कि दक्षिण में अभिनय और अभिनेता 
पर जो प्रतिबन्ध लगाये गये हैं उनका उद्देश्य यूनान की तरह१७ धर्म 
ओर उसकी भाषा का प्रचार ही था। प्रत्येक नाटकों भें धार्मिक 
पुट रहता था और सवर्ण हिन्दुओं के प्रत्येक वर्ग को यह बहुत रुचिकर 
लगता था । इन नाटकों की कथाएँ रामायण ओर भहामारत से ली 
जाती थी जिसमें अभिनेता स्वाभाविक रूप से राम का पक्षपात करता 
था। कुट्टू, का इस प्रकार आज भी एक धार्मिक स्वरूप है । उदाहरण 
के लिये चैक्यड़ आज भी जब तक अमिनय समाप्त नहीं हो जाता 
उपवास करते हू । 

अपनी प्रारम्मक अवस्था में कुट्ट का अभिनय सूतो जैसा 
वशुनात्मक रहा होगा | कुट्ट की एक शैली प्रबन्धम्‌ कुट्ट के रूप 
में श्रभी भो विद्यमान है। पहिली अवस्था में हप ओर कालिदास के. 
नाटक खेले गये हैँ, क्योकि चैम्यड़ों में नागानन्द बहुत प्रचलित रहा 
है | आठवीं शताब्दी में धम ओर इसके विस्तार के लिये स्थापित 
सस्थाएँ साधारण लोगों तक पहुँच चुकी थी, और कुट्दू लगभग 
अनावश्यक दो गया था। सामाजिक ओर राजनीतिक सस्थाएँ 
बिगड़ चुफी थीं | चतुर मन्त्रियो ने इससे लाभ उठाकर चैक्यडों को 
रगमच पर पूर्ण स्वतत्रा दी जिस पर ये लोग समाज के हित के लिये 
घड़े वे सम्मानित पुरुषों की भी आलोचना करते थे। निसन्देद् यह 
कार्य केवल विदूषफ करते थे। तब से आज तक कुट्टू न केवल 


१४ पुलारढाइस निकोली दी डेबलपसेट ऑफ थियेटर 
घुष्ड-२० 
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आनन्ददायक मनोरजन रहा है बल्कि समाज सुधार को प्रव्वतियों 
को अग्रसर करता रहता है । 

कुट्टू के खेल जाने के तीन ढगहें, प्रबंधन्‍्म कुद्दू , नाग्यड कुट्टू, 
और कुटियाद्यम | इनमें से पहला स्पष्टतया वर्णनात्मक है। दूसरा 
फ्रेवल अमिनय और अन्तिम सही अर्थ में नाटकीयता से पूर्ण है। 
पहले और तीसरे में चैक्यड़, नाग्यड़ और नामपिआर तीनों को ही 
रगमच पर होना चाहिये और दुसरे में चैक्यड की आवश्यकता नहीं 
है | पहला दोपहार में, दूसरा रात ढलने के पश्चात्‌ ओर अन्तिम, 
महानाटक को छोड़कर, प्रायः रात में खेला जाता है | 

(अर) प्रबन्धम्‌ कुद्ट --इसमें नामपिश्नार स्री मिलावु बजाती है 
ओर चैक्यड़ के अभिनय के साथ नॉम्याड़ सिम्बल बजाती है। इसमें 
चैक्यड़ प्रवन्धम्‌ से कुछ पढ़ कर गाता है जो रामकथा से सम्बन्धित 
होता है। फिर बह उसे अमिनीत करता है ओर उसके बाद उसे लोगों 
को सममाता है | कलाकार की महानता उसके नाट्कीय शान से 
नहीं बल्कि उसकी उस शक्ति के कारण है जिससे वह तत्कालीन 
सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक घटनाशओ्रों को ठुलना करके मुख्य 
नाथक का भाव दशकों को समझता देता हे। चैक्यड़ को वहुत विद्वान 
व्यक्ति होना चाहिये। आज भी विद्वता की दृष्टि से ये लोग बडे महत्व- 
पूर्ण हैं और इनके इस कार्य से केरल सदैव साहित्यिक अध्ययन का 
केन्द्र रहा है। 

(व) नाग्रढ़ कुद्दू --इसमें चैक्यड़ की जगह नाग्यड़ स्त्री लेती है । 
ध्यान देने की बात यह है कि इसमें केवल एक स्त्री रगमच पर आती 
है | इसमें सिफे अभिनय होता है और व्यंग्य के लिये कोई कोई स्थान 
नहीं होता | मिलाबु और सिम्बरल नामक वाद्ययत्रों का प्रयोग होता है । 

(स) कुथ्याइम--कुट्ट मे यह सत्रसे महत्वपूर्ण किस्म है। इसमें 
सस्कृत नायक खेले जाते हैं। इसका शाब्दिक अर्थ सयुक्त अमिनय 
होता है, क्योंकि या तो चैक्यड़ नाग्यड़ दोनों ही रंगमंच पर आते हूँ 
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या एक से अधिक पात्र भाग लेते हैं या वर्शन ओर अभिनय का 
इसमें मिश्रण होता है। इन सत्र बातों के कारण इसे सयुक्त श्रभिनय 
कहा जाता है। 

रंगमच हरी पत्तियों, फूलों, नारियालों आदि से सजाया जाता 
है फिर एक बडा दीप, एक नरापारा और धान के पौधे अभिनेता 
के सम्मुख रखे जाते हैं) जब यह सब कुछ तैयार हो जाता 
है तो अभिनेता रगमच पर आता है और वाद्य सगीत 
आरम्म होता है। इस समय मिलावु ओर सिम्बल के साथ मदलम्‌, 
काम्बु ओर कुलल बजाये जाते हूँ | मिलाबु बजाकर नामपिआनञर नेपथ्य 
में जाती हे ओर नादी श्लोक पढ़ते हुए रगमच पर नेपथ्य गृह से लाया 
हुआ पवित्र जल छिड़कती जाती हैे। इसे आरग तालिकुक्क कहते 
हैं १६ वाद्य यत्र फिर बजाये जाते हैं श्रौर इसके बाद नाठक का सूत्र- 
घार आता है | सून्नधार रंगमच पर आकर नाचता है | इसका नाटक 
से कोई सबंध नहीं होता । फिर कुछ पद वाद्य यत्रों के सगीत के साथ 
गाता है और इसके साथ ही उसवा विचित्र जृत्य चलता रहता है। 
इसके वाठ नाटक की स्थापना द्वोती है| श्रगर नायक में कोई नारी- 
पात्र हो भी तो अमिनय में उसे रगमच पर नहीं लाया जाता। सूत्रधार 
ही उसका भी अभिनय करता है| पहले दिन इतना शी होता है । 

दूसरे दिन दृश्य रंगमच पर उस पात्र से शुरू होता है जिसके 
बारे में सत्रधार पहले दिन सकेत दे चुका होता है। साधारणतया 
यह पान्न नायक होता है। मगर नाटक का आरम्म अभी मी नहीं 
हुआ रहता क्योकि यह पात्र नाटक का परिचय मात्र अपने अरमि- 
नय द्वारा देता है | इसे निर्वांचन कहते हैँ | किसी दिन पूरा नाटक 
नहीं खेला जाता, बल्कि दर दिन विशेष अक ही श्रमिनीत किये 


१६ देखिये पिशरोती का दी० एस० झो० एस० भाग छु- न० ३ 
पृष्ठ ८१४--२१ प्र नोट आन दो नानन्‍्दी।? 
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जाते हैं। शायद इसका कारण नावकों की लम्बाई और रंगमंच की 
कठिनाइयाँ हैं। “क्रदीपिका!? और “अ्रष्ट प्रकरण? पुस्तकों में अभि- 
नेताओं के लिये निर्देश हे ओर उनमें लिखा हुआ है कि चैक्यड़ को 
कैसे विभिन्न नाटक अभिनीत करने चाहिये प्रत्येक चैक्यड़ परिवार 
के पास इस पुस्तक की प्रतियाँ रहती हैं मगर उसको वे छिपाकर 
इतनी सावधानी से रखते हैं कि वे सरलता से मिलते नहीं | 

तीसरे दिन उन नाञकों की मुख्य कथा शुरू होती है जिनमें 
विदूषक नहीं होते | अगर विवूषक होता है तो मुख्य कथा तीन चार 
दिन और रुक जाती है | क्योंकि अगर विदुषक रंगमच पर आ गया 
तो तीन चार दिन तक वह लोगों को पुरुषार्थ या जीवन के उद्देश्यों 
पर भाषण देता रहता है। पुरुषार्थ विदृूषक के अनुसार चार होते 
हैं :-(१) विनोद---जीवन के आनन्दों का लाभ उठाना, (२) 
वड्चना--अथवा धोखा (३) अ्रसन--खाना पीना, ओर (४) राज- 
सेवा--राजा की सेवा। साधारणतया इनका वर्णन और अभिनय 
चार दिन लेता है, किन्त॒ पहले और दूसरे को एक ही दिन में कर. 
देने से तीन ही दिन में समास हो जाता है। इसमें शासक बग के 
अत्याचार द्योतत नियम और व्यवहार की आलोचना होती है | इस 
रूप में कुद्टू नागरिक और सामाजिक सुधार का साधन है। इन पुरु- 
पार्थों को देखने के लिये गाँव के लोग पुरोहित के नेतृत्व में एकत्रित 
होते हं। 

न तो ये पुरोदित न इनके बाप न इनके वाय के बाप मन्त्र या 

तन्त्र का अध्ययन किये रहते है | एकत्रित लोगों में उन्नी नामपुतीर, 

अम्बलवासी नायर और मन्दिर के गायक तथा अन्य महत्वपूर्ण लोग 
होते हैं | यही केरल हिन्दू ग्राम की एक इकाई हैं । रंगमंच पर सिर्फ 
अभिनेता होता है जो लोगों को एकत्रित करने के साथ ही जीवन के 
उद्देश्यों की प्राप्ति के लिये डनके वाद-विवाद को, उनके कंगडे और 
निश्चय को अभिनीत भी करता है | वह इस विचित्र सभा की तथा 


३८०४ हमारी नाट्य परम्परा 


एक एक करके इसमें एकत्रित लोगों की सामाजिक ओर नैतिक 
बुराइयों की आलोचना करता है। 

विनोद कुट्टीयाध्टम्‌ के तीसरे दिन खेला जाता है। 'निरक्षरता 
के गाव? में लोग एकत्रित होकर लोग शअश्रपनी पाशविक वासना 
को सतुष्ट करने का साधन निकालने की कोशिश करते हैं। 
इस अभिनय में तात्कलीन समाज में व्यात्त बुराइयों का भी 
भडाफोडढ़ होता है । कई स्त्रियों का नाम एक के बाद एक 
करके लिया जाता है। किन्तु किसी न किसी कारण उसे छोड़ 
दिया जाता है| यह एक ऐसा अमिनय है जिसमें नारी और पुरुष 
की असफलताएँ प्रदर्शित की जाती हैं | किन्तु इससे सामाजिक नैति- 
कता का स्तर ऊचा बना रहता है। वज्चना को इसी के झाथ ही 
मिला दिया जाता है। विद्दी, वह मूर्ख जो ग्रामीणों में से एक होता 
है, चोर बनाया जाता है और इस अवसर को भी बड़ी बहुमूल्य नैति- 
कता सम्बन्धी उपदेश के लिये प्रयोग में लाया जाता है। 

चोथे दिन तीसरा पुरुषार्थ वणित और अभिनीत होता है इसमें 
किसी प्रकार की कांट-छाट न तो की जा सकती है, न की जाती है। 
म्ीति-भोज का वर्णन किया जाता है और उसको यथाथ रूप में 
दिखाया भी जाता है। 

पाचवे दिन पुरुपार्थ का अन्तिम भाग खेला जाता है | राज-सेवा 
में लगे शासक ओर उसके सहायक अपने भाग के लिये आते हैं। 
एफनत्रित ग्रामीण यह बहस करते हूँ कि वह कोन सा अच्छा राजा है 
जिसके यहा नौकरी की जाय । लोग इधर उघर के कई राजाओं का 
नाम थआगे बढाते हैं ओर उनमे से एक का नाम मान लिया जाता 
है। इस प्रक्रिया में राजकीय सस्थाओं की कमजो[रयां सामने आती 
है। चैक्‍्यठ प्रजा के दुखो को बयान करता है। साधारण लोगों के 
ओर छोटे छोठे अफसरो के दु'खो का वर्णन करता हे | बहुत ही स्पष्ट 
शब्दों मे राजा की असावधानी और उठासीनता के कारण प्रजा को 
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होने वाले अनेक शारीरिक और मानसिक कष्टों का वह वर्णन करता 
है| यहाँ तक कि मुकुट्घारी ओर तिलक्धारी शासक मी इस आलोचना 
से नहीं बच पाते | राजा के जो नियम श्रत्याचारपूर्ण, वेढगे और कर 
हैं उनकी बढ़ी तीत्र आलोचना यहा होती है | वह नीति जो लोगों की 
भलाई के लिये नहीं है सीधे कठोर आलोचना का शिकार होती है । 
सक्षेप में चैक्यड शासक को उसके और उसके नियमों के विषय मे 
जनता के विचार बतलाता है। यह ध्यान देने की बात है कि यह 
आलोचना मुख्यतः शासक की उपस्थिति में ही की जाती है | अखबार 
निकलने के पूर्व यह आलोचना शासक और शासित के सम्बन्धो को 
सुधारने में सहायक होती थी। कुद्ध, का यह गुण मध्यकालीन युरोप 
के “मिरेकल प्ले? से मिलता है । 

अन्त में नेता इस निर्णय पर पहुँचता है कि समस्त घरती पर 
केवल एक ही ऐसा राजा है जिसकी सेवा की जा सकती है ओर वह 
ओर कोई न होकर नाटक का नायक ही होता है और गाव के लोग 
उसके यहा नोकरी शुरू करते है | यह लम्बी चौड़ी भूमिका, जो उतनी 
नायकीय तो नहीं है फिर भी मनोरंजक ओर शिक्षात्मक है, खेले जाने 
वाले नाटक के सम्बन्ध में दी जाती है। 

छठे दिन चैक्यड़ चुने हुए दृश्य उपस्थित करता है | सभी पात्र 
रंगमंच पर आते हैं। पुरुष पात्र चैक्यड होते है और नारी पात्र 
नाग्यड़ | इस अवसर पर भी विदृपक के अतिरिक्त और कोई पात्र 
कभी बोलता नहीं, वल्कि वे आँखों और मंद के संकेत की सहायता 
से मुद्रा माषा का प्रयोग करते हँ। ये पात्र विचित्र वेश-भृषा में होते 
हैं जो भिन्न-भिन्न नावकों में अलग-अलग होते है | उदाइरण के तौर पर 
जीमूत वाहन के पान्न, 'नागानन्द” का नायक, वनख्यः के मुख्य पात्र 
अर्जन और राम नाटकों में विभिन्न वेश-भूपा में आते हैं| विदूषक 
की मुख्य कास स्थानीय मापा में उन सभी पढों का अनुवाद करना 
है जो नायक श्रभिनीत करता है। सल्क्ृव नाठकों की परम्परा से यह 

रश्प्‌ 
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परम्परा भिन्न है क्योंकि अन्य नाटकों में इस पात्न के रूप में इस एक 
ऐसा आलोचक पाते हैं जो नाटकों को ज्यादा लोकप्रिय बनाता है। 
इसका भी श्रेय तोल्लन को मिलता है। यह एक और दृष्टि से महत्व 
पूर्ण था | इससे 'मणि-प्रवालम? का भी विकास हुआ जो विदृूषक की 
मिली जुली भाषा के प्रयोग की आवश्यकता के कारण उत्पन्न हुई। 
यह भाषा सस्कृत से ओत-प्रोत है । इस प्रकार सस्क्ृत ग्गसचों पर 
प्रयोग के लिये एक ऐसी भाषा का विकास हुआ जो कि सुसस्कृत 
मलयालम शैली के लिये मापदण्ड बनी | 

चैक्यडों की परम्परा के अनुसार वे बहत्तर एकॉकी नाटकों, अद्लों 
ओर प्रहसनों में अभिनय करने की शिक्षा पाते हैं या स्वयं अपने को 
शिक्षित करते हैं| इनमें से कुछ ये हैं--(१) सुभद्रा-धनब्जय, (२) 
तपती सम्बरण (३) नागानन्द (४) महानायक (इनके विभिन्न अंकों के 
नाम शात नहीं हैं।) (४) मत्तविलास (६) कल्याण-सोगधिका 
(७) मध्यम-ब्यायोग (८) भगवद्‌-अज्जुका (६) श्रीकृष्ण-दृत अथवा 
दूतवाक्य (१०) दूत-बणोत्कच्‌ (११) कशभार अथवा कर्ण-कवच 
(१२) उस्मज्ञ : ये (६--१२) एकांकी हैं (१३) पच-रात्र इसके दो 
श्रकों का नास ज्ञात हे--(१) वेतांक, (२) भीष्मदूतांक (१४) अबि- 
मारक--इसके प्रथम पाँच अकों से नास ये हैं--अन्नोतांक, दूर्ताक, 
श्रमिसारियांक, पर्वोक और मत्तमेर्ताक (१५) आश्चर्य चूड़ामणि, इसके 
श्रकों के नाम ये हैं--पर्णशलाका, सूर्पणकांक, माया-सीतांक, जठाय॒- 
वादाक, अशोक-बनाक और अशुल्याक (१६) अभिषेफ---नाटक, 
इसके तीन अंकों के प्राप्य नाम ये हँ-बालि-वध, तोरणायुघध, माया- 
शिर्पाफ़ (१७) प्रतिमा-नायक, इसके अकों के नाम ये हैं--विलापांक, 
प्रतिमाक, अय्ब्यमाक, रावणाक, भरताक और अमभिषेकाक, 
(१८) प्रतिशा-योगन्धरायण--इसमें मत्राक, महासेनाक और अरघ्दांक 
हैँ (१६) स्वप्नवासवदत्ता, इसके छ. अक ये हें-अह्मचर्याद्ठ, 
पतद्दाक, पुत्तत्ताक, शेफालिकाक, स्वप्नाफ और चित्रफलकाक (२०): 
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बाल चरित, इसके एक अक का नाम मालकाक है और अन्य अकों 
का नाम ज्ञात नहीं हैं (२१) चारुदत, एक चैक्यड़ के कथनानुसार 
इसके एक अंक का नाम वसतसेनाक़ है (२२) श्री कृष्ण चरित 
(२३) उन्माद-बासवठत्ता (२४) शबुन्तला। 

दक्षिण के रंगमंच से ये चोब्रीस नाटक सम्बन्धित हैं। इनको तीन 
भागों में बाँटा जा सकता है : वे जो अभी प्रचलित हैं, वे जो कभी 
प्रचलित थे ओर वे जो परम्परा द्वारा प्रचलित कद्दे जाते हैं। पहले में 
पहले आठ नायक, तीसरे में अन्तिम तीन और शेप दूसरे में रखे जा 
सकते हूं । 

घनञ्जय ओर तपती सम्बरण कुलशेखर द्वारा बनाये गये हैं जो 
सम्भवतः ईसा की आठवीं शताब्दी में हुए हैँ । वें एक केरल राज- 
कुमार द्वारा केरल रंगमंच के लिये लिखे गये थे। इस पर अ्रमिनय 
के दृष्ग्कोण से लेखक के एक दरबारी ने एक टीका भी लिखी है । 
यद्यपि डा० (श्रीमती) टी० जी० शाल्री ने इन्हें प्रकाशन के अगोग्य 
समझा फिर भी केरल रगमसच के विद्यार्थियों के लिये ये बढ़ी महत्व- 
पूर्ण वस्तुएँ हैँ | नागानन्द अब भी एक प्रसिद्ध नाटक है जिससे इस 
सत्य का प्रतिपादन होता है कि केरल भारत में बोद्ध ओर जैन धर्म का 
केन्द्र था। परम्परा के अनुसार इसका चौथा अंक भी सचमुच दिखाया 
जाता था जिसमें गरड का अमिनय करने वाला पान्न सचमुच हवा 
में उडता दिखाया जाता था। ऐसी अन्तिम सफल उड़ान इरिंजा- 
लकुदा में की गई थी जहाँ अमिनेता सचमुच मन्दिर के रंगमच से 
उड़ा और एक पहाड़ी को चोटी पर जा वैठा जो मन्दिर के उत्तर में 
आधे मील की दूरी पर थी । उस पहाडी को कुट्ठु-पराम्पु कहते हैं। 
लगभग दो सो साल हुए. तत्कालीन कोचीन के महाराजा की आज्ञा 
पर ऐसी उड़ान की कोशिश की गई थी । किन्तु अभिनेता की मृत्यु 
हो गयी। तब से यह फिर दोहरायी नहीं गई है। नाठक का 
दूसरा अंक जिसमें आत्महत्या है अमी मी अमिनीत किया जाता है | 
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एक लम्बा कपड़ा फन्‍्दे के रूप में बना दिया जाता है | उसका दूसरा 
छोर छत से बाँध दिया जाता है। र्नी पात्र उस फनन्‍्दे को गले में डाल 
लेती है और एक पाँच फीट गहरे गढ़े में कूद जाती है । 

महानाटक मौलिक नाठक नहीं समझता जाता | यह कई नाथ्कों 
से लिया गया है। इसमें खास बात यह है कि यह दिन में खेला 
जाता है | 

मगवद्अज्जुका--एक छोटा सा प्रहसन है जो कभी बहुत प्रच- 
लित था | इस पर एक बहुत विशद्‌ टीका अ्रभिनय के विषय में है। 
उस पर लेखक का नाम नहीं है, किन्तु इसकी एक पाण्डुलिपि में 
बोधायन का नाम मिलता है| यह ओर मत्तविलास दो प्रचलित 
प्रहसन दक्षिण के रगमच पर खेले जाते हैं| कल्याण सौगधिका एक 
प्रचलित नावक है जो सम्मवत* एक चैक्यड़ द्वारा लिखा गया है। 

पांच एकाकी नाटकों में दूतवराक्य या श्री कऋृष्णदूत सबसे प्रसिद्ध 
है | पचरात्र और अविमारक कभी रगमच पर प्रचलित रहे होंगे किंतु 
अब वे नहीं खेले जाते, यद्यपि उनमें अमिनय की बडी गुजायश है। 

आश्चर्य-चबूड़ामणणि, अभिषेक नाटक और प्रतिमा नाय्क--ये 
तीन इक्कीस अकों में राम का जीवन दिखाते हैं | ये हमेशा बहुत प्रच 
लित रहे हैँ, किन्तु अब इनमे से केवल कुछ दिखाये जाते हैं) बाल- 
चरित का मालकाक भी बहुत प्रसिद् रहा है। चारुदत्त के बारे में 
कोई सूचना नहीं मिलती | श्रीकृष्ण चरित का अभी भी पता नहीं है। 

उन्माद-बासवदत्ता भी चूड़ामणि के लेखक शक्तिभद्र द्वारा लिखा 
गया। किन्तु इसका भी पता नहीं चलता। शकुन्तला नाटक एक 
समय में रममच पर बहुत प्रचलित था किन्तु अभिनय की कठिनाई 
के कारण अब यह नहीं खेला जाता । 

इस प्रकार हम देखते ह कि कुददु में दृत्य ओर सगीत विवरण, 
अनुसरण और अभिनव सभी तत्व प्राप्त ह। इसकी विभिन्न शैलियों 
में अन्दर भी दे किन्तु दसम दशकों को मानसिक ओर सीन्दर्यानुभूति 
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के आनन्द मिलते हैं। दक्षिण के समाज को शिक्षित करने में और 
उनका साहित्यिक स्तर ऊँचा उठाने म इसने सहायता की है | हसकी 
प्रसिद्धि अब घट रही है, किन्तु तथाकथित आधुनिक रंगमच की 
बारीकियाँ इस पर अपना असर नहीं डाल सकौ। रंगमच की 
टेकनीक वोललन के समय से अ्रत्र तक वही है। 

कोचीन राज्य में दो स्थानों पर नास्य-मन्दिर पाये जाते हैं जहाँ 
कुदद्ध खेले जाते हैँ । त्रिचुर का प्रसिद्ध नास्य-मन्दिर पूरच्र से पश्चिम को 
बना है ओर उसमें दो मुख्य प्रवेश-द्वार हैं, एक उत्तर में एक दक्षिण 
में | रंगमच लगभग चार फीट ऊँचा है और पुराने ढंग के अधिष्ठान 
के आधार पर बना है। दक्षिण से प्रवेश करने पर नास्य-शाला के 
बीच में एक प्लेटफार्म पूरव से पश्चिम की ओर फैला हुआ तीन 
भागों में विभक्त दिखाई देता है, जिसमें बीच का भाग पूरव ओर 
पश्चिम वाले भाग से ऊँचा है। पश्चिम की तरफ वाला भाग 
नेपथ्य गह है जिसमें ढो हिस्से, एक पुरुषों के लिये, एक ख्तरियों 
के लिये हैं। पूर्वी भाग में ब्राह्मण वर्ग बैठता है। त्रीच वाला 
भाग जो कुछ ऊेँचा होता है रंगमच है। यह एक वर्गाकार स्थान है 
जिसकी छुत और खम्मे सुसज्जित होते हैं। छत पर नारद का 
चित्र लकड़ी में कढ़ा हुआ है। नेयथ्य शहद से रगमंच पर जाने के 
लिये दो रास्ते हैँ जिनके बीच में वाद्य यत्र रखे जाते हैं। इसके चारों 
तरफ छुत को सम्भालने के लिये खम्मे होते हैँ | छुत तावे के पत्तर 
से ढकी है ओर ऊपर तीन सुनहले गुम्बद्‌ हैं। यह नियम है कि 
नाव्यशाला मन्दिर के सामने दाहिनी तरफ होनी चाहिये इसलिये कि 
जब पात्र अभिनय करें तो वे मूत्ति के सम्मुख हो । 


तेलुगु रंगमंच 
जैसा कि उपयेक्त विवरण से स्पष्ट है दक्षिण भारत का सब से 
महत्वपूर्ण और प्राचीन रगमच केरल का ही है। परन्तु इसका यह 
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श्र्थ कदापि नहीं कि दक्षिण भारत के अन्य प्रदेशों में नाटकों और 
 रगमच की परम्परा प्राचीन नहीं है । सच यह है कि दक्षिण सारत 
का रगमच ससस्‍्तकृ काल में तथा उसके बाद भी अत्यन्त समृद्ध रहा 
है। तेलुगु का रंगमच भी बहुत समृद्ध रह्य है | तेलुगु साहित्य के 
इतिहास के विद्यार्थी अच्छी तरह जानते हैँ कि वहाँ गाँव गाँव में 
स्थानीय लोक रगमंच रहे हैं और नास्य प्रिय जनता का सनोरजन 
स्थानीय अमिनेता और कलाकार करते रहे हैं । इस लोकप्रिय 
रगमच के चिह्न आज भी मिलते हैं। अब भी ग्रामीण जनता के 
मनोरजन के साधन ये लोक रगमच और लोक नाय्य ही हैं । 
उत्तर भारत में जिस प्रकार कठपुतलियों के नाच अश्रत्यन्त 
प्रचलित रहे हैं, उसी प्रकार तेलुगु प्रदेश में मी इनका बोल बाला 
रहा है | परन्तु युग के परिवतेन के साथ लोगों की अभिरुचि में भी 
परिवर्तन आया । फलत+: अब यह कला भी समाप्त होती जा रही है 
ओर यदि इस कला को सामाजिक उपयोगिता का आधार न विया 
गया, इसके प्रयोग ओर विषय वस्तु के साथ ही इसकी रूप रेखा 
और टेकनीक में भी परिवर्तन न किया गया तो यह कला भी इतिहास 
की वस्तु होकर रद्द जायेगी। लोक नाव्य के साथ ही तेलुगु प्रदेश 
पर सस्कृत नाख्य साहित्य के प्रभाव पर भी ध्यान जाना चाहिये। 
जैसा कि हम “सस्कृत नाख्य परम्परा? अध्याय में कह आये हैं, तेलुगु 
क्षेत्र के कवियों ओर साहित्यकारों ने सस्कृत भाषा में अनेक नाटक 
लिखे ओर अक्सर वे नाटक रगमच पर प्रस्तुत हुए | जैसा कि देश के 
अनेक भागो में हुआ, आमन्‍्म्र में कई शासक ऐसे हुए. जिन्होंने काव्य 
ओर नास्य साहित्य को प्रश्रय शोर प्रोत्साइन विया। यहाँ के अनेक 
राजाओ ने स्वय संस्कृत में नाटक लिखे। आधुनिक तेलुगु नास्य 
साहित्य को यह परम्परा उत्तराधिकार मे प्राप्त हुई और इससे उसने 
लाम भी उठाया । 
इसके अनन्तर आधुनिक तेलुगु नाटकों की वारी आती है । इनमें 
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जिस नाटक को सब से अ्रधिक ख्याति मिली और जिसने अपने प्रणेता 
को अमर बना दिया वह था “कन्या शुक्ल! नाठक। इसके लेखक थे 
शुरजदा अप्पाराव | अप्पाराब संस्कृत ओर अंग्रेजी साहित्य के 
परिंडत थे । उन्होंने दोनों का अध्ययन श्रत्यन्त गम्भीरता पूर्वक किया 
था । तेलुगु भाषा पर उनका पूरा अधिकार था। साहित्यिक ही नहीं 
बोल चाल की भाषा में भी वह/दक्षु थे ओर बोल चाल की भाषा 
का प्रयोग वह अपने नाटकों में श्रधिकार पूर्वक कर सकते थे । उन्होंने 
अपने समाज का और अपने आस पास रहने वाले प्राणियों के जीवन 
का अत्यन्त निकट से अध्ययन ओर विश्लेषण किया था । बह श्रान्त्र के 
भत्येक वर्ग और श्रेणी और जाति के लोगों के स्वभाव, संस्कृति, 
मनोदशा, जीवन दृष्टि और विशेषताओं से अच्छी तरह परिचित थे। 
उन्होंने आन्म्र वासियों के जीवन को अच्छी तरह देखा ओर परखा 
था | इसलिये उन्हें फिसी का सहारा लेने ओर अथवा किसी की नक्तल 
करने की जरूरत न थी | यही कारण है कि उनका कथानक सर्वथा 
मोलिक होता था और उनके पात्रों का व्यक्तित्व स्वतत्र, निखरा 
हुआ ओर अपना निजी रंग लिये रहता था | उनके चरित्र चित्रण में 
एक मौलिकता और ज्यापकता रहा करतो थी । उनके नाटक के प्रत्वेक 
पृष्ठ, प्रत्येक वाक्य ओर प्रत्येक घटना की अपनी निजी विशेषता दोती 
थी। आदि से अन्त तक वज्यग्य, हास्य, विनोद, वाकचातुय, दाज्ञिर 
जवाबी और चुस्ती के कारण उनकी रचना में यहाँ से वर्दाँ तक ओोज 
ओर सजीवता वनी रहती थी। निश्चय ही उनके जैसा भाषा का 
मालिक अ्त्र तक तेलुगु साहित्य में पैदा नहीं हुआ । अप्पाराव का 
मुकाबिला अन्य गुणों में मले ही दूसरे नाव्ककारों ने कर लिया हो, 
मगर ज़बान को चुस्ती और मापा की प्राज्ललता और ओज में वह 
अब तक शब्नद्दितीय हैं | 

अप्पाराव के संरक्षक विजयानगरम्‌ के मसिद्ध राजा गजपति थे। 
यह प्रसिद्ध है कि यह नाटक दरार में चुने हुए लोगों के सामने अनेक 
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चार खेला गया | तेलुगु जनता के सामने भी यह नाक अनेक बार 
खेला जा चुका है| अक्सर तो जहाँ लम्बाई के कारण पूरा नावक 
नहीं खेला जा सका, वहाँ इसके चुने हुये अ्रश ही खेले गये। यह 
नाटक जब भी और जहाँ कहीं भी खेला गया पूर्ण रूप से सफल 
रहा। इसके व्यग्य और हास्य की प्रतिश्वनियाँ पूरे तेलुगु क्षेत्र 
में सुनायी देती हैं| द्वास्य रस का ऐसा पूर्ण नाटक तेलुगु-साहित्य 
में और नहीं है । अ्प्पाराव समाज सुधारक थे | वह विवाह में कन्या 
के क्रय को अ्रत्यन्त घुणित और गह्ित पाप समझते थे । अपने नाटक 

न्दोंने कन्या क्रय के इसी घुणित प्रथा पर अ्रति निर्मम भद्दार 
किया है और इसी मुख्य कथानक के श्राधार पर उन्होंने अनेक रोचक 
घटनाओं को बाँध कर नाटक की इमारत खड़ी की है । नाटक का खल- 
नायक गिरीशम्‌ बहत ही चुस्त ओर चालाक आदमी है | उस पर 
नियंत्रण रखने के लिये ओर उसकी चालाकियों पर काबू पाने के 
लिये एक सम्मानित वकील को मी सामने लाया जाता है। मगर 
खलनायक गिरीशम्‌ इतना चुस्त और, चालाक, इतना साधनयुक्त, 
इतना तेज तर्रार, इतना आकर्पक और प्रभावशाली है कि आ्राप चाहें 
जो कहें दर्शको की सद्दानुभूति उसी के प्रति होती है । जब आप रग- 
शाला छोड़ने लगते ई तो आपके मन में गिरीशम्‌ की बद्माशियों के 
विरुद्ध धुणा नही रह जाती | इस महाविनाशकारी कुप्रथा के विरुद्ध 
आपके मन में आक्रोश ओर घृणा की भावना भी उतनी तीव्र नहीं 
रह पावी जितनी तीत्र उसे होना चाहिये था। कारण यह है कि 
आपके तन मन में गिरीशम्‌ की शरारतों, चुदइल, हास्य और व्यर्थ 
ओर उसके शिकारों पर शुजरी मजेदार घट्नाओं का प्रभाव द्वी 
अत्यविक द्वावी रहता है । कुछ लोग इसे नाटक के उद्देश्यों की 
असफलता में गिन सकते हैं| मगर कलाकार की सफलता का चरम 
उत्कर्प भी यददी देखने को मिलता है। 

वेटम्‌ व्यकट आर्य शास्त्री नेलीर के वहुत बढ़े विद्वान हो गये हैं। 
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रंगमच के बहुत ही कुशल ज्ञाता और आचार्य होने के नाते उन्होंने 
अपनी रचना प्रताप रुद्रीयम! लिखते समय रंगमच की प्रत्वेक आव- 
श्यक्रता का ध्यान रखा और उसकी प्रत्येक माँग पूरी की । प्रत्येक भाव, 
प्रत्येक सकेत, प्रत्येक मुद्रा, उच्चारण और स्वर और शरीर के 
विभिन्न अग॒ों के हिलने हुलने के एक एक विवरण का ध्यान रख- 
कर ही वह रिहसलों में पात्रों को तैयार करते थे ओर रक्भमश्च पर 
अपने नाटक को प्रस्तुत करते थे | कथानक गढने, घटनाक्रम को तैयार 
करने और उसे बाँधने में वह सिद्ध हस्त थे | चरित्र चित्रण करते समय 
उसमे सत्यता को भर देने की उनमें अदभुत क्षमता थी । कथोपकथन 
में आदि से अन्त तक सजीवता, स्वाभाविकता, छुस्ती और वाकपड्धता 
का प्रमाण मिलता था । 

नाटक की कद्दानी बढ़ी रोचक है। असली राजा के दिल्‍ली से 
वापिस आने के समय तक एक धोत्ी को राजा बना दिया जाता है । 
घोबी यकायक अपलसे को गंदी पर विराजमान पाकर कैसा अनुभव 
करेगा इसका अनुमान सहन ही लग सकता है| वह बना हुआ 
राजा अपने अनगढ व्यवद्वारों ओर बातों के कारण विचित्र परिस्थि- 
तियाँ उत्पन्न करता है। ये नयी परिस्थितियाँ रोचक और प्रभावशाली 
होने के कारण मूलकथानक पर हावी हो सकती थीं । परन्तु कलाकार 
ने ऐसा नहीं होने दिया । बल्कि इससे लाभ उठाकर उसने जन- 
साधारण के जीवन का सच्चा शोर माउल चित्र रंगमच पर उपस्थित 
कर दिया । इससे लेखक की सूक्ष्म दृष्टि और प्रत्येक विवरण के प्रति 
सजयत्ता का परिचय मिलता है | युगन्वरा का चरित्र चित्रण सत्यमेव 
अत्यन्त सफल हुआ है। इस केन्द्रोव पात्र के सफल चित्रण के त्रिना 
यह नाटक सफल नहीं हो सकता था। हाँ, इसके पद्मांश अक्सर 
श्रावश्यकवा से अधिक लम्बे और कभी-क॒मी बनावरी मालूम पड़ते 
हैं| यदि इन्हें छोग और चुस्त बना ठिया जाव तो यह नाइक पूर्ण- 
तया निर्दोष हो जाय । 
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तेलुगु नाव्य साहित्य की समृद्धि पीठपुरम्‌ के पनुगन्ती लक्ष्मी 
नरसिंह राव की रचनाओं से बहुत अधिक बढी | उन्होंने श्रनेक , 
नाटकों की रचना की | उनकी सर्व श्रेष्ठ रचनाए (प्रचए्ड चाणक्यम?, 
पाथुका? और “राघा कृष्ण? हैं। आन्म देश की कई पीढ़ियों ने एक 
के बाद एक इनके हास्य और व्यग्य का आनन्द लिया ओर अगणित- 
अमिनेताओं, निर्माताओं तथा निर्देशकों को इन नाटकों के कारण 
अपनी कला प्रदर्शित करने का अवसर मिला। पात्रों के आन्तरिक 
जीवन तक इनकी गहरी पैठ थी | नाट्कीय आवश्यकताओं की ओर 
इनका ध्यान सदैव रहता था । शेक्सपिश्रर के नाटकों की इनकी 
जानकारी गंभीर थी। उनके एक एक विवरण से यद्द परिचित थे। 
अपने इस ज्ञान का पूरा लाभ इन्होंने उठाया । तेलुगु के समस्त 
नाटककारों में अकेले लक्षमी नर सिह राव ही ऐसे थे जिन्होंने शेक्स- 
पिश्वर के नाठकों और रगमच सम्बन्धी ज्ञान का पूरा प्रयोग अपने 
नायकों की रचना और उनके श्रमिनय में करके तेलुगु रगमच की 
परम्परा में एक नवीन मोड़ पैदा किया | 

इन नाटक कारों के पहिले तेलुगु में नास्य साहित्य के आदि 
सुधष्टा धर्मवरम्‌ व्यक्कट कृष्णमा चारलु का माम आता है। इन्होंने 
“दित्र नलीयम! की रचना की थी | इनके बाद धर्म-बरम्‌ गोपाल चारुलु 
ने (रामदास? की रचना की। इसे राघव ने रगमश्व पर अ्रत्यन्त 
सफलता प्र्वक उपस्थित किया था। वेलिपल्ली लक्ष्मी कान्तम्‌ ने 
“सत्य हरिश्चन्द्र' की रचना की | व्यझ्ढट पार्वतेश्वर काबुलु ने 
पाण्डव उद्योग विजयमुलु? की रचना एक श्रन्य लेखक के साथ मिल 
कर की | मेतुरी प्रभाकर शास्त्री ने भास के प्रतिमा! नाटक फा 
तेलुगु में श्रनुवाठ किया | चिलऊ मूर्ति लक्ष्मी नरसिहम्‌ ने “गयो- 
पाख्यानम! और “प्रसन्न यादव” नाग्को की रचना की | के० वीरेश 
लिद्म ने कालिदास के “अभिज्ञान शाकुन्तल? का अत्यन्त सफल 
अनुवाद किया | यह अनुवाद अत्यन्त लोक प्रिय हुआ | 
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इन नाटककारों में से अधिक लोगों ने नायक रचना में प्राचीन 
संस्कृत परिषाटी का अनुगमन किया। इन्होंने पुराणों और सस्कृत 
साहित्य से कथानकों और पाजन्नों को-चुना और अपने पात्रों से लम्बे 
पद्मांशों का पाठ करवाया | उनके एक-एक वाक्य दस और बारह 
पंक्तियों के होते थे | नाना प्रकार के छुन्दों का प्रयोग किया जाता 
था। गद्यांश तो पद्मांश से सरल होते थे, परन्तु उनमें कृत्रिमता का 
रग रहता था । इसका कारण यह है कि कथोपकथन में या वक्‍तृ- 
ताश्नों में बोल चाल की भाषा का प्रयोग करने के स्थान पर किताबी 
अथवा तथाकथित साहित्यिक भाषा का प्रयोग अधिक होता था। 
इस सम्बन्ध में 'कन्या शुल्कम? नाटक को हम बिलकुल निदो ष पाते 
हैं ।न उसमें इस प्रकार की अस्वाभाविकता है, न कृत्रिमता। 
“कन्या शुल्कम! नाटक में शुद्ध और बोल चाल की स्वाभाविक 
भाषा का प्रयोग करके इस नाटक के लेखक ने एक नयी परम्परा 
आरभ्म की थी | 

तेलुगु में, समसामविक और सामाजिक समस्याओं, आधिक 
प्रश्नों, राजनीति उद्देश्यों ओर आदशों को सामने रख कर, केवल कुछ 
दी समय से नाटकों की रचना हुई है। तभी नाठकों से पद्माश और 
गीत हठाये गये और किताबी भाषा का प्रयोग बन्द करके बोल चाल 
की भाषा का अयोग स्थायी रूप से आरम्म किया गया। सब से पहिले 
इस ग्रकार के नायक की रचना पी, वी, राज मन्‍्नार ने की ) इसका 
नाम थाप्पू एवारिथी? था | शआ्रान्ध्र प्रजा नास्य मण्डली वेजवाड़ा, 
के दोनों नाटक कार शद्भुर सत्यनारायण ओर वसी रेड्डी मास्कर राव 
ने अपने नाटक भुन्दादुगुः और 'मा भूमि! में किसानों और खेतिहर 
सजदूरों के जीवन का सच्चा चित्रण किया और उनकी समस्याओं 
को सामने रखा | उन्होंने अपने नाटकों के माध्यम से समाजवादी 
विचारों और श्रादशों का प्रचार फिया | कृषक जीवन, उसके पतन, 
विघटन और परामव का इतना कारणिक चित्रण इसके पहिले रख़- 
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मश्च पर कभी भी प्रस्तुत नहीं किया गया था | इन नाटको से तेलुगु 
साहित्य मे एक नयी प्रेरणा, नयी चेतना और नये आदशों की 
स्थापना का आभास मिलता है। "मा भूमि! से तेलुगु नाव्य साहित्य 
के इतिहास में एक नया युग आरम्भ दो गया। 
व्यड्डूट नरसू का ज्योतिमयी? नाथ्क जे० बी० प्रीस्टले के 'दे केम 
ए सिर्टी? का अनुवाद है। इसमे पजीवादी अराजकता और अस्व- 
स्थ प्रतिद्दन्द्विता तथा समाजवादी योजना ओर सुखी जीवन के अरतर 
को उघाड़कर सामने रखा गया है। कोप्पारपु सुब्बराबव ने प्रीस्टले के 
प्रसिद्ध नाथ्क 'ऐन इन्स्पेकक्‍्टर काल्म? का अनुवाद “इनापा चेरलु? के 
नाम से किया | इस नाटक में यह दिखाया गया है कि जब तक 
समाज का प्रत्येक प्राणी सुखी ओर समन्तुष्ट नहीं है तब तक सामाजिक 
सुरक्षा की कल्पना ही व्यर्थ है। नेलोर के अन्नेय ने 'ऐ नाडू? श्र 
धगुमाश्ता? नामक नाटकों की रचना की। 'ऐ नाडू? में हिन्द मुस्लिम 
रूगड़ा तथा स्त्रियो-तच्चों की दुदशा का चित्रण किया गया है। 
शुमाश्ता? में एक सरकारी क्‍लक के दुखमय जीवन की विपत्तियो, 
कष्ठों और पीड़ाओं का चित्रण किया गया है। ये सारे नायक 
आन्म देश में सैकड़ों बार सैकड़ो स्थानों पर प्रदर्शित किये जा चुके 
हैं। सत्र इनका स्वागत हुआ और इनमें गरीब पीड़ित जनता ने 
नयी रोशनी और नयी प्रेरणा देखी | इन नाटको की प्रतिध्वनियाँ 
आम्र देश के कोने-कोने से सुनायी देती हैं | 
अधिकतर पुराने नाय्ककारों को सस्क्ृत नाटकों का अनुवाद 
करने अथवा रूपान्तरित करने में कोई सद्भोच न था। परन्तु इधर 
के नावककारों को इसमें सट्लोच होता है। इसी सझ्लोच का फल्ल है 
कि तेलुगु भाषा में सस्क्ृत अथवा अन्य मारतीय भाषाओं से अनूदित 
नावकों की सख्या बहुत कम है। अग्नेज़ी नाठकों के अनुवाद की 
सख्या भो बहुत कस है । सोमसान्ची यग्गन्न शास्त्री ने वरनाड शा के 
क्षेत ऐएड सुपरमैन” तथा इंबसन के 'ऐन ऐजेसी आफ दी पीषुल? 
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का अनुवाद विश्वम्‌ पेल्ली” तथा 'पेद्ाामनुशियुलु? के नाम से किया है । 
भामीपति कामेश्वर राव ने मोलिरे के अनेक नाटकों का अनुवाद 
किया है| मोक्षपति नरसिंह शास्त्री ने अम्युव्यम! नाटक लिखा । 
अवसरल व्यंकटनरसु ने इबसन के 'ए डाल्स हाउस? तथा शेक्सपीग्रर 
के ओयेलो! का अनुवाद 'कीलूबोम्मा? त्तथा अपोह्ाः नाम से किया | 
इघर मारतीय तथा विदेशी भाषाओं से अनेक अनूदित नाटक प्रका- 
शित होने लगे हूँ । 

आन्प्र में एकाकी नाठकों को अत्यधिक पसन्द किया जाता है । 
इस समय हर नाटककार एकाकी लिखने में ज्ञोर शोर से जुदा हुआ 
है | हर पत्रिका एकार्की नाटकों से भरी रहती है। नरल वेंकटेश्वर राव 
ने श्रनेक अत्यन्त सफल एकांकी नाटक लिखे हैं। 'प्रारव्धमः और 
“न्भपु! उनके दो सबसे सफल एकाकी हैं । उनके अनेक ऐसे माटक 
हैं जिनमें पूर्ण नावक की सारी विशेषताएँ हैँ | काश कि नरल व्यक- 
टेश्वर राव सचमुच पूर्ण नाटक लिखा करते ! दुच्घुरी नरस्राजू के 
नाठकों में हम व्यग्य, हास्य और चरित्र चित्रण की सफलता देखकर 
चकित रह जाते हैं। आन्य में एकाकियों के प्रचलन का सबसे बड़ा 
कारण रज्जमज्च पर उन्हें प्रस्तुत करने की सुगमता ही है। तेलुगु 
साहित्य बतंमान एकांकी नाटकों से सचमुच समृद्ध होता जा रहा है| 

देश के अन्य प्रान्तों की माँति आन्म्र मे भी प्राचीन काल में 
नाटकीं का अमिनय केवल राजाओं ओर उनके दरवारियों के बीच 
हुआ करता था । यह परम्परा संस्कृत नावकों की थी जिसे यहाँ भी 
ज्यों का त्यों स्वीकार कर लिया गया | इसके बाद नाठकों का अमि- 
नय धीरे-धीरे जन-सुलम होने लगा । पेशेवर लोगों ने इस कला को 
अपने हाथ में लिया ओर जनसावारण का मनोरज्जन करना शुरू 
क्रिया | इन कम्पनियों में सर्वप्रथम सुरभि नावक कम्पनी! थी | साथ 
ही नागेश्वर राव और गुणेश्वर राव की मस्डलियों ने भी काफी नाम 
कमाया | सुरभि नावक कम्पनी! में ही सर्वप्रथम नारी पात्रों की 
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भूमिका स्त्रियों ने की | नागेश्वर राध ओर गुशेश्वर राव की मण्ड- 
लियों ने अपने साज सजा, रंगों की योजना, प्रकाश का प्रचन्ध, मना- 
हारी दृश्य-दश्यावलियों थ्रादि के कारण लोकप्रियता प्रास की | डी 
वी० सुब्बाराव ने दरिश्चन्द्र को भूमिफा में बड़ा माम कमाया। स्था- 
नम्‌ नरसिंह राव ने चित्रागी, मधुरवाणी, रोशनारा जैसी नारी पात्रों 
की भूमिका करके पर्यस्त यश अजित किया | उनकी कुशलता तथा 
पटुता का लोद्दा सभी छल्लोग मानते ये | याटवल्ली सूर्य नारायण ने 
दुष्यन्त की, सल्जीवराव ने शकुन्तला की, माघवपेद्दी ने दुर्योधन की, 
परुपलली सुब्बाराव ने राधा की, तुगता ने सखूबाई की और जोना- 
विशुला सत्यनारायण ने सखू बाई के पति की भूमिका इतनी सफ- 
लतापूवंक की कि उनका नाम चारो ओर फैल गया और उनकी 
कीर्ति स्थायी हो गई | देता गोपालम्‌ केवल कुशल अभिनेता ही नहीं, 
प्रथम कोटि के वथा श्रत्यन्त कार्यपट्ठ निर्देशक भी ये | कपिलाबाई 
रामनाथ शाज्री ने तेलुगु लोगों को पद्म गान करते समय करुणा 
उत्पन्न करने और उन्हें सार्थकता प्रदान करने की शिक्षा देने मे, 
अद्भुत सफलता प्राप्त की | गोविन्द राजुलु सुब्बाराव हास्य रस के 
अमिमयों में सवश्रेष्ठ कल्लाकार गिने जाते थे | 


आरम्म में ये मण्डलियाँ लोकप्रिय सावंजनिक सस्थाओं के रूप 
में काम करती थीं | बाद में इनमें लाभ की सम्भावना देखकर उव्या- 
पारियों-पंजीपतियों ने रचि दिखानी शुरू की। ये नए मालिक इस 
या उस अभिनेता अथवा किसी विशेष नाटक में दिलचस्पी नहीं रखते 
थे। वे अर्थलिप्सा से दी इस कल्ला को एक व्यवसाय का रूप देना 
चाहते थे । वे नायक अथवा नायिका को तो खूब प्रोत्साहित करते, 
परन्तु उसके साथ श्रन्य भूमिकाओं में आने वाले कलाकारों की चिन्ता 
उन्हें कमी न होती। उनकी शिक्षा-दीक्षा, उन्नति आदि में उनको 
दिलचस्पी नहीं थी। इस पकार मुख्य अभिनेता तो बहुत आगे बढ़ 
जाते, परन्तु अन्य पात्र अपनी जगह पर ही बने रह जाते या उनका 
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पतन हो जाता। उधर इसका प्रभाव प्रधान अमिनेताओं पर भो 
पड़ता । नाटकों में सघप, मनोवैज्ञानिक तनाव आदि की कमी के 
कारण उन्हें सीखने और अधिक उन्नति करने का अवसर न मिलता । 
सजबूरन उन्हें अपने अभिनय में बनावटीपन, अस्वाभाविकता, उच्चारण 
में विकृति और कृत्रिम रूप से अंग प्रत्यग के सचालन का सहारा 
लेना पढ़ता । परन्तु यदि मन में सच्ची भावना न रहे तो वाह्य अमिनय 
भी अच्छा नहीं हो सकता | फलतः इन प्रधान अमभिनेताओं की कला 
में परिष्कार होने के चजाय उसमें पतन के चिह्न दृष्यिगोचर होने लगे । 
यह तेलुगु नास्य साहित्य ओर रंगमंच के लिये बड़े सकट की बात थी 
ओर इससे मुक्त होना आवश्यक प्रतीत होने लगा । 


आधुनिक तेलुगु रंगमच 


तेलुगु र॑ंगमश्च का आज क्या हाल है! क्‍या उसका भविष्य 
उज्ज्वल है ! यह मानना ही होगा कि इस सम्बन्ध में कुछ ऐसे तत्व 
उभरने लगे है कि उन्हें देखते हुये तेलुगु रंगमश्च के भविष्य के सम्बन्ध 
में किसी हृद तक निराशा होने लगती है। पिछले दिनों में लेखकों, 
कलाकारों, अ्रमिनेताओं, निर्देशों ओर सचालकों का एक बहुत बड़ा 
दल रंगमच को छोड़कर सिनेमा में चला गया । रंगमच के साथ एक 
अभिशाप है | साहित्य की ही भाँति वह भी अपने भक्तों ओर पुजारियों 
का पेट नहीं भर सकता | पहिले जो व्यक्ति नाटकों को खेलने का 
प्रबन्ध करके कुछ घन कमा लेता था वही अ्रव सिनेमा से धन कमाकर 
लखपती-करोडपती बन गया है। अब वह रगमच की ओर क्‍यों 
आकृष्ट होगा ! पहिले जो राजा या जमीन्दार नायकों और रगमच 
को प्रश्नव देते थे वे अब अपना पेशा छोड़कर दूसरा कुछ करने लगे 
हूँ । रंगमच का पूरा घोक उठा सकना जन साधारण के बूते की यह 
चात नहीं हे। इसलिये तेलुगु रंगमंच इस समय संकब्से हो 
कर शुजर रहा है। मगर इस सम्बन्ध में विल्कुल निराश होने की 
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जात नहीं है । रगमच दमारे सामाजिक जीवन का अ्रत्यन्त शक्तिशाली 
अ्रग है | उस मिटाया नद्मां जा सकता | उसमे समयानुसार परिवर्तन- 
परिवर्द्धन ता ही सकते हँ, परन्तु उसकी सामाजिक उपयोगिता को 
समाप्त नहीं किया जा सकता । स्वतत्रता प्राप्ति के पदित तेलुगु रगमच 
ने राष्ट्रीय आन्दोलन के जागरूक प्रदरी के रूप में काम किया था। 
निर्माण की इस मद्दान वेला मे उससे बहुत कुछ आशा की जा सकती 
है| सावारण रगमश्च के साथ ही, तेलुगु के लाक रगमश्च से भी बहुत 
कुछ आशा हैँ | उसकी परम्परायें पुरानी ओर समृद्ध हैं । 


तेलगु का लोक रंगमंच 

आध प्रदेश के रगमश्च का अध्ययन तब तक पूरा नहीं हो सकता 
जब तक कि हम वहाँ के लोक रगमश्च के अतीत ओर वर्तमान पर 
डइृष्टिपात न कर लें | आधरदेश में मुख्यत' निम्नाकित अभिनय के रूप 
हई-...१, बुर्रा कथा २. हरिकथा ३, विधि नाव्कम्‌, ४. समवेत गान 
ओर परम्परागत नाटक । बुर्र कथा सर्वाधिक प्रचलित रूप रहा है | 
इसमें तीन आदमी भाग लेते हैं। एक मुख्य गायक होता है और 
दूसरे दो व्यक्ति उसका साथ देते हैँ।ये लोग साथ ही ढोल भी 
बजाते जाते हैं | ये बीच वीच में रक कर अपने अभिनय द्वारा अपने 
गीत को नाटकीय रूप दे देते हैं ।|कमी ये आगे बढ़ते ओर पीछे 
हय्ते हैँ, कमी ढोल के ताल पर गोलाई में नाचते हैं| बुर्रा कथा के 
गीत लम्बे और रोचक होते हैं | इसमें कोई न कोई कथा कही जाती 
है | व्यकय्र्मणी की कथा अत्यन्त प्रसिद्ध है।पहिले सामन्तवादी 
थुग में, गांव के इन भाँठों अथवा पेशेवर गायकों की बड़ी कंद्ग थी । 
धीरे धीरे ये गीत भीख माँगने वालों के गले में पहुँच गये और 
उसकी सामाजिक प्रतिष्ठा बहुत कम हो गयी | मगर इन लम्बे गातों 
में छिपे तत्वों को शक्ति किसी भी प्रकार कम न हुई राष्ट्रीय 
आन्दोलन के समय इसकी ओर लोगों का ध्यान गया और अन्त में 
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भारतीय जन-नाव्य सघ ने इसे फिर से जीवन प्रदान किया ! बुर्र कथा 
को नया सामाजिक विपय तत्व प्रदान करके इस ओज पूर्ण गीति- 
नाट्य को अधिकाधिक समयोपयोगी वनाने का श्रेय इसी संस्था 
को है। अब हजारों की सख्या में एकत्र जनता बुर्रा कथा का 
आनन्द लेती है ओर उससे शक्ति तथा प्रेरणा अहण करती है। 
पिछले वर्षो में, बंगाल के अकाल, किसानों के सघ्ष और सामाजिक 
सुधारों से सम्बन्धित समस्याओं को बुर्रा कथा के माध्यम से रगमश्च 
पर प्रस्तुत किया गया ओर उसने निश्चित रूप से तेलुगु जनता को 
अत्यधिक प्रभावित किया [ जिस प्रकार उत्तराखण्ड में आल्हा 
आदि को देश भक्ति परक वीरोचित कथा प्रसगों का माध्यम 


बनाया सकता है, उसी प्रकार बुर्य कथां को भी। रे 
२ 'हुरि कथा? का आधार रामायण, महाभारत तथा पुराणों से 


संग्रहीत उपदेशात्मक कथायें रही हैं | इसमें गीतो के अतिरिक्त गद्य 
तथा पद्म के ठुकडे रहते हैँ | छृत्य को इसमें अधिक महत्व दिया जाता 
है | 'हरिकथा? का नायक हरिदास कहा जाता है। जन नाख्य सघ 
ने “हरिकथा? के पतनोन्पुख रगमच को अपने हाथ में लिया । हरि. 
कथा के वर्णंनात्मक शैली को नयी प्रयोजनीयता प्रदन की, नये 
विषय दिये, नयी सामाजिक समस्याञत्रों को सामने रखा। मगर यह 
करते हुये भी सब ने उसके प्राचीन परम्परागत रूप को नहीं बदला, 
प्राचीन रूप की पवित्रता को अछूता रखते हुये भी उसका नया 
उपयोग किया । हम अपने गाँवों में जोगियों, गोसाइयों, नो, 
साधुओं, फकीरों, पीरो, झलियों आदि को सर्वत्र गाते बजाते कासा 
लिये भीख मांगते देखते है| ये कभी भाग्य रेखा पढ़ते हैं, कमी ओऔप- 
धिर्या देते हैँ, कमी निदान वत्ताते हैं, कमी उपदेश देते हूँ ग्रर कभी 
केवल वाल बच्चों की सेर मानते हैँ | आन्म्र देश में मिक्षा वृत्ति पर 
निर्भर रहने वाले इन भ्रमणशील गायकों, वादकों, कथाकारो, 
उपदेशकों की रुख्या बहुत बढ़ी है। इनका पेशा भी बहुत पुराना 
र६्‌ 
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है | ये लोग भीख माँगते ये | भीख के बढले मे धार्मिफ उपदेश ओर 
आशीर्वाद देते ये | किसी हृद तक वे समाज के बहुमान्य मृल्यों श्र 
मानों की रक्षा का उपदेश भी देते थे । इनके हाथों और कण्ठो मे 
अनेक कथायें ओर गीत और अभिनय के रुप सुरज्ञित थे। जन- 
नाथ्य सघ ने इन तत्वो को अपनाया | नयी विपयवस्त, नयी कथा, 
नयी प्रेरणा और नयी दृष्टि के साथ उन्होंने इन लोफ परम्पराशो को 
फिर से महिमा मश्डित किया और उनकी कीति और सामाजिक 
उपयोगिता को किर से स्थापित किया | 


३, सदियों तक “विधि नाटकम! अथवा खुले लोफ रणमच पर 
आन्म्र देश के अभिनेता ओर कलाकार लोक नास्य के विभिन्न रूपों 
का अभिनय और प्रदर्शन करते रहे हैं। परन्तु पाश्चात्य प्रमाव के 
कारण जब आनन्‍्मर देश मे नवीन रगमच की स्थापना हुई, मच, पदों, 
रोशनी, ध्वनिविस्तार, टेकनीक आदि में नये परिवर्तन हुये तो इस 
परम्परागत रगमच का महत्व कम होने लगा | जैसा कि देश के अन्य 
भागों में हुआ, यहा भी सिनेमा ने अपना कुप्रभाव दिखाया | परन्तु 
इतना सब कुछ होते हुये भी सतोष की बात है कि यहा का लोक रग- 
मच मरा नहीं। जिस प्रकार तमिल नाड में खुला रगमच तेद- 
वुक्क-कुट्टू की लोकप्रियता बनी रही उसी प्रकार आन्म देश का 
“विधि नाटकम? भी यथावत चलता रहा | हा, केरल के कथाकली 
की भाति यहा भी खुले रग-मंच के विभिन्न अगों का पूर्ण विकास 
ओर सुधार किया गया और कलाकारों के रूप-सजा में भी परिवर्तन 
किया गया | इस प्रकार विधि नाव्कम? को नाठकों की आधुनिक 
आवश्यकताओं के अनुकूल बनाया गया| जिस समय, आवश्यक 
सुधारों के बाद “विधि नाय्कम के संच पर “हिटलर प्रभावश नाटक 
खेला गया, उसकी सफलता देख॑ कर सभी लोग आएचय॑ ज्कित रह 
गये | “हिटलर प्रभावम? के बाद इस खुले रंगमंच पर दर्जनों नाटक 
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विशाल जन समूह के सामने अगणित चार श्रत्यन्त सफलता पूर्वक 
खेले जा चुके हैं | 

'ोलाय्म? आन्य देश मे वैसा ही लोकप्रिय नृत्य है जैसा कि 
गुजरात का “गरबा? हृत्य | इसमें शरीर के विभिन्न अ्गों पर अत्यधिक 
जोर पड़ता है । अब “'कोलाय्म? दृत्य का प्रयोग फिर से होने लगा 
है। “लम्बाडी? और “वाथकम्मा? की भाति 'कोलाटम? की भी लोक 
प्रियता बह गयी है ओर इसका प्रयोग नाव्यो तथा रत्य नाव्यों में 
धड़ल्ले से होने लगा है। इनके उृत्य, व्माभूषण ओर क़दम तथा 
बोल तो पुराने ही हें परन्तु उनमें कुछ ऐसे नवीन तत्व भी सम्मिलित 
कर दिये गये हूँ जिनके कारण वे अच लोगों की उत्कृष्टतम भावनाओं 
को नाग्रत करने तथा जन मन को पूर्णतया आन्‍्दोलित करने में 
समर्थ हो गये है | इस प्रकार लोक रगमच के परम्परागत प्राचीन 
रूपों को फिर से सजा सवारकर नया कार्य करने तथा नये उत्तर- 
टायित्व का बोक उठाने के सर्वथा योग्य वना दिया गया | इस तरह 
आन्यर देश में रंग मच तथा अभिनय के क्षेत्र मे एक नया युग 
आरम्भ हो गया है। 

फलतः आज आन््॑रदेश में कोई भी उत्सव, कोई भी बड़ा 
सांस्कृतिक आयोजन इनके बिना पूर्ण नहीं हो सकता | साथ ही, 
आन्म्ृरठेश के लेखफो, कविशें और नाथ्ककारो को भी नयी दृष्टि और 
नयी पेरणा प्रास हुई है | उनके साहित्य में हम इन सर्वधा नवीन 
तत्वों को पा सकते है। आन्‍्य का रंगमच आज लाखा की सख्या 
में तेलुगुभापी जनता का मनोरजन करने ओर उसके जीवन को सुख- 
पूर्ण बनाने में समर्थ हो गया है। आन्म्र जन नास्य सघ ने जिस प्रकार 
वहाँ के लोक रगमच को पुनर्जीचित किया, उसी प्रकार ठेश के 
श्न्‍य भागो की नाव्य संस्थाओं और नाव्यकला प्रेमियों को भी करना 
चाहिये। वर्शां जन जीवन ओर रंगमच में जो घनिष्ट सम्बन्ध स्थापित 
हो चुका है, नाव्यकला के लोक रूपों का जिस प्रक्रार पुनसंस्कार हो 
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चुका है, गीति नास्यों तथा ऋृत्य नाव्यों की क्षमता का निस प्रकार 
प्रमाण मिल चुका है उससे यह विश्वास दृढ़ द्वाता दे कि यदि पूरा 
मनोयोग, समझदारी ओर दृरदशिता से काम लिया जाय तो सारे 
देश में लोक रगमच का जीर्णदार द्वी नद्दी हो सकता, वरन्‌ सार्व- 
देशिफ स्तर पर रगमच शोर अ्रमिनय कला का पुनर्निर्माण भी हो 
सकता है, वह सत्यमेव जनजाग्रति ओर सांस्कृतिक अभियान का 
वाहक घन सकता दे। 


तमिल नाटक और रगमंच 


तमिल साहित्य की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है। कुछ लोगों के 
मत से यह सस्क्ृत से भी पुरानी है । ईसा के पाँच सौ वर्ष पहिले से 
तो इसकी अबाध अद्वूट श्रृद्धला मिलती है। ससार की कुछ सर्व 
विकसित भाषाओ्रों में तमिल का महत्वपूर्ण स्थान है | इसके काव्य की 
परम्परा भी अ्रति प्राचीन है| दृष्य काव्य--नाटक--की परम्परा तो 
ईसा से पहिले की है ही । परन्तु ये प्राचीन नायक प्राप्त नहीं है। तमिल 
अन्धों में मूक अमिनयों और साहित्यिक नाटकों का उल्लेख मिलता 
है | इन्हें कुदुड ओर नाटक कहा जाता है | कुटढ तथा नाट्कम्‌ के 
के भी उदाहरण प्राप्त नहीं हैं । लोगों का विश्वास है इन नाट्य 
रूपों का प्रचलन भरत नाख्यम्‌ के पहिले था। धीरे घीरे जब भरत 
नास्यम्‌ के अनुसार र॑गमचों का निर्माण होने लगा तो इन प्राचीन 
नाख्य रूपों का हास हो गया | परन्तु मनोरजन के ये दोनों रूप श्रति 
प्रचलित थे। इनको पर्यात लोकप्रियता प्राप्त थी | भरत नास्यम्‌ के 
नत्यों के साथ “कालक्षेपम? भी रहता था | अर्थात्‌ सगीत और अभि- 
नय के साथ ही कथा वर्णन मी रहता था। इस कथा वर्णन की शोभा 
सगीत और अभिनय के कारण बढ़ जाती थी। फलतः इसने 
प्राचीन नाख्य रूपों का स्थान ले लिया | 


सातवीं शताब्दी में राजा महेन्द्र बमेन ने एक उत्कृष्ट नाटक 
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की स्चना की | यह नाथ्क सामाजिक था। इसमें उस समय की 
सामाजिक स्थिति की एक ऊराँकी देखने को मिल जाती है।इस 
नायक में मद्यपान और धार्मिक अनुदारिता, असहिणुपुत्ता और कद्टरपन 
का मण्डाफोड़ किया गया था। यह नाथ्क राजा भहेन्द्र वर्सन की 
सामाजिक चेतना का परिचायक है | इसके व्यंग्य तीखे ओर पैने हैं | 
इस महत्वपूर्ण माठक का नाम “भक्त विलास प्रवचनम? था। इसकी 
भाषा संस्कृत तथा प्राकृत मिधित थी। 

तजीर के राजा राज चोल सगीत, दहत्य और नाव्यामिनय के 
बड़े प्रेमी थे | इन्होंने दी त्जोर के प्रसिद्ध मन्दिर का निर्माण कराया 
था । इस मन्दिर में प्रति वर्ष नायक अमिनीत होते थे | राज चोल 
के शासन काल तक यह आयोजन सफलता पूवंक चलता रद्दा। 
परन्तु उसके बाद यह समास हो गया। इस आयोजन में जो अभिनय 
होता था, उसे ठीक अर्थ में नाटक शायद नहीं कहा जा सकता। 
परन्तु यह अभिनय नाटक के अत्यधिक निकय था। इसलिये इसे 
नाटक की कोटि में ही रखना उचित होगा | 

इसी प्रकार नाव्कों का एक रूप कमकरों के जलूसों ओर रुत्यों 
में सिलता था। इन अमिनयों को लोक नाख्य की परम्परा में ही रखा 
जा सकता है। ये जलूस सड़कों पर निकाले जाते ये ओर रास्ते में 
चलते चलते ऋत्यों और अभिनय का कार्यक्रम चलता जाता था। इन 
नाटकों के विषय पौराणिक कथायें ही हुआ करती थीं। कमी कमी 
तो बहुत लम्बे लम्बे नायक खेले जाते थे | 'नलथागल? इसी प्रकार 
का बहुत लम्बा नाटक था। इन प्रदर्शनो को 'ेद कुथः के नाम से 
पुकारा जाता था। इन अभिनय करने वाले कमकरों में धोनियों की 
प्रमुखता होती थी। ऐसा शायद इसलिये था कि अमिनय के समय 
पहिनने के लिये कपड़ों की कमी उन्हें नहीं होती थी। उत्तर प्रदेश में 
इस प्रकार के लोक नात्य के रूप भ्रव भी यदा कदा देखने को मिल 
जाते हैं। 
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तजौर में जिस समय मरहठा का शासन चल रहा था उस समय 
तमिल कला श्रौर संस्कृति अपने उत्कर्प पर थी | विशेष कर सरत्रोजी 
महाराज के शासन काल में 'कुराबन जी? नाव्य शैली का अत्यधिक 
प्रचार था | इसमे 'कुतराज् कुराबन जी? सबसे अविक प्रसिद है। 
राग ओर लोफ सगीत इस नाव्यशली फ्री विशेषता है । यह नास्यशीली 
दत्यशैली के श्रत्यधिक निकट है। 'कुरावन जी? फे पात्र देवता होते 
थे। कथायें भी पौराणिक ही हाती थी। परन्चु ये देव-पात्र मनुष्यों 
जैसा ही व्यवहार करते थे | प्रेम, विरह, वियोग, पुनर्मिलन, आदि 
मानवीय भावनाओं तथा रागात्मक सम्बन्धो की अभिव्यक्ति श्रोर 
अभिनय की काफी गुजाप्श टन लोऊ नास्यो मे होती थी। तमिल 
प्रदेश में इसी प्रकार के लोक नाव्यो ने नाव्य-परम्परा फो जीवित रखा । 

अग्नेजों क सम्पक््त भ आने के कारण उन्नीसवीं शताब्दी म॑ सारे 
भारत में नात्य कला थ्जोर नाव्य साहित्य का पुनरोज्जीवन हुआ। 
सन्‌ १८६६ में पाण्डीचेरी मे 'शारग” नाटक खेला गया। इसका 
कथानक बहुत कुछ हिन्दी के प्रसिद्ध नाटक 'पूरन भगत? से मिलता 
जुलता है। इसी समय सारे भारत में “सत्य हरिश्चन्द्र? नाठक विभिन्न 
भाषाश्रों में लिखे और खेले गये | ये नावक मूलत, आचार्य क्षेमी्रर 
कृत “चण्ड कौशिक? के आधार पर लिखे गये थे। 'पूरन भगत” की 
कथा सदैव लोकप्रिय रद्दी है। गिरीश चन्द्र घोष ने पूर्व चन्द्र! नाटक 
की रचना की थी | इस त्तरह् श८७०-श८८० ई० के बीच इस क्षेत्र में 
लोकप्रिय रगमच की स्थापना हो गयी | तजोर इसका केन्द्र था। 
इस समय विभिन्न नाटक-मण्डलियो ने घूम-घूम कर गाँव-गाँव में नाटकों 
का अ्रमभिनय किया | “हरिश्चन्द्र', 'वल्ली?, 'कोबलन”ः आदि उस 
समय के अत्यन्त लोकप्रिय नाटक थे ] इन नाठओं में गीतों की भरमार 
रहती थी | अक्सर गीतों का सम्बन्ध मूल कथानक से नहीं रहता था 
फिर भी उस समय इन गीतों का आक्ंण बहुत अधिक रहता था । 

इसके बाद इस प्रदेश के रगमच और नास्य साहित्य पर 
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पाश्चात्य प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई देता है। सुन्दम्‌ पिल्‍्लई का 
धभमेनन मनियाम? अनुकान्त छन्द में था । इसका आधार अग्रेजी का 
ऋरमिस था। इसके बाद शेक्सपिश्वर के “सिम्बेलाइन” का आधार 
लेकर लक्ष्मण पिल्‍्लई ने 'सत्यवत” नाटक की रचना की | इसके 
बाद बी० जी० सूर्य नारायण शास्त्री ने 'रूपवती ओऔरः 'कलावतीः 
नायको की रचना की | 

बरतेमान शताब्दी के आरम्म में तमिल नाड' में 'सुंगुण विलास 
समा! की स्थापना हुई। इस सभा की स्थापना से इस ज्षेन्र में 
शआ्राधुनिक रंगमण्व का सूत्रपात हुआ | श्री पी० सम्बन्ध सुदालियर 
इस सभा के नेता थे । श्री मुदालियर ने रोचक लोकिक कथाश्रों को बांध 
कर आधुनिक योरोपीय ढग के नाठकों का निर्माण किया। इन्होंने 
अपने नाटकों को सर्वथा अभिनेय बनाया और अपने मित्रों के साथ 
मिलकर रगमज्च में भी अनेक आवश्यक सुधार किये। इन्होंने इस 
व्यवसाय को नयी प्रतिष्ठा और मर्यादा प्रदान की ओर समाज के 
सामने उसे उच्चस्तरीय कला के रूप में रखा | फलत: अन्य नाटक 
मण्डलियों ने इनका अनुकरण किया । इनमे सबसे अधिक प्रसिद्ध 
मद्रास सेक्र टेसियिट एसोशियेशन का “नायक कलबच?” है। 

मद्रास में श्८ू&८ में म्युजियम थियेट्टर का निर्माण हुआ था। 
उस समय 'ुन्निया एन्ड कम्पनी! ने नाव्यामिनय की एक ऊची 
परम्परा कायम की थी। इसी परम्परा में नवाव राज मणि क्‍्कम्‌ 
आते हूँ | उनके नाथ्क मूलतः नोटंकी के ढंग के होते हैं। परन्तु 
कला का परिष्कार इनमें पर्यात है | फलतः वे सुरुचिपूर्ण और लोक 
प्रियर्हे। 

ऐतिहासिक नाटक के रूप में 'शिवकामीयनसम्पथम? की प्रतिष्ठा 
अत्यधिक है | प्रतिनिधि नाक के रूप में इसे राष्ट्रीय नाटक 
समारोह के अवसर पर खेला गया था | इसके कथानक का सम्बन्ध 
पल्‍्लवों और चालुक्यों के काल से है | इसमें उस युग की सामानिक 
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राजनीतिक स्थिति का चित्रण अत्यन्त कुशलता कुशलता पूर्वक 
किया गया है। 

इस लोगो का ध्यान सामाजिक और समस्या मृल्क नाटकों की 
ओर दिन पर दिन ग्राकृष्ट होता जा रहा है। 'रत्यपसम! ऐसा ही 
लोक प्रिय नाटक है | इस समय टी० फे० यस॒० बन्धु तथा एन० एस 
ऋृष्णन्‌ जैसे अमिनेता श्रोर कलाकार तमिल रगमण्च की शोभा 
और श्रज्धार की अ्भिवृद्धि कर रहे हैं। इनके द्वा्थों से तमिल 
रंगमज्च उन्नति और विकास के पथ पर छम्ससर होता जा रहा है| 


कन्नड़ नाठक और रंगमंच 


कन्नढ़ काव्य में ओर विशेषकर सतपदी में नाटकों के लिए, 
मसाला भरा पड़ा है| कुछ समय पूर्व कन्नढ़ के एक आधुनिक 
लेखक ओर विद्वान ने १० वीं शताब्दी की रचना “काव्य? का नाक 
रूपान्तर कर उसे अ्मिनीत किया था | बहुत मामूली परिवर्तन से ही 
यह पूरी तरह रगमच के लिए बहुत उपयुक्त बन गया | 

देश के अन्य भागो की तरद्द कन्नढ़ के आमीण नाटकों में भी 
गद्य के साथ-साथ नृत्य और सल्भीत का भी सुन्दर समावेश रहता 
है| इन आमीण नाटकों की कथावस्तु प्रायः पुराणों या मह्दाकान्यों 
से ली जाती है अथवा स्थानीय वीरों की प्रशस्ति के आधार पर होती 
है | इसी प्रकार कन्नड़ में लोक रगमच की भी परम्परा चली था 
रही है । 
पराम्परायत रंगमंच 

कन्नड़ के परम्परागत रगमच में तड़क-मड़क को स्थान नहीं दया 
गया, फिर भी यहद्द बहुत प्रभावोत्यादक होता था। एक समतल ऊँचा 
चबूतरा ही रगमच होता था | इसमें न पढें होते थे और न आने- 
जाने के लिए. अगल-बगल के मांगे | पात्र सामने से सच पर चढते 
उत्तरते थे| देवता और असुर पात्र बड़े रोबदान से दर्शकों के बीच से 
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होकर कुछ दूर से चलकर मच तक जाते थे। इन नाटकों की कोई 
लिखित प्रतिलिपि नहीं होती थी | गाँव का कोई माट या चठुर कला- 
कार ही इन नाटकों की कथा तैयार करता था | इस प्रकार का सबसे 
पहला नायक “मित्रविंद-गोविंद! मिलता है। 

गाँव में व्यावसायिक रूप से नाटक खेलने के लिए मडलियां 
नहीं होती थीं, त्र॒ल्कि अमिनय और प्रव॒न्ध इत्यादि सब कुछ गांव 
वाले ही करते थे। हां, पिछली शताब्दी में व्यावसायिक नावक 
मंडलियों का उदय हुआ | श्८४८ में सागली में एक कन्नड़ नाटक 
का आयोजन किया गया ओर इसी को मराठी के आधुनिक रगमच 
का भी आरम्म कद्टा जाए वो गलत न होगा । 

पिछुली शताब्दी से साहित्य में जो व्यापाक उथलयुथल हुई है 
उसका प्रभाव नाटक पर भी पड़ा | अग्रेजी शिक्षा के साथ अग्रेजी 
नाटकों का प्रभाव भी शिक्षित समाज पर पड़ा । कई अग्रेजी नायकों 
का कन्नढ़ में अनुवाद हुआ “पर रग-मच पर इनको अधिक स्थान 
नही मिल पाया । पर इनसे कन्नढ़ नाटकों की शैली पर बहुत प्रमाव 
पड़ा | लगमगर इसी समय मैसूर दरचार ने कालिदास के 'शाहुन्तलम? 
ओर हर्ष के 'रज्नावली? जैसे सस्कृव नाथकों का कन्नड़ मे अनुवाद 
कराया और कई अनूदित नाटकों को बगलौर में खेला भी गया । 

पिछुले ३० वर्षों में संस्कृत नाटकों के अलावा पश्चिम के नायकों 
का भी अनुवाद ओर रूपान्तर व्यापक रूप में हुआ है। नयी-नयी 
समस्याथ्रों ओर आदंशों को लेकर मी कन्नड में काफी नाटक लिखे 
गये हैं। अब नाटकों को आधुनिक समाज का दपंण माना जाने 
लगा | पिछले ३० वर्षो म॑ कन्नढ़ मे कई ऐसे उच्च नाटककारों का 
उदय हुआ जिनकी गणना संसार के श्रेष्ठ नायककारों से की जा 
सकती है। 

महत्वपूरो अयोग 
कन्नढ़ नाठक का सबसे महत्वपूर्॑ प्रयोग संगीत नाटक हैं। 
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गोविंद पाई, के० बी० पुण्प्पा, बी० के० गोकक और बी० टी० नर- 
सिंदचार आदि नाथकफारो ने उच्च कोटि के सद्जभीत नाटक लिखे हैं। 
इसी प्रकार प्रमुख कन्नड़ कवियों ने भी सद्जीत नाटफ़ों की रचना की 
है| फिर भी कन्नढ़ मे प्रमुख वारा सामाजिक नाठकों की ही दहै। 
सामाजिक नाटक पढने मे जितने सरल द्वोते है, वे अभिनय की दृष्टि 
से भी उतने ही सरल होते हैं | कन्नड़ के अधिकाश सामाजिक 
नाटक वी सफलता प्रर्वक खेले जा चुडे हैं| इन नाटकों मे केवल 
गय होता है ओर इस गय्य बोलचाल की भाषा को स्थान विया 
जाता है । 

इस प्रकार कन्नढ़ के न केवल लोक नाटक बल्कि आधुनिक 
नाठक भी बहुत उच्च कोटि के हैं। बगलोर मे नया रेडियो केन्द्र 
खुलने से कन्नढ़ क्षेत्रों के लिए प्रसारण की जो सुविधाएँ उपलब्ध होंगी 
उनसे कन्नड नाटकों की रचना को और प्रोत्साहन मिलेगा और 
कन्नड में रेडियो नाटकों के विकास में भी सहायता मिलेगी । 

इस अध्याय में हमने दक्षिण भारतीय रगमच श्रोर द्धक्षिण भारत 
की चारों भाषाओं के नाख्य साहित्य की परम्पराओों का अध्ययन 
बहुत थोडे में प्रस्तुत क्रिया | साथ ही चारा क्षेत्रां की लोक नाथ्य 
परम्पराश्नों का भी सक्तित्त अध्ययन प्रस्तुत किया | इस अध्ययन के 
आधार पर यह कहा जा सकता है कि दक्षिण भारतीय रगमच का 
विकास क्रम अबाध गति से चलता जा रहा है। उसे देश के नव 
निर्माण की चतुर्दिक दोने वाली कोशिशों से शक्ति और प्रेरणा भी 
आप हो रही है। दक्षिण भारतीय रगमच का भविष्य निश्चय ही 
उज्ज्वल है। 


चौदहवाँ अध्याय 
. जड़िया नाटक ओर रंगमंच 


सामाजिक तथा सामाजिक राजनीतिक कथानकों पर आ्राधारित 
नवीन नटकों का नियमित अभिनय चार व्यावसायिक उड़िया 
रगमचों द्वारा आरम्म किया गया। उड़िया थियेटयरों के आधुनिक 
विकास का श्रेय बहुत कुछ इन चार रगमच सस्थाओं को दिया 
जा सकता है। अमिनय कला आधुनिक है और बहुत कुछ अशों 
में दोष मुक्त है।कौतूहल तथा मनोरजन की समाग्री द्शक्तों के 
लिए प्रस्तुत कर देना इन थियेय्रों की श्रपनी निजी विशेषता 
कही जा सकती है। थ्रभिनय केवल ढाई अथवा तीन घंटे तक 
चलता था। इसमें से दो-अमभिनय ससथायें तो कट्क में थीं ओर 
शेष दो में से एक पुरी में थी ओर दूसरी बरहमपुर में । 

इन थियेयरों का लोकप्रिय बनाने के लिये आवश्यकता इस 
बात की है कि इनके ग्रभिनय शालाओं में आधुनिक ढंग का 
प्रबन्ध तथा नाटकों के विभिन्न दृश्यों में वर्णित कला तथा 
वातावरण के अ्नकूल दृश्यावलियों की व्यवस्था की जाय | चाहे जो 
भी कमी इन थियेय्रों में हो पर इतना तो मानना ही पडेगा कि 
'उनके दर्शकों की सख्या में नित्य प्रति वृद्धि होती जा रही है। 
, इसका एक मात्र कारण यह है कि उड़िया चलचित्रों का श्रभी 
परयांत श्रभाव है। यद्यपि उड़ीसा के' विभिन्न नगरों में सिनेमाघर हूँ 
किन्तु उड़िया चलबित्रों के श्रभाव के कारण ये सिनेमाघर जन 
सामान्य के विशेष आकर्षण नहीं बन सके | 

उड़िया नाटकों की विकास परम्परा पन्द्रहवीं शताब्दी से 
आरम्म होती है | उड़ीसा के राजा कपिलेन्द्र देव द्वारा एक एकांकी 
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नाटक लिखे जाने का उल्लेख मिलता है| इस नायक का नियम 
परशुराम विजयः था। राजा कपिलेन्द्र देव के पीत्र राजा 
प्रतापेन्द्र देव प्रतिभाशाली लेखक थे। उड़िया नात्य परम्परा में 
इसका विशिष्ट स्थान है| इनके एकाकी नाटक 'श्रभिनय वेणीं 
सहारम? ने उड़िया नास्यकला को थअ्रत्यधिक गत्ति दी। 

दक्षिणी उड़ीसा के गर्वनर राय रामान्द्र चैतन्य महाप्रभु के 
परम शिष्य थे | भीराय ने कई अ्रकों में एक नाटक लिखा जिसका 
नाम “जगन्नाथ वल्लभ? था । मन्दिर की नतेंकियों श्र थवा देव दासियों 
ने इसमें अभिनेत्रियों का कार्य किया। संस्कृत मे चौब्रीस से कम 
एकाकी नाटक नहीं लिखे गए.। इन नाटकों में प्रस्तावना फे रूप में 
उड़िया गीतों का समावेश हुआ है। इसके अभिनय निस्सदेह 
विशेष आकर्षण युक्त सिद्ध हुए। रामायण, मद्दामारत तथा श्रन्य 
पौराणिक ग्रथों के आधार पर इन नाटकों का कथानक तैयार किया 
गया। कोणाकं, भुवनेश्वर तथा पुरी के मन्दिरों के गोपुरम्‌ में 
ज्विन्रित नतंकियो, सगीतशों तथा अभिनेताओं और अभिनेत्रियों 
की विशेष मुद्राओं को देखकर उड़िया नृत्य, नाव्य तथा सगीत की 
विशेष शैलियों का स्पष्ट आभास मिल जाता है। आज से ६०० वर्ष 
पूर्व यही इस भूमि के गौरव समझे जाते थे | 

»सस्कृत नाठकों का स्थान धीरे-धीरे उड़िया लोक नास्य ने लेना 
आरम्म किया। रामलीला, रासलीला, जाया तथा टंडनठ इस 
नाख्य परम्परा के आरम्मिक रूप माने जाते हैं । - 

इन आरम्मिक लोक नाण्कों में शिव पाव॑ती के नृत्य को 
विशिष्ट स्थान दिया गया | सप्यकेला के छाऊ नृत्य ने अन्तर्राष्ट्रीय 
ख्याति प्राप्त कर लो है । यह मी उल्लेख मिलता है कि यह दडनद 
पर आधारित है। हाँ, इतना अवश्य है कि इसका आधुनिक रूप 
अपेक्षाकृत अधिक परिष्कृत है। छाऊ शब्द छवि से उद्घृत किया 
गया है। कुछ विद्वानों की यह मी धारणा है कि यह “छोनी! शब्द 
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से लिया गया है। छौनी शब्द का अर्थ शिविर (छावनी) होता है । 
सम्भव है इस मत में कुछ सार्थकता हो क्योंकि मौलिक रूप में यह 
युद्ध नृत्य था | दंडनट और छाऊ दोनों चैत्र संक्रान्ति पर दुर्गा तथा 
शिव की उपासना तथा ब्त के पर्व पर प्रदर्शित किए जाते हैं। 

उड़ीसा के लोक गीतों को "पाल? कहा जाता है। भगवान 
सत्य पीड की जीवनगाथाओं से सम्बन्धित ये लोक गीत हिन्दू और 
मुस्लिम दोनों की सांस्क्ृति के एकता के प्रतीक माने जाते हैं। चार 
अथवा पाँच व्यक्ति एक साथ इन पाल गातों को गाते हैं।इन 
पाल गीतो के भीतर प्राचीन उड़िया साहित्य का भी गम्भीर समावेश 
मिलता है। 

एक और लोक नाटक का उल्लेख मिलता है| इसका नाम 
रगसभा है । इसका कथानक योगिराज कृष्ण के जीवन की एक 
विशिष्ट घटना है। शक्तिशाली श्रत्याचारी मथुरा नरेश कंस को भय 
था उसकी बहन देवकी की आठवी संतान उसके लिए पाण घातक 
होगी | अपनी जीवन रक्षा के लिए. इस आसुर वृत्तियों के शासक ने 
अत्याचार, दमन तथा तृशस्ता का सहारा लिया। उसने निर्ममता 
के साथ देवकी की सात सतानों को मौत के घाट उतरवा दढिया। 
आठवीं संवान स्वयं जगत नियन्ता भगवान ये जो कृष्ण के रूप में 
अत्याचारियों से एथ्वी को मुक्त करने के लिए. अवतरित हुए थे। 
कंस ने कृष्ण के मारने की अनेक योजनायें रचीं पर सभी निष्फल 
सिद्ध हुई । उसने एक रंगशाला का निर्माण करवाया और छल्न से 
उसमें कृष्ण को भी घुलावा | किन्तु उसकी योजना सफल न हुई 
ओर उसे दी अपने जीवन का अन्त देखना पड़ा। इस नाव्क में 
हाथियों तथा धोड़ों ओर राक्षुसों की मवानक श्राकृतियों को बनावदी 
चेहरों द्वारा प्रदर्शित किया गया था। निसदेह इन आक्वतियों की 


सजावट से भयानकता तथा अन्यविश्वास पूर्ण वातावरण की वृष्टि 
की गई है | 
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पाल? का सक्षित रूप दशकथा है। करताल बजाते हुए दो 
गायक इसे प्रदर्शित करते हैं। ये कबल करताल ही नहीं ब्जाते 
अपितु मधुर-व्वनि मे गाते भी हैं। विभिन्न अवसरों पर श्रायोजित 
राष्ट्रीय समारोहो में उड़िया जृत्य तथा गीत विशेष श्राकर्पण के केन्द्र 
बन जाते हैं | इनकी विशिष्थ शैली द्वी इनकी इतनी लोकप्रियता का 
प्रमुख कारण बनी हुई है | गत शताब्दी के अन्तिम चरण मेडन 
नाटकों के कथानक गद्य मे खिखे जाने लगे। आरम्भिक उडिया 
लोक नाव्को में जागू श्रोका और गोपाल दास का नाम चिरस्मरणीय 
रहेगा | वर्तमान शताब्दी में उड़िया लोक नाय्क के प्रसिद्ध लेखक 
वैष्ण्वपाणि है | इनके नाटकों मे यथार्थ ग्रविक होता है | सामाजिक 
तथा पारिवारिक जीवन में विदेशी शिक्षा तथा सम्यता का प्रमाव, 
ग्रामीण तथा नगर जीवन का दुखद तुलनात्मक विवेचन तथा 
कलकत्ता की जूट मिल मे उड़ीसा के वेरोजगार मजदूरों का नौकर 
होने के लिए परेशानी उठाने का मार्मिक चित्रण इनके नाटकों 
का प्राणतत्व बन गया है। इन मज़दूरो की गरीबी, परेशानी 
तथा वेरोजगारी का जो मामिक चित्रण किया गया है निस्सदेह वह 
लेखक की गहरी सहाबुभूति तथा सद्ददयता का प्रमाण है। लेखक 
अपने मन में जनता के लिये सच्चा दर्द छिपाये हुए है। 

कटठक के समीप कोठपाड़ा मठ जिले में १८८५ में प्रथम उड़िया 
थियेयर की स्थापना हुई। वैष्णवपाणि के नाठकों का पहले इसी 
थियेटर में अमिनय हुआ । इसके बाद यह सर्व साधारण के झाकर्षण 
की वस्तु बन गए। श्रीकृष्ण प्रसाद बसु उड़िया लोक नागठकों के एक 
दूसरे सव॑मान्य लेखक हैं। आज भी श्री बसु 'पाल? लिख रहे हैं। 
इनके नाटक भी लोकप्रिय हैं। स्वर्गीय लक्ष्मीकान्त सह्यपात्र की 
“रासलीला? तथा लोक नाग्कों ने भी एक बार उड़ीसा की जनता 
को श्राकर्षित किया था | उड़िया नाख्य परम्परा अनेक उत्थानों को 
पार करती हुई श्राज जिस रूप में पहुँची है उसमें एक विशेषता पाई 
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जाती है| आरम्म में इनका कथानक ऐतिहासिक पृष्ठभूमि लेकर 
चलता है| रामशंकर राय का कांची कावेरी! उडिया ऐतिहासिक 
नाटकों का प्रथम प्रयास माना जाता है | 

श्री रामशकर राय आधुनिक उडिया नाटकों के जनक माने 
जाते हैं। आपने १४ नाटक लिखे हैं। इनमें दो अहसन तथा दो 
गीत नाठक भी शामिल हूं। इन नाथ्कों में गम्भीर मनोभावों को 
व्यक्त करने के लिए मुक्त छ॒न्हों का प्रयोग किया गया है। १८०२ में 
पटला केमडी में दूसरा थिवेदर स्थापित हुआ । इस थियेटर की स्था- 
पना पद्मनामि नारायणदेव ने वाणुदप दलन? नाटक के अभिनय के 
लिए की थी । 

इस नाठक का कथानक पौराणिक है | इसमे अछुर राज वाण 
की कन्या उपा का किस प्रकार भगवान कृष्ण के पुत्र अनिरुद्ध के 
साथ विवाह हुआ, इसका सम्यक विवेचन आकर्षक शैली में किया 
गया है। 

कवि सूप्रण घनश्याम मिश्र ने नाव्य परम्परा को एक नई गति 
दी । आपने पुरानी नायक शैली को छोड़कर नई शैली अपनाई। 
आपने सामाजिक नाटक “कचन माला” लिखा। इस नाठक में एक 
ब्राह्मण कन्या की दुखद जीवन गाथा कथानक के रूप में वर्णित की गई 
है | वाल्यकाल में ही दस ब्राह्मण कन्या ने संस्कृत का अध्ययन कर 
लिया घा | सात वर्ष की अल्प आयु में ही इसका विदाह कर विया 
गया | दुर्भाग्य ने इस कन्या का पिड ने छोड़ा ओर विवाह के तीन 
वर्ष वाद द्वी उसका सोमास्थ सिंदूर छुल गया । उस अभागिनों विघवा 
ब्राह्मण कन्या की कहानी नाव्ककार आँसू और सहानुभूति की गह- 
राई ऊे साथ लिखा है | इसमें विधवा जीवन का जो सार्मिस चि्रण 
प्रख्युत किया गया है निस्संदेह वह अद्वितीय है | 

पंडित गोदावरीश मिश्र तथा नास्य सम्राट अश्विनी छुमार भी 
आधुनिक नाय्ककारों मे अपना ग्रतिष्ित स्थान रखते ह | गोदावरीश 
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के माठकों का कथानक ऐतिहासिक होता है। अभिनय में इनके 
नायको को बहुत कम सफलता मिली है। अ्रश्विनीकुमार बहुत ही 
लोकप्रिय नायककार हैँ) आपका सम्बन्ध 'धबालग थियेटर! नाथ्य 
सस्था से है | इस सस्था की स्थापना बालग गाँव के वनावलीपति 
ने की थी। अश्विनी कुमार का कोणाक सभी दृष्टिकोण से सफल 
नाटक कहा जा सकता है | इस नाटक में श्रपने जीवन को खतरे 
में डालकर पैगोड के निर्माण करने वाले साहसी शिल्पकार बालक 
का मार्मिक चित्रण किया गया है। 

उड़िया नावको के विकास के साथ रासलीला भी विकसित हुई 
ओऔर युग के साथ प्रगति की ओर कदम बढाती गई। १६१७ में 
गोविन्द चन्द्र दुरजदेव की रासलीला सस्था सगठित हुई । स्वर्गीय 
मोहन सुन्दर गोस्वामी ने भी इसका अनुसरण किया। इसमें उडिया 
वैष्णव कवियों के गोतों को विशेष स्थान दिया गया। इन सस्थाश्रों 
की नास्यशालाओं की यद्दध अपनी निजी विशेषता रही। मोहन 
सुन्दर ने प्रथम उड़िया फिल्‍म 'सीता विवाह? का निर्माण किया। 
कविचन्द्र कालीचरण पटनायक ने भी आपकी परम्परा का अनुसरण 
किया । राधा और कृष्ण की रासलीला को द्यमिनय रूप देने वाले 
प्रथम व्यक्ति आप ही थे। 'रासलीला? ओर यात्रा? में अतर है। 
रासलीला नियमित रगमच पर अनुरूप दृश्य व्यवस्था के साथ अभि- 
नीत किया जाता था । 

बाद में जब श्री कालीचरण की लेखन कला और अधिक प्रौढ 
हो गई और इनमें कुछ नवीन नाख्य तत्वों की ओर ऊुकाव की प्रवृत्ति 
उदय हुई तो यह सवश्रेष्ठ उड़िया थियेटर सगठन कर्तता तथा नाथ्क 
कार माने जाने लगे | नास्य कला में प्रवीण होने के साथ यह एक 
उच्चकोरि के सगीतश तथा कलाकार के साथ ही अपने नाटकों 
के दिग्दशंक भी थे। रगमच प्रबन्ध का कार्य मार आप स्वय 
सम्मालते थे। स्वाधीनता प्राप्ति के बाद उड़िया नाग्कों की जो 
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परम्परा विकसित हुई उसमें काली चरण थियेटर अपना एक महत्व 
शाली स्थान रखता है। इसे नाव्यकला मन्दिर कहा जाता है। 
वर्तमान शताब्दी के उड़िया रंगमच पर महिला कलाकारों को प्रस्तुत 
करने का श्रेय इनको ही है । इन्होंने अपने नाटकों में सम सामयिक 
समाचारों की विवेचना सहानुभूति ओर मामिक्रता के साथ की 
है । अस्पृश्यवा, भुखमरो, वेरोजगारी तथा शोषण का चित्रण 
तो यथार्थता में कोई इनसे समानता नहीं रखता । 'माव?, “रक्तमती! 
तथा “बेकार! नाटक ऐसी ही समस्याओं की स्पष्ट निरूपण करते है | 

काली चरण के जाद अनेक विद्वान नाव्ककार हुए) इस 
परम्परा में भी गोपाल छात्रेय सामाजिक राज़नीतिक कथानक प्रधान 
नाटकों के लिखने में अधिक सफल सिद्ध हुए | आपके “जहर में एक 
क्रान्तिकारी विचारक तथा लेखक का चित्रय है। 'फेरिया? आपकी 
अन्य सफल कृति है। इसमें यह प्रदर्शित किया गया है कि नव 
निर्माण के कार्यों को सफल बनाने के लिए आवश्यक है कि हम अपना 
ध्यान गावों की ओर अधिक केन्द्रित कर और ग्राम्य समस्याओं का हल 
खोजने की कोशिश करे। आम्य समस्वाह्नों की ओर अधिक ध्यान 
देने वालों में श्री गोपाल छात्रेय तथा श्री रामचन्द्र मिश्र का नाम 
खजत्रगण्य है | श्रमिनय कला का पर्यात् शान, चरित्रों का कलात्माक 
ढग से मार्मिक चित्रण तथा सामाजिक द्वास््य व्यंजना इन नाटककासे 
की लोकप्रियता के मीलिक तत्य हईै।रामचंद्र मिश्र की ख्याति उनके सफल 
नाठक “वर संसारः से हुई | परिवारिक सघर्षो के साथ इसका कथानक 
आरम्म होता है। व्वक्तिसत स्वार्थों के त्याय के साथ नादक का 
सुखपूर्य श्रन्त होता है। चरित्रों में हृदय परिवर्तन इस नाठक की अपनी 
निजी विशेषता है| 'शाही पदिशा? ओर “भाई भोजा' का साहित्य 
जगत में विशेष समादर हुआ । आधुनिक जीवन की वधार्थता को 
लेकर इन नाथकों का कथानक निर्मित किया गया है। कृपकों के 
जीवन का यथार्थ चित्रण और झामीण समस्याश्रों का स्ष्ट निरूपणश 
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इन नाटकों के आकर्षण के आधार बनाए गए हैं। श्रेष्ठ तथा 
सामयिक समस्या प्रधान नाटकों की रचना के लिए. दर्शक बहुत्त कुछ 
जिम्मेदार हैं। दर्शकों की रुचि के श्रनुसार नाटकों का विकास द्वोता 
है | निम्नकोटि का मजाक, रत्य तथा गीत इन नाठकओों में नहीं पाये 
जाते। 

शीघ्रता के साथ बदलने वाली सामयिक घटनाओं का कऋमबद्ध 
विवरण उड़िया रंगमंच के विकास की कद्दानी में सन्निद्धित है। 
स्वाधीनता संग्राम जिन घटनाओं को श्रपने आचल में समेटे हैं उनके 
विवेचन से भी नायक श्रछुता नहीं है। साम्प्रदायिक सधषं, विस्थापितों 
की समस्या, चोस्बजार, मुनाफाखोरी तथा श्रकाल की स्थिति का मी 
मार्मिक चित्रण किया गया है | वर्तमान उड़िया नाठकों में निस्संदेह 
सामान्य जनजीवन को प्रमावित करने वाले तत्वों का समावेश है। 

यही इन नाटकों की विशेषता है। रगमंच की लोकप्रियता इस 
बात पर निर्भर करती है कि उस पर होने वाले नाठकों का सीधा 
सम्बन्ध जन-जीवन से, उसकी कठिनाइयों श्रौर सघषों से हो। जिन 
नाटकों में यह बात नहीं होती वे कला की दृष्टि से ऊँचे द्वोते हुये मी 
जन-मन को आन्दोलित नहीं कर पाते। वे जन जाग्रति के साधन 
ओऔर वाहक नहीं बन पाते। उड़िया के नाठककार इस तथ्य को 
भलीभाँति जानते हैं । 


पंद्रहवाँ अध्याय 
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पंजाब की श॒स्य श्यामला भूमि भारत की घरती का सिंगार है। 
पद्च नदों से सिंच कर हरी हरी घरती पद्चनद निवासियों में एक 
उल्लास तथा स्फूर्ति की सृष्टि करती रही है। पजाब की घरती का 
लाइ़ला गाता रहा है, माता भूमि: पुत्रोडह प्रथिब्या?] वह 
धरती माता की वन्दना ही नहीं करता, वह कहता है “उपसर्प मात्तरं 
भूमि”--“मातुभूमि की सेवा कः?। हज़ार दज़ार वर्षों के पुराने ये 
संस्कार पंजाब की जनता के रग-रग में रस गये हैं। उसका भ्रम 
में विश्वास है, भ्रम के सुखोपभाग में आ्रास्था है! उसने पजाब की 
उरवर भूमि से जीवन की आ्रावश्यकताओं की पूर्ति पायी और पायी 
निंश्चिन्तता जिससे लोक जीवन में उल्लास और श्रानन्द की 
घारा प्रवाहित होती रही। पंजाबी लोककवि के करठ में सुललित 
गीत गँलते रहे । उसकी वाणी में जीवन के चित्र उभरते रहे । उसके 
कणठ से निकले गीतों ने श्रनेक कथाओं को संजोया ओर उसके 
उल्लास अनेक हुत्यो में एकन्र हो गए.। 

पजाब फी शस्य श्यामला भूमि श्रपनी समृद्धि तथा शान्ति कमी 
भी लम्बे काल तक सुरक्षित न रख सकी । इतिहास की उपा से ही 
पंजाब आक़ान्ताश्रों का लक्ष्यविन्दु चना रहा | अआर्यो से लेकर मुगलों 
तक सभी जातियों ने पजाब की भूमि पर निधड़क प्रवेश किया। 
यद्यपि एक लम्बे काल तक तक्षशिला जैसे केन्द्रों में पंजाब ही देश 
की संस्कृति का केन्द्र भी था, किन्तु सुसलमान शआक्रान्ताओं के 
प्रवेश के साथ ही एक भीषण उथल-पुथल पजाच में मची | इसी 
अव्यवस्था के प्रतिक्रिया स्वरूप शुदनानक एवं गुरुगोविन्द सिंद 
प्रति घर्मोपदेष्टाश्ों का आविर्भाव मध्ययुग में ही पंजाब में हुआ । 
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इनके उदय के साथ द्वी पजाथी कविता का उदय भी हो गया। 
सिखों का धर्मभन्थ गुरुग्रन्थ साहिब पजाती काब्य की आदि पुस्तको 
में है। इसकी रचना के बाद भी कविता की सर्जना का खोत विच्छिन्न 
न हुआ | लोक करठ में बाबर के समकालीन ददीर-राक्ता के गीत 
तथा सोनी-मद्दीवाल की रोचक कथाएं पलती रहा, विकसित होती 
रहीं। बाद में कविवर 'वारिसशाह ने भी हीर-रांका की कथा को 
आपनी रसमयी लेखनी से अचित किया। स्वय शुरुगोविन्द सिंद्ध ने 
हीर राममा पर श्रपनी श्रद्धा प्रक८ की | इसी प्रकार पजाब मे कविता 
की मधुर धारा तो प्रवाहित द्वोती रह्दी किन्तु नाटक-साहित्य का 
आरम इतना पुराना नहीं है। 
यद्यपि भारतीय साहित्य की पर॑परा में नाग्क प्राचीन 
एव समुन्नत रूप में प्रतिष्ठित है। कालिदास, भवभूति जैसे नाटककार 
तथा -भरत से लेकर धनजय तक नाग्कशास्त्र के गदन विचारक 
हुए । किन्तु अन्य क्षेत्रीय भाषाश्रों के समान ही पजाब में भी रूपक 
साहित्य का वह श्रद्डलाबद्ध रूप स्थिर न रह सका। सच तो यह है 
कि नाटकों का सजन,- प्रायः उस काल में हुआ, जब गुप्तकाल 
जैसी सर्वतोमुखी उन्नति और समंद्धि रही । मध्ययुग के विश्द्चल 
वातावरण में नावक का वह व्यवस्थित रूप असभव नहीं, कठिन 
' अवश्य था | इसीलिए पजाब की , समृद्धि पूर्ण भूमि में भी नाटकों का 
'प्रथोचित विकास न छुआ ओर उसकी प्राचीन परम्परा आरम्भ से 
ही अवरुद्ध थी | पजाब में प्रसरित सिख-धर्म, से भी रक्षमश्व को कोई 
प्रोत्साइन' प्रत्यक्षतः न प्राप्त हो सका | फलत; रख्न्‍भमश्व की प्राचीन 
परम्परा का अश्रभाव हम पजाब में पाते हैं। 
किन्तु इसने पहले ही कह दिया है कि पजाब में किसानों का 
“उल्लास भी रद्द है। पजाब का किसान | जिन्दगी के रस भी लेना 
जानता रद्दा है। वह अवसर-अवसर पर अपने उद्गार द्त्य और 
उत्सव के रूप में प्रगट करता (रहा है। पजाब की घरती में फले-फूले 
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लोक-तृत्य इसके प्रमाण हैं| पजाब के रक्षमद्व का प्राचीन रूप इन्हीं 
लोक रुत्यों में छिपा है । इन लोकद्ृत्यों का बाद के पजाबी रघ्धमश्व 
पर भी प्रभाव पड़ा । पजाव में बहुत पहले ही एक लम्बा कथा गीत 
प्रचलित था| इसे साँग अथवा स्वाँग कहते थे | यहुआज के जीवित 
लोकगीत साँगी का प्रिय सखा था | किसी समय इसने जीवित नाव्य 
रूप धारण कर रक्खा था। जीवन रस की कमी ने इसकी पहली 
शान बरकरार न रहने दी | गीत नाव्य में यदि जीवन सत्य की 
प्रतिश न की जाय तो वह जीने नहीं पाता | जब लोक जीवन में 
माता भू की सी अद्दट सादगी यो और गेहूँ की रोटी सी पुष्टि थी, 
साँगी सत्र कुछ को अपने में समेट लेता था। लोक-जीवन की 
सीमा में सागी की दुनिया रमी थी। किन्तु साथ द्वी परीदेश की 
कल्पनाओं तथा देवताओं की स्तुतियों की क्द्वानी भी साँगी के ताने 
बाने से वुनी रहती थी । इतना ही नहीं, हमारे देश की प्राचीन दृत्य 
परम्परा ताण्डव और लास्य ने भी इसे अपना स्पर्श प्रदन किया 
था। साँग अपने प्राचीन रूप ओर समकालीन रूप के अ्रदुभुत संयोग 
के साथ पजाच की जनता के उल्लास का प्रतीक था। लोक-जीवन 
ताण्डव और लाल्व से सम्पक रखता हुआ, अपनी परम्परा तथा स्वयं 
की वल्तु को छिपाए था। 

ब्रिटिश शासन एवं सम्पक के साथ ही मारतीय जीवन के विभिन्न 
पक्षों पर पश्चिमी-प्रभाव धीरे-धीरे पड़ने लगा। जआारत के विभिन्न 
भागों में अग्रेजो के प्रसार के साथ उनका असर भी पड़ने लगा या, 
किन्तु पश्चिमी प्रान्तों की ओर अग्रसर होते-दोते पजाब पर अग्रेजों 
का प्रभाव सब से अन्त में पड़ा। अग्रेजों के सम्पर्क के ही कारण 
भारतीय जनता में पश्चिमी साहित्व के प्रति आकर्षण ओर उचसके 
अध्ययन की प्रवृत्ति जागरूक हो गयी थी | अग्नेजों के सम्पक में 
सबसे बाद में आने के कारण पश्चिमी प्रमाव से भी यह भूमि पूरा 
लाम न उठा उकी | फलठः जत्र मद्दाराष्ट्र ओर बंगाल की भूमि 
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में पश्चिमी विचारधाराश्रों एवं काव्य रूपों से प्रभावित नाटक-साहित्य 
का सूजन हो रहा था, जब्र वहाँ व्याबसायिक दृष्टिकोण से सगठित 
संस्थाएँ. स्थानीय नाय्कफारों म उत्साह का सख्चार कर रही थीं, 
पजाब एक व्यवस्थित ओर पश्चिमी ढग से प्रभावित नाटकों से प्रायः 
वबश्चित हो था | बगाल आर मद्दाराष्ट्र एफ तरफ अपने रगमझ् ओर 
कला का विकास कर रहे थे, लेकिन दूसरी ओर अ्रभमी पजाब उस 
नवीन रगमच से लाभ उठाकर अपने जीवन को अ्भिव्यक्त करने 
का अवसर नहीं पा रदह्य था | ऐसा क्यो था ? इसका अध्ययन ओर 
विश्लेपण होना चाहिए | 

उन्‍नीसवीं सदी के अश्रन्त तथा वीसवीं सदी के आरम्भ में धनो 
पारसियों की कुछ घुमक्कड़ कम्पनियाँ व्यावसायिक दृष्टिकोण से 
भारत का परिभ्रमण करती थीं। इनका प्रसार पंजाब के प्रदेश तक 
भी हुआ | अनेक रगमश्चों का उदय इसी काल मे ही नगरों और 
कस्तों में हुआ | ये रगमश् इन घुमक्कड़ कम्पनियों के सम्पक में 
आए.। इन रममश्लों की आवश्यकता की पूर्ति के लिए चमकदार 
उद्‌ अथवा अनगढ़ हिन्दी में नाटक लिखे गए | ये नाथ्कया तो 
मध्ययुग की रोमांचकारी घथ्नाओं से या धार्मिक अथवा पौराणिक 
कथावस्तुओं से या छृदय को करुणा विगलित करने वाक्ी प्रणय- 
गाथाओं से सबद्ध होते थे। धार्मिक नाटक बड़ी सख्या में लोका- 
नुरक्षन करते थे | इन व्यावसायिक कम्पनियों से कम से कम पजाबी 
रगमश्चों के एक प्रारम्मिक स्वरूप के स्थिरीकरण में चहुत बड़ा 
योगदान मिला | हिन्दी रगमच की दी भाँति पंजाबी रगमच भी 
इन्हीं कारणा से इन कम्पनियों का ऋणी है। 

परन्तु नाटक का साज्षात्‌ सम्पक तो लोक जीवन के रुपइले पक्तों 
से ही है । नाटक लोक जीवन की भावनाओं को, धरती की भाषा को 
ओर जन-मन की इच्छाओं को रूप प्रदान करते हैं। धामिक अथवा 
रोमाचकारी नाटक लोक जीवन की इन आवश्यकताओं की पूर्ति 
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नहीं कर पाते ये | प्रोफेसरआई ० सी० नन्‍्दा ने सर्व प्रथम पंजाबी रंग- 
मञ्च को जीवन प्रदान किया। ये प्रथम आधुनिक नाटककार थे | 
जिन्होंने भाठकों को धार्मिक आख्यानों के बन्धन से मुक्त किया। 
अब नायक को पजाबी साहित्य में एक स्वतन्त्र रूप प्राप्त हुआ । 
उनके नाटक 'सुभद्रा! और “लिली दा विशआ्ाइ? पंजाब के अनेक 
कालेजों ओर संगठनों पर उसी समय या बाद में श्रमिनीत हुए। 
करीब करीब समूचे पजाव के कालेजों ने उनके नाटकों का छदय 
खोल कर स्वागत किया । प्रोफेसर नन्‍्दा ने अपनी रचनाश्रों भें समाज 
सुधार की समस्यात्रों को स्थान दिया । उन्होंने समाज की विभिन्न 
समस्याओ्रों को लिया और उनका समाधान एक समर्थ साहित्यकार 
के उचित दृष्टिकोण से प्रस्तुत किया । उनके नाठकों ने विधवादों 
के पुनविवाह की वकालव की, उन पश्चिम पूजकों की चुटकीली, जिन्‍्हों- 
ने अपनी स्वस्थ्य परम्पराओं को मी त्याग कर पाश्चात्य सभ्यता के 
मडकीले मयूरपख से अपने को सजाना ही उचित सममका | उन्होंने 
मध्यवित्त जनता की कठिनाइयों को भली प्रकार समका ओऔऔर उनकी 
दुखस्था का पर्दाफाश किया । दहेज प्रथा श्नौर/जाति प्रथा के मयद्ढुर 
दुष्परिणामों की ओर भी नन्‍्दा का ध्यान आकृष्ट हुआ। श्री नन्‍्दा 
ने अपनी रचनाश्रों से पजाब में नायक के क्षेत्र में एक क्रान्तिकारी 
परिवर्तन उपस्थित कर दिया। 

प्रोफेसर नन्‍्दा चुस्त कथोपकथन में अपना सानी नहीं रखते। 
उनके कथोपकथनों में प्राण है, जिसने तत्कालीन समाज को 
श्रपनी ओर श्राकृष्ट होने को बाध्य किया | किंतु उनके नाठक 
नाटकीय तारतम्य से वश्चित हैं। उनकी गठन ढीली है| अक्सर 
मुहावरों का मोह उन्हें आकृष्ट कर लेता है। चुटीले कथन के लिये 
नाव्कीयता की वलि भी अक्सर द्वो जाती है। बहुधा उनके सष्ट 
चरित्र केवल एक निस्पन्द सीमा में ही बेंघे रद जाते हैं। वे ऐसे 
चरित्र को उ॒ष्टि नहों करते जो आगे देख सकें, पीछे समम्त सकें, 


9२४ ' ' हमारी नाट्य परम्परा 


निरन्तर विकासोन्मुख रहें। वहाँ दम चरित्र के उभार को, पात्र के 
सतत जागरूक मस्तिष्क ओर उसकी चेतना को नहीं देख पाते | प्रोफेसर 
नन्‍्दा के नाटकों का विषय विस्तृत समाज सुधार है और वे नाटक 
लम्वे-चौडे फथोपकथनों तथा पुनरावृत्त दृश्यों से मरे होते हैं । 


जोश्वा फजल दीन भी क्रान्तिकारी सुधारों की भावना से श्रोत- 
प्रोत हैं। उनके नाटकों में समाज सुधार के वे तत्व निहित हैं, जिनसे 
इस काल में नव-जागशति का सन्देश मिला । उन्होंने शराबखोरी और 
साहूकारी जैसे दोषों पर आधात किया । पिन्द दे वेरी? में ऐसी ही 
घटनाओं का समावेश है। वे पजाब के किसानों के साथ अपनी सहानु- 
भूति प्रकट करते हैं | किंतु किसानों की इन दुरवस्थाओं के कारणों 
की तह में वे नहीं पैठते । उनकी खोज अधिक गहरी नहीं है। दूसरे 
शब्दों में वे पजाबी किसान के जीवन स्वरूप को, उसकी आधिक, 
सामाजिक तथा राजनैतिक अवस्थाओं का प्रत्यज्डन नहीं 
कर पाते | समाज के अड्जन में सामाजिक व्यवस्था के स्पष्ट चित्रण 
का अ्रमाव है। परन्तु उनके' कथोपकथन अत्यन्त मार्मिक हैं और 
वे पजाब के किसानों का स्वाभाविक अनगढ़पन और झोज प्रकट 
करते हैँ। 


रफी पीर उपयुक्त नाठककारों की अपेक्षा नायक शैली में अधिक 
सिद्वहस्त हैं | वे नाटकीय कथोपकथन, गठन ओर सन्तुलन में अधिक 
सफल हैं | उनके नाटक “अँखियाँः ओर 'बैरी? इस शैज्ञी के सुन्दर 
उदाहरण हैं। रफी पीर के नाटकों में पाश्चात्य नाटक शैली के 
प्रभाव की मात्रा अधिक है। वे पाइचात्य शैली से प्रमावित ही नहीं, 
उसमें कुशल हैं। नाय्ककार द्वोने के अतिरिक्त वे स्वयं कुशल 
अभिनेता और सफल निर्देशक हैं | किन्तु इन समस्त गुणों के उचित 
:दश्न में सर्वाधिक आवश्यक तत्व अभिनय को उन्होंने उतना 
महत्व नहीं दिया है। उन्हाने नाटकों में तीव्रता तथा उपयुक्त कथोपकथन 
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आदि गुणों का आधान तो किया है। किन्तु रहमश्व की स्वंतोमुखी 
आवश्यकताओं की ओर उन्होंने अपेक्षित ध्यान नहीं दिया | 

रफी पीर तक की पजाबी रक्षमश्व को कथा उसका स्वस्थ रूप 
स्थिर करने के प्रयज्ञो की कथा है। २० वीं शती के प्रारम से अत्र 
तक विभिन्न श्रवस्थाओं को पार कर पजाबी रंगमश्व पश्चिम से प्रेरणा 
ग्रहण कर एक व्यवस्थित रूप धारण करता आया है। नवीन युग 
की समस्याश्रों के साथ ही पजाबी रगमश्च पर भी उन समस्याश्रों का 
सीधा प्रभाव पड़ा है। 

सन्‌ १६३६ के अनन्तर पजाबी रदड्धमझ्ञ एक नवीन युग में प्रवेश 
करता हैं | अब पुरानी शैलियों से विमिन्न रीति से श्रागे अढता एक 
नवयुवक्य नाटककारों का दल टिखाई पड़ता है। इस काफिले 
में सन्‍्तसिंह, हरचरन सिंह, कर्तारसिंद दुग्गल, वलवन्त गार्गी ञ्रादि 
उल्लेखनीय है | 

सन्तसिंह ने अनेक नाटकी की रचना की है। इन्होंने लगभग चारह्‌ 
एकाड्डी तथा दो पूरे नावकों की रचना' की । भावी? ओर "महात्मा? 
उनके उत्तम नाठको में हैँ । ये नाठक मापा ओर गहन कथोपकथन की 
दृष्टि से उत्तम हैं । किन्तु उनके अन्य नाटक उच्चकोटि के नहीं हैं। 
वे मापा की दृष्टि से निचत तथा गठन की दृष्टि से शिगिल हैं। 
किन्तु पजाबी रगमग्ज को उनकी देन ठोस है। पूर्ण नाठकों तथा 
एकाझ्ली नाटकों की रचना करके उन्होंने पंजान्री साहित्य को समृद्ध 
किया है। 

हरचरनसिंह ने मारी संख्या में नाथ्कों की रचना की है। 
उन्होंने लगमंग आधे दर्जन लम्बे नाटक तथा बीस से अधिक एका- 
छट्टियों की रचना की है। उनके कुछ नावकों में वा्र-कलर चित्रों के 
शुण वियमान हं। उन्होंने सकछ्तित और आख्यानात्मक चित्रों नें जीवन 
संजोया है। इल्क्री फुल्की कथावस्तु से नाव्कों की सृष्टि होती है | 

किन्तु वैलचित्रों! की गंभोरता ओर तीम्रवा का अभात्र उनकी 
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स्चनाओ में विद्यमान है। उनके लम्बे नाटक निर्ल हैं। उनमें 
विचार के विकास श्रौर क्रम तथा नाट्कीय तनाव का अभाव है। 
उनमें नाटकीय तत्वों की कमी है | सचमुच उन्हें लम्बी कहानियाँ दी 
-क॒द्दा जा सकता है | किन्तु इन कद्दानियो को इस तरह सजोया 
गया है कि वे पर्दे पर लाकर अभिनीत की जा सकती है । 

उन कथाओं को अ्रभिनेय बना देने का उनका प्रयास सफल है, 
उनके एकाहियों में किसानों के जीवन की माकी है। रगमश्व की 
“आवश्यकताओं का ध्यान उनकी कला को परिपक्क कर देता है। 
उनकी रचनाएँ पंजाबी रह्ममञ्च के विकास की महत्वपूर्ण कड़ी हैं। 

कर्तारसिंह दुग्गल ने नाठकों की रचना रेडियो के लिए की 
तथा इन नाटकों को रहक्षमद्च॒ पर अमिनीत करने के लिए उनमें 
परिष्कार किया | किन्तु इन प्रयत्नों के बावजूद उनके नाठकों में 
सुस्पष्ट्ता के उन तत्वों का अभाव है, जो उन्हें रगमग्ज के योग्य 
बना सकें | चरित्रों के निर्माण में वह सजीब और तीव्र सस्पशे, जो 
हम उनकी कहानियों में पाते हैं, नाटकों में उस रूप में, उस यथेष्ट 
मात्रा में नहों है । रज्ञमख्व को उनकी एक महत्वपूर्ण देन यह है कि 
उन्होंने नाटकों को काव्यात्मक गद्य में तथा लय सम्पन्न पंक्तियों में 
लिखा | यह माध्यम रेडियो के लिए तो बहुत सफल सिद्ध हुआ, 
जहाँ समस्त भाव तथा कार्य केवल ध्वनि की सहायता से ही स्पष्ट 
हो जाते हैं, किन्तु रक्षमञ् में यह भो उतनी सफलता न प्राप्त कर 
सका। रख़मग् के अनुरूप नाटकों की सृष्टि में इसीलिए इनको 
बहुत अधिक महंत्व नहीं प्रदान किया जा सकता । किन्तु 'दिवा बुक 
गया? एकाड्ढी इनकी महत्वपूर्ण देन है । इस नाटक के पात्र, पजाब 
की भूमि के लिए विदेशी होते हुए भी, इस कावब्यात्मक गद्य में 
सरलता से बह चलते हैं। उनका विकास हमारे चित्त पर स्थायी 
प्रभाव डालता है, वे अपरिचित, अनजाने नहीं मालूम पड़ते। 

गुरुबरूश सिंह के नाटक उनके विशिष्ट जीवन दर्शन के प्रचार 
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के साधन हैं | उनका जीवन द्र्शन सा्वजनीन प्रेम, सदुभाव तथा 
अन्घुत्व के सिद्वान्तों पर आधारित है। फलतः उनके नाटक इसी 
जीवन-दर्शन का सदेश देते हैं | इन नाटकों में प्रणय॒के तत्व विद्य- 
मान ईहं। “रोमास? के प्रवल तत्व इन नाटकों में मिलते हैं । कथोप- 
कथन अत्यधिक श्रलंकृत हैं| वह सामाजिक समस्याओं से न उलम 
कर कल्पना में विहार करते हैं। जीवन के यथार्थ से उनका सबन्ध 
नहीं है। एक विशेष दृष्टिकोण को सम्मुख रखना ही उनका 
सक्ष्य है। 
इन समस्त नवयुवक नाठककारों में बलवन्त गार्गी का स्थान 
सब से महत्वपूर्ण है। उन्होंने १६४० ई० से ही रचनाएँ प्रारम्म कर दी 
थीं झोर अच तक उन्होंने लगभग तीस एकाड्ली तथा ६ पूर्ण विस्तृत 
नायक लिंखे हूँ | उनके पहले नाय्क 'लोहा कूट? ने पत्नात्री साहित्य 
में तूफान खड़ा कर दिया | इस नायक के नावकीय तत्वों तथा इसकी 
साइसपूर्ण महान्‌ कथावस्तु ने जन मानस को तीत्रता से आ्राकृष्ट किया। 
इसके चाद १६४८ ६० में इनके नाटक का “बिस्वेदार' ने इन्हें रड्ठमझच 
प्रिय क्षेत्र में अच्छी ख्याति तथा लोक प्रियता दिलायी। थह नाठक 
पेप्सू के किसानों के सघर्ष की दृदय-स्पर्शो कथा है। गार्गी माषा के 
महत्व को भली भाँति जानते हैं ओर इस शान का प्रयोग वे अपने 
नाठकों के निर्माण में यथोचित रूप से कर सके हैं | प्रोफेसर नन्‍्दा 
के प्रश्चात्‌ बलवन्त गार्गी ने ही कथोपकथन की ऊर्जस्वल परम्परा 
को यथोचित रूप में सम्मुख रखा | उनका नाटक 'केसरो? में हास्य 
के यथेष्ट तत्व विद्मान हैं। इसमें आयरिश नाटककारों के स्वस्थ, 
पुष्द एवं चर्णनात्मक तत्व विद्यमान ईं। गार्गी अपनी सवनाओं से 
रखमज्च के ज्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थान अहण कर सके हैं| उनकी नाटक 
सर्जना तथा उनके प्रदर्शन ने इस युवक नाव्ककार की विरल रगमञ्च 
की कुशलता, शैली तथा असामान्य अधिकार स्पष्ट कर दिया है। 
वलवन्त गार्गी ने लोक स्ल्ञमश्व को समुन्नत पाश्चात्य नाठक 
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कला के साथ समन्धित किया | इस समन्वय ने एक ऐसे नाटक 
साहित्य की सृष्टि की है, जो पजाबी परम्पराओं से मेल खाने के साथ 
ही साथ पोलिश शैली से सम्बन्ध स्थिर करता है। पाश्चात्य शैली के 
स्वरूप का निखार ओर चेतना इसकी विशेषता हैं। उन्होंने पजाब्ी 
नाटक साहित्य को कोरे सामाजिक सुधारों की सीमा से निकाल कर 
कुछ विस्तृत पृष्ठ भूमि पर स्थिर किया है | परम्परा की दिशा मोड़ कर 
गार्गी ने पजाबी रहइ्मश्व को कुछ नवीनता भी प्रदान की है। | 

पजाबी रद्ममश्व के चर्चा के समय शीला भाटिया के योगदान 
का भी चर्चा करना ही चादिए | शीला भाटिया ने पजाबवी लोकस्वरों 
में स्वर मिला कर अ्रपने गीतो की सृष्टि की है ओर उन्हें सामान्य 
कथावस्त से सबद्ध कर दिया है।यह गीत अमभिनेताओं के 
द्वारा रह्न मश्व पर प्रस्तुत किए गए तथा उनका अ्रभिनय मुद्राञ्रों श्रीर 
मोन-अ्मिनयों से किया गया | घाटी की पुकार? उनकी सर्व प्रथम 
रचना है। धीरे-धीरे उन्होंने अपनी इस शैली को परिष्कृत कर दिया । 
उनकी परिष्कृत रचनाएँ: गीतिनास्यों के रूप में पंजाबी रक्षमश्व जगत 
में प्रस्तुत हैं। शीला भाटिया ने पजाबी रख्न्‍नमश्च को निस्सन्देह इस 
नवीन प्रयास से लाभान्वित कर एक दिशा में सफल प्रयास क्रिया 
है। 

गुरु दयाल सिंह खोसला ने अनेक एकाड्ढी नाटक लिखे हैं। 
किंतु यह नवयुवक नाटककार उस रूप में सफल नहीं हो सका है, 
जिस रूप में अन्य नाटककार सफल हो सके हैं | इसके नाझकों में 
नाठकीय प्रस्तावना तथा चित्रण का अभाव है। 

लगभग आधा दर्जन अन्य नवयुवक नाटककार भी हैं। गुरु- 
दयाल सिंह फूल, रोशन लाल अजूहा तथा अमरीक॑ सिंह इत्यादि 
हनमें आते हैं । ये प्रायः एकाह्ली नाय्कों की सृष्टि कर रहे हैं। ये 
प्राय: कालेज श्रथवा स्कूलों के शिक्षक हैं, जो अपने कालेज के क्लबों. 
के अमिनयार्थ रचनाएँ तैयार करते हैं। 
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लगभग गत सात आठ वर्षों से पंजाबी नाटक साहित्य ने लम्बे 
डग भरे है। पंजाबी भाषा जन भाषा के अत्यधिक समीप है | नगर 
की भाषा तथा ग्राम्य माषा में कोई विशेष अन्तर नहीं है | जन भाषा 
होने के कारण पंजाबी में नावक की भाषा के लिए श्रावश्यक तत्वों 
का अभाव जरा भी नहीं है। इसे लोक जीवन की प्राण वायु और 
चेतना मिलती रहती है| फलवः पजाबी रघ्भमश्च जनता के समीप ही 
है, दूर नहीं । हु 

पंजाबी रह्नमग्च न केवल भाषा के सामीप्य से ही जन जीवन 
के समीप है, अपितु उसकी समस्त प्रृठ्ठभूमि ही लोक जीवन पर 
आधारित है। पंजाबी रक्षमश अन्य सभी लोक भाषाओं के समान 
ही भाँड, मिरासी, रास और नौय्ड्डी की भूमि से विकास करता हुआ, 
वर्तमान अवस्था में पहुँचा है। इस रज्ञमग्व के विकास में जन-जीवन 
से सम्बद्ध ल्लोक ज्त्यों का भी महत्वपूण योग रह्य है। रहऋ्नमद्ब की 
शास्त्रीय परम्परा का चिन्ह हम गुर गोविन्द सिंह के विचित्र नाटक! 
में दूँढ सकते हैं, किन्तु वस्त॒ुतः गुद गोविन्द सिंह की इस रचना के 
पश्चात्‌ पजाबी रक्भमञ्च श्र खलाबद रूप में विकासोन्पुख होने मे 
शिथिल ही रहा । उसकी स्थापना का चर्चा हमने पहले ही किया है। 
साँग (स्वॉग ) की प्रष्ठ भूमि पर पजाबवी रह्ममश्च की नींव पड़ी । 
इसके साथ ही पजाब का दूसरा लोकदृत्य पगद्धाः भी रक्षमग्व के 
विकास की महत्वपूण कड़ी है। गिद्धा लोक ऋृत्य का प्रारम्भ ही 
बड़ा मधुर है | उसका गीत शुरू होता है-- 

“घरती जेठ गरीब न कोई, 
इन्दर जेड न दाता !” 

“धरती की तरह न कोई गरीब है, शोर न इन्द्र की तरह 
दाता है? पंजाब के जइृत्यो में धरती की सुहानी महक है श्रौर है 
जीवन की मीतरी पैठ | इन लोक दत्यों का प्रमाव श्रमी तक पंजाबी 
रत्मश्च पर चला श्रा रद्य है। बलवन्त गार्गी के नाठकों में पश्चिमी 
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शैली और लोक उत्यों का समन्वित तत्व विद्यमान है । शीला भाटिया 
के गीतनाय्य तो पंजाबी की भूमि के लोक गीतों फे बहुत बड़ी मात्रा 
में प्रमावित हैं | इम देखते हैँ कि पजावी रद्वमश् का श्राधुनिक काल 
लोकजीवन से महत्वपूर्ण, रूप से सबद्ध है। पश्चिमी प्रभाव महत्व- 
पूण मात्रा में विद्यमान है| रह्ममश्च का विकास तेजी से द्वो रह्य है । 
नवयुवक नाटककारों के इस प्रयत्न को हम निराशा से नहीं, श्राशा 
आर उत्साह से देखते हैं| पजाबी रक्षमग्व निश्चय ही उबवल भविष्य 
सम्पन्न है। 

जैसा कि दइमने यहाँ धार बार सकेत किया है, पजाबी रगर्मच 
का जनजीवन से गहरा सम्पक अच् तक रहा है और आगे भी 
रहेगा। यदथपि इस समय पजाव संगठित रचमंच का गवं तो नहीं 
कर सकता परन्तु अब उसके लिये अनुकूल वातावरण बन गया है; 
इस समय पंजाब के साहित्यकारों और कलाकारों का ध्यान इस ओर 
जा रहा है। हम निकट भविष्य में ही पंजाब में समृद्ध रंगमंच की 
आशा करते हैं। 





मा वरेरकर 


सोलहवाँ अध्याय 
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वैसे मराठी रंगमंच का प्रारम्भ सन्‌ १८४४३ ई० से माना जाता 
है। सत्य यह है कि इसके दो सो वर्ष पूर्व दक्षिण भारत में तजोरे 
के राजा ने स्वयं मराठी में कुछ नाटक लिख कर अभिनीत कराया,. 
किंतु इसका मद्दाराष्ट्र पर कोई अभाव नहीं पड़ा | 

बंगला रंगमंच की भाँति मराठी रंगमंच मी मुख्य तथा अ्रंग्रेजी 
प्रभाव से विकसित हुआ, किंतु शीघ्र ही इसने श्रपना स्वतंत्र साहित्य 
श्र रंगमंच बना लिया | कन्नढ़ प्रमाव के कारण प्रारंभ में इसमें 
संगीत का श्राधिक्य था | उत्नीसवीं शतान्दी के प्रारम्म में गोश्ा में 
बिना लिखे नाटक खेले जाते थे, किंतु यहाँ की भी सांस्कृतिक इल- 
चलों का महाराष्ट पर कोई प्रभाव नही पड़ा । 

शाधुनिक मराठी रंगमंच का जन्म श्८४३ ६० में सांगली 
विषषुदास भावे के सीता स्वववर! नामक नाटक के श्रमिनय से 
हुआ, जिन्दोंने मध्ययुगीन अ्मिनय का परिष्कार करके कई दुखान्त 
नाटक प्रस्तुत किये | भावे की इस कम्पनी ने पूरे मद्दाराष्ट्र का दौरा 
किया । इसके फल स्वरूप और भी कई कम्पनियाँ जन्‍्मीं, जिन्होंने 
महाराष्ट्र में भ्रमण शुरू किया। कन्नढ़ प्रभाव के कारण इन नाटकों 
में संगीत की माया बहुत अ्रधिक रहती थी। ये नाटक शआ्राज कल 
नाटकों की तरह लिखे नहीं होते ये। पहले गाने लिख लिए जाते 
ये श्रोर उन्हें स्वरवद्ध कर लिया जाता था। इन्हें यूत्रधार, जो प्रारंभ 
से श्रंत तक रंगर्मंच पर उपस्थित रहता था, गाता था और अमिनेता 
बीच बीच में संवाद बोलते जाते ये, जिनका मुख्य उद्देश्य दशक को 
चूत्रधार के एक गीत दूसरे गीत का संबंध स्पष्ठ करना दोता था। 
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मराठी रगमंच 


लिखें हुए नाटकों का अमिनय श्य७० ओर श्य७५ ई० के 
आस पास प्रारम्म हुआ | इनमें से कुछ तो तत्कालीन उपन्यासों पर 
आधारित थे | उसके बाद अग्रेजी के नाठकों को मराठी रगमच पर 
उतरा जाने लगा | सर्वप्रथम शेक्सपियर की 'कामेडी आवब एरस? 
नासक नावक ये। 'भ्रांतिकृत चत्मफार! नाम से अ्रभिनीत किया 
गया | उसके बाद “हैमलेट'! ओर “टेमिंग आव दीम्यू भी रंगर्मच पर 
आए, | 'साहूनगरवासी ड्रामेटिक कम्पनी में गणपत राव जोशी ओर 
बलवन्त राव जोग, दो बडे प्रतिभाशाली कलाकार थे। 'दकन कालेज! 
पूना के प्रोफेसर बी० बी० केलकर ने इन दोनों अभिनेताश्रों को 
शेक्सपियर के नाटकों में रगमच पर प्रस्तुत किया। इससे इनकी 
प्रतिमा और भी निखर आई )। इसका दूसरी नाटक कम्पनियों पर 
बढ़ा गहरा प्रभाव पड़ा 

सन्‌ १८८० में बलवन्त पाहुरग ने जिन्हें अन्ना साहेब के सगीत्‌ 
पक्ष किरलोसकर नाम॑ से जाना जाता है कन्नढ़ रगमच के सगीत पक्ष 
से प्रभावित किरलोसकर थियेट्रिकलल कपनी की स्थापना की । उन्होने 
कालिदास की “शकुन्तला? का मराठी में सगीत नाटक लिखा और 
उसे रगमंच पर प्रस्तुत किया | इन्होंने इसके अतिरिक्त 'सुमद्राः ओर 
'“राम राज्य वियोग? नामक दो सोलिक नाटक भी लिखे | वे रगमच 
पर स्वय प्रबधक की हेसिय॑त से आते थे । उनके कलाकार अभिनय 
ओर गांयन दोनों में पारगत होते थे। इनकी “शकन्तुला? भाऊराव 
कोल्द्ायकर ये। यह्व अति सुन्दर थे तथा स्वर की कोमलता तथा 
सघुरता की दृष्टि से भी अद्वितीय थे | इस कंपनी का स्थान बहुत 
ऊँचा था | लोकमान्य तिलक जैसे व्यक्तियों का इसे आशीर्वाद प्रात 
था। री 

शकुतला के सभी गाने मराठी की अ्रचलित परंपरा पर आधारित 
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थे। इसके पूर्व तो मराठी रगमंच पर वैष्णव सतो और लोक गीतों 
की धुनों का बोल बाला था । “सुभद्रा? और “रामराज्य वियोग? में 
उन्होंने कुछ कन्नह घुनों का प्रयोग किया। गुजराती के 'गरबा? से 
मी कुछ घुनों को इनमें प्रयुक्त किया गया | 


किरलोसकर के बाद देवल ने अन्य नाटकों के साथ संगीत,नाव्क 
भी लिखे। इन संगीत नाटकों की बढ़ी प्रशसा हुईं, किन्तु इनसे गद्य 
नायकों के प्रचलन पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा । वस्त॒तः गद्य नाटकों के 
अचलन के कारण द्टी सस्कृत के सगीत नायक खेलने वाली कम्पनियों 
ने पुन) नाटक के रूप पर सोचना आरभ किया । संस्कृत नाठकों पर 
आधारित मराठी के सगीत-नाथक रुदैव शेक्सपिआ्नर के नागकों से 
अचश्य कुछ न कुछ कमजोर पड़ते थे। इसी कारण फिरलोसकर 
कपनी ने एक पुरस्कत होने वाले नए नाटक की रचना के लिए 
घोषणा की । यह पुरस्कार कम्पनी ने दकन कालेज पूना के एक 
विद्यार्थी कृष्णा कोल्दाटकर को उनके “ीरतनया? नामक नाटक के 
लिये दिया गया। इसकी टेकनीक यूरोपियन थी। इसमें शात्ीय 
और सरल दोनों ही सगीत का सम्मिश्रण था । कोल्दाब्कर उदू' रग- 
मंच के प्रशसक थे । पिछली सदी के अन्त और इस सदी के प्रारंम 
से मराठी रंगमंच को प्रभावित करने वाला हिन्दुस्तान) रगमच स्वय॑ 
गुजराती रगमच से प्रभावित था। कोल्हाटकर के नाठकों ने हिन्दुस्तानी 
रगमंच की जड़े मजबूती से मराठी रगमंच पर स्थापित कीं। इन्दोंने 
मराठी के लोक गीतों और दक्षिण के रंगमच के प्रभाव का परित्याग 
किया | बाद के मराठी नाटककारों ने कोल्द्ाव्कर द्वारा चलाई गई 
इस परपरा का अनुसरण छरके हो सतोप किया ! 


सन्‌ १६०४ ई० में कुछ शिक्षित व्यक्तियों ने पूना में “महाराष्ट्र 
नाटक मडली' की स्थापना की | केसरी! के एक उप-सम्पादक के ० पी० 
श्द 
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खाडिलकर इसके लिए नाटक लिखते थे | उनके नाठकों ने मद्दाराष्ट्र 
में इलचल मचा दी। 'कीचक वध! में उन्होंने पीराणिक गाथा की 
आइ़ में लार्ड कर्जन के दिल्ली दरबार वाले भाषण के अस्वस्थ 
सकेतों पर आक्षेप किया | मद्दाराष्ट्र की जनता में श्रसतोष और क्रोध 
की लहर दौड़ गई | सरकार ने उस नाटक का खेला जाना वद कर 
दिया ।, ला कर्जन ने इसी समय बंग-विमाजन का बीड़ा उठाया 
था । उसके विरोध में महाराष्ट्र के जन समूह ने वगाल का साथ 
दिया | इस विचार के एक के बाद एक करके कई नाटक लिखे गए 
जिन्हें सरकार ने बद करा दिया। ऐसे नाटकों की सख्या आठ बताई 
जाती है जिन्हें दत्मा दिया गया और जिनके आज नाम भी जात 
नहीं हैं | 

मराठी नाटकों में सगीत और गद्य दो भिन्न-भिन्न शाखाओं के 
रूप में विकसित होते गये । जिस प्रकार प्रो० केलकर ने शेक्सपिञ्नर के 
नाटकों को मराठी रगमच पर ले आकर गद्य-साहित्य को एक नवीन 
दिशा दी, उसी प्रकार “महाराष्ट्र नायक मडली? को जिसने खाडिलकर 
के नाटक खेले थे 'फरयूसन कालेज पूना के पांच प्रोफसरों की सहायता 
प्राप्त हुई । इन्होंने नाटकों की साहित्यिक रुचि को परिष्कृत रखा | 
इस प्रकार यद्दा के रगमच में एक उद्दे श्य और आदर्श आ गया और 
उसे राजनीतिक नेताश्रों, समाज-सुधारकों और शान-विज्ञान से सबघित 
लोगों का सम्पकक प्राप्त हो गया | इसके विकास का इतिहास कला के 
विकास का इतिहास है, इसके प्रत्येक नाटकण॒ह शिक्षा के रंगमच 
रहे हैं । 

इस शताब्दी के दूसरे दशक तक भी सगीत नाटकों का कोई 
राजनीतिक उददं श्य अ्रथवा आदशं नहीं रहा है | निस्सन्देह सज्जीत 
दर्शनों के लिए. एक बहुत बड़ा श्राकर्षण था किन्तु नवीन और गद्दरी 
राजनीतिक चेतना के विकास के कारण नाटक की गद्य शाखा अन्य 
शाखाओं से आगे निकल गई, क्‍योंकि उसने इस चेतना का प्रति- 
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निधित्व किया | सन्‌ १६१५ और १६२० के बीच तीज प्रतिमा के 
अनेक कलाकार आए, जो अभिनय और सगीत दोनों ही में दक्ष ये । 
रगमच के निर्माण आठि में काफी प्रगति हुई, किन्तु टेकनीक की 
दृष्टि से यह प्रगति संतोषणगनक न थी | 

#किरलोसकर कपनी? के साथ एक ओर कपनी का जन्म हुआ था, 
जिसका नाम 'स्वदेशी हितचितक मंडली? था | इसके ग्राण निम्बकार 
बधु थे | इसके सगीत निर्देशक ग्वालियर के सुप्रसिद्ध स॑गीतज्ञ पं० 
जाम्बेकर बुआ थे, जो मराठी रंगमच पर विशुद्ध हिन्दुस्तानी संगीत 
की परम्परा स्थापित करने में सफल हुए.। इसी कपनी में रहते हुए 
केशव राव भोंसले भी प्रसिद्ध हुए, जिनमें गायन ओर श्रमिनय टोनों 
ही की अपू्व क्षमता थी। उन्होंने पाँच वर्ष की अवस्था से ही रगमच 
पर काम करना आरभ किया था ओर मराठी रगमंच पर हिन्दुस्तानी 
शास्त्रीय सगीत की परपरा विकसित करने में इसका बड़ा महत्वपूर्ण 
भाग था । उन दोनों नायक कम्पनियों में बड़े बड़े सगीतज्ञों को 
अपने यहाँ रखने का प्रचलन था, जिससे मराठी का रगमंच एक 
प्रकार से सगीतर्णों की अकाठमी बन गया | धीरे-घीरे विभिन्न कम्प- 
नियों में बडे बडे उस्तादों को अपने यहाँ रखने की प्रतिस्पर्दा चल 
पड़ी | बडे बडे सगीतज्ञ राजाओं और राजकुमारों के दरबारों में गाते थे 
श्र साधारण मनुष्यों को उनका सगीत सुनने का अवसर नहीं मिलता 
था। थअ्रव॒ जनता के सगीत सुनने की अमिलापा इन कम्पनियों 
ने पूरी की। यद्यपि इनमें उन्हें खुद उन सगीतजों के गाए गाने नहीं 
मिलते थे, किंत॒ उन्हीं के सिखाए शिष्यों द्वारा उन्हें उत्तम संगीत 
अवश्य प्राप्त हो जाता था। उत्तर भारत की परपरा के विपरीत 
मराठी रंगमच पर सदेव ने दी शास्रीय संगीत आदरणीय रहा है। 
इस कारण मराठी रंगमच के कलाकारों को अभिनय के साथ साथ 
शास्रीय सगीत के ज्ञान के लिए ब्रा परिश्रम करना पढ़ता था। 
फलस्वरूप उनके दशकों को उत्तम सगीत मिलता गया। 
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इस शताब्दी के आरभ में २५ नायक मडलियाँ थी, किन्तु अगले 
बीस वर्षों में उनकी सख्या बढ़कर ४० द्वो गई | ऐसे भी नाटक इनमें 
खेले गए, जिनमें गाने नहीं थे, किन्तु गानों वाले नायक दी आगे 
बढ़ पाए; | धीरे धीरे रगमच को बनाए रखने में इन गानों ने स्वतत्र 
योग दिया, क्योंकि यदि आ्राज भी मराठी जनता रगमच को जिन्दा 
रखे हुए है, तो इसका बहुत बडा कारण समीत प्रेम है, जो कम्पनियों 
द्वारा प्रस्तुत नाटकों में मिलता रहा है| 


१६२० से काग्रस की राजनीति में महात्मा गाँधी के आने के 
पश्चात मराठी रगमच पर भी परिवर्तन दृष्टिगोचर हुआ । वम्बई, 
महाराष्ट्र ओर विदर्भ में तिलक के अनुयायी गांधी जी के कार्यक्रम का 
अनुमोदन कर रहे थे। तिलक के अनुयायी ये राजनीतिक नेता 
महाराष्ट्र के रगमच के भी नेता थे। अब राजनीतिक विषय-स्तु से 
परिपूर्ण नाटक लिखें जाने लगे और सगीत तथा गद्य दोनों शाखाओं 
को एक साथ उपस्थित किया जाने लगा | गद्य और सगीत नाटकों 
के कलाकारों का स्थान एक समान हो गया। सगीत नाटकों का 
गद्याश ज्यादा महत्वपूर्ण होता गया ओर शनेः शनैः नायकों में गीतों 
की सख्या घटती गई | 


सन्‌ १६२१ ६० में “महाराष्ट्र नाठक मडली? ने (साया कपट! 
नामक नाठक खेला | इसके बाद कई कंपनियों का जन्म हुआ । 
ऐतिहासिक नाटक भी लिखे गए। पहली फरवरी सन्‌ १६२३ को 
धतुरगच्य दारातः? नामक एकांकी नाटक खेला गया | इसमें साधारण 
नाटकों में लगने वाले पॉच छुः घटों के स्थान पर केवल तीन घटे का 
समय लगा | संगीत नाठकों में अस्सी गाने तक हुआ करते थे | इसमें 
केवल ग्यारह गाने थे। इसमें कला की दृष्टि से अभिनय की 
श्रेष्ठता निर्विवाद थी | इसका कथानक छुआ छूत के विरुद्ध था। 
अधिक दृष्टिकोण से यह बहुत असफल रहा, जिसमें इसका फथानक 
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शायद बहुत वडढा कारण था | किंतु काग्रेस ने एक स्वर्ण पदक प्रदान 
करके इस नाव्क का सम्मान किया । 

इसी समय के आस-पास 'ललित कलादर्श ड्रामेटिक कम्पनी! ने 
रंगमच के निर्माण के दृष्गिकोण को परिवर्तित करने का एक बड़ा दी 
सफल प्रयास किया | इसमें परदे को गिराने चढाने, पाश्व॑ आदि के 
स्थान पर 'वाक्ससीन? का प्रयोग किया गया । ड्राइंग रूम को, केबल 
रंगमंच पर उपस्थित लोगों के वैठने मात्र के लिये काफी कुसियाँ ओर 
सोफा सेटों के रखने के स्थान पर पूर्यरूप से सजावा गया। इसे 
गाधीवादी दर्शन के प्रचार के लिए खेला गया था | इसका कयानक 
कट्टर सनातन धर्मी की भावना को आहत नहीं करता था, जैसा 
छुआछूत के विरोछ में लिखा गया कोई भी कथानक करता | इसमे 
अद्थारह गाने हैं, जो केबल नायक ओर नायिका द्वारा गाए जाते ह। 
नाठक वेड़ा सफल रहा। यह आज भी बड़ा प्रसिद्ध नाटक माना 
जाता है। फिर भी अन्य कपनियों ने इसका अजुकरण नहीं किया। 
नाव्क का नाम सत्ते चे शुलाम! था। 

अब संगीत नावक मे भी राजनीतिक विषयों के आने से गद्य 
नावकों का प्रचलन कम दो चला। गद्य नाथ्कों के कई प्रसिद्ध 
अभिनेता सर्गंःत नाटकों की मडलियों में चले गए. | इस प्रकार गद्य 
नाठक का रगमंच लगभग मृतग्राय हो चला। इस बीच रामगशेश 
गदकारी ने सामाजिक नावक लिखे जिनकी बढ़ी प्रशसा हुई। 
इनके नाटक समय के अनुकूल थे। १६२५ से १६३५ तक मराठी 
रंगमच पर वारेडकर छाए रहे | ये ययार्थवाटी शैली में सामाजिक 
उपन्यास लिखते थे | आगे बढ़े हुए. नाठककार की हैसियत से बारेड- 
कर ने उन तब्णों को बड़ी सहायता दी जो 'पवाडा' और “तमाशा! 
द्वारा जनता का मनोरंजन कर रहे थे। वारेडकर बम्बई की 'नाव्क 
मडली? के अध्यक्ष बने जिसका नाम सहकारी मनोरंजन मडल? रखा 
गया | इस कंपनी ऊे फ़्लाकार प्राय मजदूर थे, इसलिए उनके जिखे 
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भी नाटक खेले जाते थे | १६३०-३१ में हीराबाई वारोडकर की 
नाटक मडली नूतन साहित्य विद्यालय की ओर से स्थापित हुई | 

सन्‌ १६३३ में विश्वविद्यालय के कुछ स्नातकों ने 'नास्य 
मानवातार? की स्थापना की | उन लोगों की इच्छा सबे प्रथम इब्सन 
के 'गुड़ियाघरः के प्रदर्शन की थी, किंतु उन लोगो ने बर्गसन के 
4ानन्‍्टलेट? को सर्व प्रथम प्रस्तुत किया जिसका नाम 'अ्धघालयांची 
शाला? रखा गया था । इसकी टेकनीक अघुनिक थी | इसका रूप 
गीत नाटकों के समान नहीं था । परतु इसमें तीन गीत थे। बड़ी 
कुशलता पूर्वक थोड़ा सा पाश्व॑ सगीत भी रखा गया था। नारी 
चरित्रों का अमिनय दो नारी पात्रों ने किया था। पहली बार मराठी 
रगमच पर नारी कलाकारों का यह आगमन था। इनमें से एक 
श्रीमती ज्योत्सना भोंसले थीं जिन्होंने तबसें रगमच पर उच्चस्तर की 
एक परम्परा चलाई है। 

आधुनिकता की इस सीमा को लोग सहन नहीं कर सके ओर 
साल डेढ़ साल में ही कम्पनी दृट गई। इसी के आस पास फिल्मों 
का भी प्रचलन शुरू हुआ ओर धीरे-घीरे छोटी बड़ी सभी नाटक 
कंपनियां टूट गईं | 

सन्‌ १६४१ ई० में दो नाठक कम्पनिया रंगमच पर आईं “नित्या 
निकेतन” और “लिथिल थियेटर! | अपने नाटकों और टेकनीक की 
दृष्टि से ये कम्पनिया बिलकुल आधुनिक थीं | नाटकों के लिए. रगमच 
न होने के कारण से लोग सिनेमा गहों में दी € बजे सुबह से लेकर १२ 
बजे तक नागक खेलते थे | “लिटिल थियेटर? तो ६ महीने ही में बन्द 
हो गयी, किन्तु “नित्य निकेतन? अभी भी कठिनाइयों के विरुद्ध संघर्ष 
करती हुई अपना अस्तित्व बनाए हुए है | १६४५ ई० में मराठी 
रगमच पर अच्रे आए । उनके पास दशक को मनोरजन प्रदान करने 
का बडा विशिष्ट ठन्न है| 

सनू १६४१ ई० में मराठी रगसच की शताब्दी मनाई गई। 
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उर्शकों में इसने एक विशेष मकार का उत्साह सर दिया | तत्र से आज 
तक प्रतिवर्ष रंगरुंच का उत्ठव मनाया जादा है। यह उत्सव च्दैव 
अड़ा सफल रहा है | 

मराठी रंगनंच के पाच अपना कोई “वि? नहीं है| प्रत्तिद्ध 
नाव्ककारों से ये लोग नाव्क लिखने के लिए अनुरोब करदे हैं ओर 
उनको रायलटी देकर खेलते है| मराठो रंगमंच की कन्पनियाँ 
लड्व्यें को नहीं रखती । दिन्दु श्८ वर्ष की अदवस्पा से नीचे के लड़कों 
की दन्‍्पनियाँ मी बनी हैं। अब छिरयाँ मी संगरुंच पर पुरुषों के साथ 
आदी ह | १६३०-३१ में हीरा बाई वड़ोदकर की नावक मंडली ने 
ल्लियों का नारी पाज्नों का अमिनय करने के लिए नोकरी दी थी। 
अमिनेत्रियों की मी कुछ कभ्पनियाँ हैं । 

यहाँ दृश्यों ओर वेश-मूषा में कोई ठड़क मड़क नहीं होदी । मराठी 
संयमंच अपना सारा ध्यान स्वामाविक्त अमिनय और शालीय संगीत 
पर केंद्रित करा है | गम्मीर दृश्यों के चाद्‌ इल्जे दृश्य ले आने की 
परम्परा क्ा अन्‍ुउुस्ण होता है। मराठी नाव्कों में भी धीरे-धीरे 
घार्मिक ठलों के स्थान पर यथार्थवादी और घने निरपेक् ठख आते 
जा रदहेह। 

संयीव का अमी मी यहाँ अत्यधिक प्रचलन है। जेशवरात्र 
मोंचले आठ के पश्चात्‌ गजल घोरे-घीरे पीछे हद गई | उसके बाद 
उचर और दक्तिय मारव दानों ही स्थानों के संगीत का उपयोग मराठी 
रंगरंच करने लगा । केशवराव भोसले के साय हो स्वदेशी हित चिंदक 
कम्पनी; में अनन्त आप्टे नानक एक वावलिन चजानेवाला था | उसे 
कर्नावकी घुनों का ज्ञान था। केशव राम और अनन्च आए दोनों 
ही नारी पात्रों का अमिनय करते थे | 

विद्या दस्णो के अमिनय छे पश्चात्‌ किसलोसकऋर कन्पनी ने 
बाल गंघव नाव्क संडलीः आरंभ थीं | इसके चाठ उनके उहयोगी 


8०५५! शोदिन्द अर कई. ा-९ ५ हैं पक शिवराऊ बे क रंगीत रंडली आरंभ घालझइध्य डुआ >न्‍य >०न० कक 
देन्द वाग्वे ने (शिवराज उंगीत रेडली! आरंभ जी। व्यलझषध्यु डुअ 
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पूर्ण माना जाता है | यद्यत्ि 'नाव्य दपण” की रचना बहुत कुछ 
घनझ्जय के दिशरूप” के आधार पर हुई, फिर भी इससे उनकी 
मौलिक चिन्तन धारा का स्पष्ट प्रमाण मिलता है।इस ग्रन्थ में 
अनेक ऐसे उद्धरण मिलते हैँ जो उन नाग्कों से लिये गये हूँ जो 
अन्न अप्राप्य हैं। इन्होंने नायक के दस रूपों में 'नाटिका! और 
“प्रकरणी? को भी जोड़ दिया । 'सुखदुःखात्मको रसः” कहकर इन्होंने 
एक नयी परम्परा आरम्भ की और अपने गुरु हेमचन्द्र से आगे बढ 
गये | हेसचन्द्र ने रसों के आनन्द को ब्रह्म प्राप्ति के आनन्द के समान 
कदा था । परन्तु रामचन्द्र के अनुसार लोग कवि श्रथवा कलाकार 
के कौशल को देखने के लिये हुःखान्त नागक देखते हैँ। रामचन्द्र ने 
कह्ा कि ऐसा नहीं हो सकता कि अभिनय करते समय जो भाव 
कलाकार के हों वे दर्शक के नहों। कलाकार के वही भाव होते हैं 
जो भाव वह दशकों में देखना चाहता है। सत्य यह है कि रामचन्द्र 
नास्य शाज््र के केवल सैद्वान्तिक पक्ष का द्वी ज्ञान नहीं रखते थे वल्कि 
उन्हें रगमंच की व्यवस्था का मी व्यावहारिक शान था| उनका 
ननल-विलास? नाटक इसका प्रमाण है। 'नल-दमयन्ती' की कथा के 
आधार पर शुड़ाव्य, क्षेमेन्र, सोमदेव, श्री हु, त्रिविक्रम, धम-सेन, 
हेमचन्द्र आदि ने नाटक लिखे तथा रचनाएँ प्रस्तुत कीं । रामचन्द्र के 
चाद भी अनेक शुजराती लेखकों ने इस असिद्ध कथानक को लिया | 
मगर रामचन्द्र श्रकेले व्यक्ति हैं जिन्होंने उस नाटक में सम्पूर्ण यथा- 
तथ्यता का ध्यान रखा। रामचन्द्र ने 'कौमुदी मिन्नानदम? प्रकरण 
भी लिखा | इसमें हास्य और व्यग्य के अनेक स्थल हैं| 

गुजराती साहित्य में यह शताब्दी सत्यमेब नाय्कों की शताब्दी 
रही है। ११५०-१२५० ई० के बीच गुजरात में २३ नाटक लिखे 
गये । अन्य तीन नाटक बाद में रचे गये | रामचन्द्र ने इनमें ग्यारह 
नाटकों की रचना की | रामचन्द्र ने नाटक, प्रकरण, नायिका और 
व्यायोग नास्य रूपों का प्रयोग किया। हेमचन्द्र के दो शिष्यों देवचन्द्र 
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तथा यश:चन्द्र ने तीन नायक रे | हेमचन्द्र तथा रासचन्द्र ने नास्य 
साहित्य की जड़ गुजरात में जमाने की पूरी कोशिश की | 

इसके साथ ही गुजरात में अपश्न श साहित्य का युग आता है। 
यह काल रासों का था | कुछ लोगों का दावा है कि गुजरात में ही 
रासों का उदय हुआ । भी मोहनलाल दुलीचन्द देसाई ने “जैन गुर्जर 
कवियो? में तेरहवीं शताब्दी से आगे रचे गये रासों का विवेचन किया 
है | डाक्टर दशरथ ओमा इन्हीं रासों को पूर्यतया विकसित नाठकों 
का आआरम्मिक रूप मानते हैं। इस अपभ्र श भाषा का अन्त और 
प्राचीन गुजराती का आरम्म एक साथ ही हुआ | कुछ लोग प्राचीन 
गुजराती का आरम्म ११वीं शताब्दी से मानते हैं | 

जैन साधु यश.पाल ने ( ११७४-११७७ ६० ) में 'मोहराज 
पराजय? नाटक लिखा जिसमें कुमारपाल के जैन धर्म स्वीकार करने की 
कथा कही गयी है | इसमें कुमारपाल तथा देमचन्द्र के अतिरिक्त श्रन्य 
सारे नाम यथा--मोहरा ज, शानापंण, विवेकचन्द्र, कृपासन्द्री, कीर्ति- 
मजरी और प्रताप--साकेतिक और प्रतीकात्मक हैं | इसके बाद सोमेश्वर 
ने 'उल्लास राघव? नामक आठ अकों का नायक लिखा । रामायण 
इस नाटक का आधार है। यह नाटक द्वारिका के कृष्ण मन्दिर में 
खेला गया था। प्रह्द ( ११६४-१२०६ ६० ) ने 'पार्थ पराक्रम” नाम 
का व्यायोग लिखा । प्रेमानन्द ( १६३६-१७३४ ६० ) ने 'रोषदर्शिका- 
सत््यमामाख्यान?!, 'पाचाली-प्रसन्नाख्यान! तथा “तपत्याख्यान? नास्क 
तीन नाठक लिखे । 

४ उन्नीसवीं शताब्दी में आकर फिर गुजराती नाट्य साहित्य में पुन- 
रुज्जीवन का काल आया । शेक्सपिशञ्नर के नाटकों के प्रति लोगों की 
रुचि बढ़ने लगी, तो गुजरात में भी नाट्यकारों और कलाकारों का 
ध्यान उधर आक्ृष्ट हुआ | उसी समेय “शेक्स्पियर-कथा-समाजः नाम 
की एक सस्था की स्थापना हुई। रणुछोड़माई उदयराम ( १८३प- 
- १६२३ ) इसके नेता थे। उन्होंने १८६१ में “जयकुमारी? नाटक 
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लिखा । गुजराती साहित्य में आधुनिक प्रेमकथा के आधार पर लिखित 
यह प्रथम नाटक था। एक पढ़ी लिखी लड़की दसकी नायिका थी। 
इस नाटक ने सबका ध्यान आक्ृष्ट किया | इसके वाद रणछोड़भाई 
ने पौराणिक कथाओं के आधार पर तथा सामाजिक समस्याओ्रों को 
लेकर अनेक नाथ्क लिखे | ये नाठक पारसी कम्पनियों द्वारा खेले 
भी गए। १६६४ ६० में रणछोड़ माई ने अपना सर्वश्रेष्ठ नाटक 
“(ललिता दुःख दशक? लिखा | मणिलाल द्विवेदी ने अनुवादकाय को 
और आगे बढाया। उन्होंने भवभूति के उत्तर राम चरितः और 
'भमालतीमाधव? का अत्यन्त सफल अनुवाद किया। यद्यपि श्रभिजान 
शकुन्तला का अनुवाद याशिक पहले कर चुके थे, तो भी बलवन्तराय 
ठाकुर ने उसका अनुवाद फिर से किया। नानालाल ने भी 'शकुन्तला? 
का अनुवाद किया। दीवान बहादर केशवलाल हरसद राय भ्र व ने 
बडे परिश्रम से मुद्राराक्षस, विक्रमोवशीयम्‌ [ओर भास के नाटकों का 
अनुवाद किया । दलपतराय कवि के वेटे नानालाल ने “इन्द्रकुमारः, 
'जयजयन्तः', 'राजषिभरत', “विश्व गीता?, “जहाँगीर-नूरजहाँ? 
शाहशाह अकबर”, ओर 'सधमित्रा? नाम के नाटक लिखे | नानालाल 
के हाँथों से ही गरबी का उद्धार हुआ और पढ़े लिखे नारी समाज में 
फिर से उसकी पैठ हुईं। नानालाल ने लगभग दो सो गरबी लिखे। 
'औमोरबी? ओर 'नाटक समाज? ने गरबी को रक््मश्व पर प्रस्तुत कर 
उसकी प्रतिष्ठा बढा दी | यह वह युग था जब कि गुनराती रख्मन्न 
पर कला परिष्कार के लिए संघर्ष हो रद्दा था। उस समय बम्बई की 
नाठक कम्पनियों ने मह़कींले दृश्यों से पूर्ण नाटकों का अभिनय उन 
कलाकारों से कराया, जो प्रायः सकेतों और स्वर पर श्रस्वाभाविक 
बल देकर अभिनय करते थे । गुजराती रक्ञ मद्च की परम्परा मोरबी, 
और वनकनेर नाटक समाज के नेरूत्व में कुछ मिन्न ही थी। उनके 
नाटकों ने रणछोड़ माई के पथ का ही अनुगमन किया। मोरबी के 
रज्मश् पर “चन्द्रद्यस! पर नाटक खेला गया और “मुंबई नाटक समाज? 
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के रज्ञसच पर 'सौमाग्य सुन्द्रीर नाटक का अमिनय हुआ | ये नाठक 
बड़े प्रभावशाली और महत्वपूर्ण थे। इन नाटकों में सस्ते प्रहसन भी 
रहा करते ये | कला की दृष्टि से ये नाठक बहुव ऊँचे न थे | 

डाह्याभमाई धोलसा जी (“१८६७-१६०६ ) ने नाटकों के 
साहित्यिक मूल्य पर अधिक ध्यान दिया और उनकी टेकनीक में भी 
सुधार किया! उन्होने 'देशीय नाटक समाज? की स्थापना की। 
जिसके रज़मगख् पर “अश्रमती', 'उदयमानु! और '“वीणावेलि? नाटक 
अत्यन्त सफलतापूवंक खेले गए | सारे गुजरात में इन नाटकों का 
चर्चा फैल गया | इसके गीत बहुत लोकप्रिय थे। कथोपकथन चुस्त 
आर दृश्यावलियां रक्लीन थीं। प्रहसन और गरबी का समावेश तो 
था ही | डाह्माभाई के गीत साहित्यिक और बडे ही रखपूर्ण थे | 
उनके नाटकों के कथानक प्रायः पौराणिक आख्यानों अथवा सम- 
सामयिक जीवन से सबन्धित होते थे | 

डाह्याभाई के बाद अमृत केशव नायक गुजराती नाख्य साहित्य 
का सूजन करने लगे । अम्गत केशव नायक बहुत ऊँचे किस्म के 
कलाकार थे और अभिनय केक्षेत्र में वे प्रायः अद्वितीय थे । इन्होंने 
एक उदू नाग्ककार के साथ मिलकर “जहरी साँप! नायक लिखा । 
इस समय तक गुजराती रक़्मग्व पर दो विरोधी धाराएँ स्पष्ट रूप से 
चल निकली थीं | एक धारा वह थी जिसके अ्रन्त्गंत पारसी थियेगरों 
के लिए. ही नाटक लिखे जाते थे। दूसरी धारा के अन्तर्गत ऐसे 
नाक लिखे जाते थे जिन्हें हम साहित्यिक और सुरुचिपूर्ण कहते हैं । 
इन दोनों धाराओं में जो अन्तर आ गया उसके कारण गुजराती 
नाव्य साहित्य और रक्नसश्व को हानि पहुँची | जिस समय श्री कन्हैया 
लाल माणिक लाल मुशी साहित्यिक क्षेत्र में आए, राष्ट्रीय आन्दोलन 
अत्यन्त तीव हो चला था और साहित्य सचसुच समाज के संधर्षों 
का दर्पण बन चुका था महात्मा गाघधी के नेतृत्व में देश धीरे धीरे 
सघष॑ ओर विजय के पथ पर अग्रसर हो रहा था । श्री मुंशी ने अनेक 


४३४६ हमारी नाट्य परम्परा 


पौराणिक नाटक लिखे। पुरदर पराजय”, “अविभक्त आत्मा), 
पतर्पण?, (पुत्र समोवडी), 'श्र्‌वस्वामिनी देवी! आदि इसी वर्ग के 
नाटकों में ये। लोपामुद्रा के कयानक से लेकर उन्होंने 'शबरकन्या?, 
“देवेदिचेलिः और “विश्वमित्रषि? नाटक लिखे। श्री मुशी के सामा- 
जिक नाटकों में 'वावा सेठणून स्वातज्यः विखरावजण', 'श्रशाह्विताः, 
“काका णी शशि? ओर ब्रह्मचर्याभम? नाटक लिखे । मुशी की नांय्य 
कला अत्यन्त उच्चकोटि की है। भाषा ओर टेकनीक की दृष्टि से ही 
नहीं, विचार सप्रषों, समवेदना और उद्देश्यों की दृष्टि से भी श्री मुंशी 
के नाटकों ने गुजराती नाय्य साहित्य में एक नवयुग का प्रारभ 
किया | उनके नाटकों में श्लीलता और सुरुचि के अतिरिक्त प्राचीन 
सस्कृति के प्रति गब॑ की भावना भी रहती थी। मुशी श्रतीत के 
अन्ध मक्त न होते हुये मी उसके जीवन्त तत्वों से प्रेरणा ग्रहण करने 
के पक्षपाती हैं | उनकी दृष्टि से बिना गौरवशाली अतीत से बल 
और प्रेरणा प्राप्त किए आधुनिक सघर्षों में विजय प्रास करना संभव 
नहीं । भी मुंशी ने गुजराती भाषा और साहित्य को ओज और शक्ति 
दी और उसे अन्य मारतीय साहित्यों के समकक्ष लाने में सहायता 
दी | 'पुरदर पराजय? में सुकन्या ओर च्यवन सम्बन्धी पौराणिक 
कथा का आधार लिया गया | 'श्रविभक्त आत्मा? में अरुन्धती और 
वशिष्ठ की जीवन कथा को ले कर यह दिखाया गया है कि सच्चे 
प्रेमी सत्यमेव एक दूसरे के आधे अग होते हैं। 'तपंण? एक दुखास्त 

नाटक है | इसमें अनायाँ के ऊपर आर्योंकी विजय दिखलायी 
गयी है । इन नाटकों में जो देव पात्र आए है वे बिलकुल मनुष्यों 
जेसा व्यवहार करते हैं । वे मनुष्यों की तरह रोते गाते हसते बोलते हैं 
ओर उनका व्यवहार स्वाभाविक और सहज होता है। पुत्र 
समोवडी” नाटक में शुक्राचार्य और देवयानी की कथा ली गई है । 
इस नाटक के पात्रों का रूपनिर्माण अधिक स्वाभाविक है और इसमें 
आई घटनाओं की व्यवस्था मी अच्छी हुईं है। 'भ्र्‌ वस्वामिनी देवी? 
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प्राचीन मारतीय इतिहास की एक प्रसिद्ध कथा के आ्राधार पर लिखा 
गया है | इस नाटक में हमें सजीव स्त्री पुरुष मिलते हैं। वे जाने 
पहचाने से लगते हैं। कथावस्तु का आधार विशाख दत्त का “देवी 
चन्द्र शुत्तम” नाटक / है। घ्‌ वस्वामिनी का चरित्र उदात्त, महिमा 
मण्डित और दृढता पूण दहै। 

भी मुन्शी के सामाजिक नाटक छोटे, चुस्त और ससस्या 
मूलक हैं | जैसा कि एक स्थल पर नाट्ककार ने स्वय कहा है-- 
“वे लोग जिनके ऊपर कुलीनता का भूत हरदम सवार रहता है इन 
नाटकों को न पढ़े | ये नाटक आधुनिक हैं श्रोर जो लोग भारतीयता 
की रूढिवादी ढंग से पूज्य समझते हैं उन्हें इससे धक्का मी लग 
सकता है |” इन नाठकों में रूढियों, ढोंगों ओर मिथ्याचारों का मण्डा- 
फोड़ किया गया है। ज्यग्य और द्वास्य का पुठ यहाँ से वहाँ तक 
देखने को मिल जाता है। वावा सेठशुन स्वातन्त्यः नाटक में 
एक ऐसे पति का चर्चा है जो अपनी बीची का गुलाम है। “चेखरा- 
वजन? नाथ्क में रईस वकील की वेटी रम्भा एक गरीब तरुण से विवाह 
करती है। 'अ्रशांकिता? में निम्नभेणी के दारुण जीवन का दृश्य 
उपस्थित किया गया है। इसमें एक विधवा जबर्दस्ती एक बूढ़े 
लक्ष्मीपति से व्याह्दी जाती है | अन्त में अनेक घृणित परिस्थितियों से 
गुजर कर यह स्त्री उस बुढ़े क्लक से विवाह कर लेती है जिसके पास 
केवल दो बीघा जमीन है, एक जोड़ी बैल है ओर एक गाय है | 
“काकाणी शशि? में एक बम्बई की नवीना लड़की है जो अपने को 
मुक्त रखने की कोशिश करती है ओर अन्त में वह अपने सरक्ष॒ुक 
से विवाह कर लेती है।ये सारे के सारे नाटक शअ्रत्यन्त लोक- 
प्रिय हुए. ओर विद्यार्थियों द्वारा अनेक बार रगमच पर उपस्थित मी 
हुए | ब्ह्मचर्याश्रम” नाटक यरबडा जेल में लिखा गया था। नाटक 
का प्रथम दृश्य जेल से ही आरम्म होता है। जेल के राजनैतिक वदी 
अपनो पत्नियों से अलग रहने के लिए विवश हैं | इस लिए वे ब्ल्मचर्य 
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पौराशिक नाटक लिखे। “पुरदर पराजयः, “अविभक्त आत्मा), 
पर्पणः, 'पुत्र सुमोबडी', 'श्र्‌वस्वामिनी देवी! आदि इसी वर्ग के 
नाटकों में ये। लोपामुद्रा के कधानक से लेकर उन्होंने 'शत्ररकन्या?, 
“देवेदिघेलि? और “विश्वमित्रषिं! नाटक लिखे। श्री मुशी के सामा- 
जिक नाठकों में 'वावा सेठणून स्वातत्यः 'वेखरावजण', “अशाह्लिताः, 
“काका णी शशि? और ्रह्मचर्याश्रम” नायक लिखे | मुशी की नांस्य 
कला अत्यन्त उच्चकोटि की है। भाषा ओर देकनीक की दृष्टि से ही 
नहीं, विचार सप्र्षों, समवेदना और उद्देश्यों की दृष्टि से भी श्री मुंशी 
के नाठकों ने गुजराती नाथ्य साहित्य में एक नवयुग का प्रारभ 
किया | उनके नाटकों में श्लीलता और सुरुचि के अतिरिक्त प्राचीन 
सस्कृति के प्रति गव की भावना भी रहती थी। मुंशी श्रतीत के 
अन्य भक्त न होते हुये भी उसके जीवन्त तत्वों से प्रेरणा ग्रहण करने 
के पक्षुपा्ती हैं । उनकी दृष्टि से बिना गौरवशाली अतीत से बल 
और प्रेरणा प्राप्त किए आधुनिक सध्ों में विजय प्रात करना समव 
नहीं । श्री मुशी ने गुजराती भाषा और साहित्य को ओज और शक्ति 
दी और उसे अन्य भारतीय साहित्यों के समकक्षु लाने में सहायता 
दी। 'पुरदर पराजय? में सुकन्या ओर च्यवन सम्बन्धी पौराणिक 
कथा का आधार लिया गया । “अविभक्त आत्मा? में अरुन्चती और 
वशिष्ठ की जीवन कथा को ले कर यह दिखाया गया है कि सच्चे 
प्र मी सत्यमेव एक दूसरे के आधे अग होते हैँ । 'तपंणः एक दुखार्त 
नायक है| इसमें अनायों के ऊपर आर्यों की विजय दिखलायी 
गयी है | इन नाठकों में जो देव पात्र आए. है वे बिलकुल मनुष्यों 
जैसा व्यवहार करते हैं | वे मनुष्यों की तरह रोते गाते हंसते बोलते हैं 
ओर उनका व्यवद्वार स्वाभाविक और सहज होता है। पुत्र 
समोवड्शी” नाठक में शुक्राचा्य ओर देवयानी की कथा ली गई है। 
इस नाट्क के पात्रों का रूपनिर्माण अधिक स्वाभाविक है और इसमें 
आई घटनाश्रों की व्यवस्था भी अच्छी हुई है। 'भ्र्‌ वस्वामिनी देवी? 
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प्राचीन भारतीय इतिहास की एक प्रसिद्ध कथा के आधार पर लिखा 
गया है | इस नाटक में हमें सजीव स्त्री पुरुष मिलते हैं। जे जाने 
पहचाने से लगते हैं। कथावस्तु का आधार विशाल दत्त का “देवी 
चन्द्र गुप्तम! नाठक « है। घर वस्वामिनी का चरित्र उदात्त, महिसा 
मण्डित और दृढता पूर्ण हे। 

श्री मुन्शी के सामाजिक नाठक छोटे, चुस्त और समस्या 
मूलक हैं। जेसा कि एक स्थल पर नाटककार ने स्वयं कहा है--- 
८वे लोग जिनके ऊपर कुलीनता का भूत हरदम सवार रहता है इन 
नाटकों को न पढ़ें । ये नाटक आधुनिक हैं श्रोर जो लोग मारतीयता 
की रूढिवादी ढंग से पृज्य समझते हैं उन्हें इससे धक्का भी लग 
सकता है |” इन नाढकों में रुढ़ियों, ढोंगों और मिथ्याचारों का मण्डा- 
फोड़ किया गया है | व्यग्य और हास्य का पुट यहाँ से वहाँ तक 
देखने को सिल॒ जाता है। ८वावा सेठणुन स्वातन्त््यः नाठक में 
एक ऐसे पति का उर्चा है जो अपनी वीची का गुलास है। “बेखरा- 
वजन? नाग्क में रईस वकील की बेटी रम्भा एक गरीब तरुण से विवाह 
करती है। 'अशांकिता” में निम्नभ्रेणी के दारुण जीवन का दृश्य 
उपस्थित किया गया है) इसमें एक विधवा जबर्दस्ती एक बूढ़े 
लक्ष्मीपति से ब्याद्दी जाती है | अन्त में अनेक घुणित परिस्थितियों से 
गुजर कर यह स्री उस बुढ़ें कलक से विवाह कर लेती है जिसके पास 
केवल दो बीघा जमीन है, एक जोड़ी बैल है ओर एक गाय है। 
काकाणी शशि? में एक बम्बई की नवीना लड़की है जो अपने को 
मुक्त रखने की कोशिश करती है ओर अन्त में वह अपने सरक्षक 
से विवाह कर लेती है।ये सारे के सारे नाठक अत्यन्त लोक- 
प्रिय हुए ओर विद्यार्थियों द्वारा अनेक वार रगमच पर उपस्थित भी 
हुए | 'ब्रह्मचर्याअस” नाटक यरबडा जेल में लिखा गया था| नाटक 
का प्रथम दृश्य जेल से ही आरम्म होता है। जेल के राजनैतिक वदी 
अपनी पत्नियों से अलग रहने के लिए, विवश हूँ | इस लिए. वे ब्रह्मचर्य 
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की प्रशसा करते हैं| बाहर निकलकर वे ब्रह्मचर्याश्रम कायम करते 
हैं ओर ब्रह्मचारी का जीवन व्यतीत करते हैं। इसी बीच उनके 
रसोइए की मत्तीजी पेमली काम करने श्राती है ओर सारे ब्रह्मचारी 
एक एक करके उस पर आक्षष्य होते हैं | उनमें सघर्प होता दे ओर 
एक एक कर सभी दश्रम छोड़कर चले आते हैँ। केवल डा० 
मधुमाई रह जाते हैं। डा० मधुमाई अपनी इस योजना को दूटते 
बिखरते देखकर रो पड़ते हैं| पेमली स्नेहवश उनके गले से लगकर 
उनको समझाती है । अन्त में डाक्टर की आँखें खुलती हैं ओर वह 
पेमली को अपनी गोद में लिए. ही गा उठता है “बीर ह्वी ईश्वर के 
पथ के पथिक हो सकते हैं)” 

अपने पति के ही समान श्रीमती लीलावती मुशी ने साहित्य के 
क्षेत्र में अत्यधिक नाम कमाया है। भाषा पर श्रीमती मुन्शी को 
विचित्र अधिकार है | लीलावती जी ने अनेक एकाकी नाक लिखे 
हैं। आप द्वारा चित्रित महिलाशों का अपना निजी व्यक्तित्व होता 
है। श्रीमती मुन्शी की शैली अलग है | आप ने नारी समाज की 
मनोदशा का अत्यन्त सुन्दर चित्रण किया है | 

बठुभाई लालभाई उमरवाड़िया ने भी कई एकांकी नाटक 
लिखे हैं। 'मत्स्यगधा और गांगिय”ः तथा 'मालादेवी ने ये बीज 
नाठकों? आदि इनके अनेक एकाकी सप्रह प्रकाशित हो चुके हैं | 

रमण लाल बसरुन्त लाल देसाई ने भी सयुक्ताः और “शकिता 
हृदया? नाम के दो नाटकों की रचना की है। 

इस प्रकार गुजराती नाग्य साहित्य की परम्परा चलती जा रही 
है | पिछले दध पन्द्रह वर्षों में बगाल ओर बम्बई की तरह नास्य कला 
तथा रंग मश्न में यहाँ भी अनेक सुधार और परिवतन हुए. | गुजरात 
के नाटककार और कलाकार नवयुग की नई मागों और जिम्सेदारियों 
को मली भांति पहचानते हैं। 





अठारहवाँ अध्याय" 
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भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने नाटक? नामक अपने प्रसिद्ध लेख में 
हिंदी नाटकों के उद्मव और विकास के सम्बन्ध में विस्तार से प्रकाश 
डाला है। यहाँ हम उस लेख के महत्वपूव अशों को उद्घुत कर 
रहे हैं| इस लेख में भारतेन्दु जी ने नाव्य शास्त्र; संस्कृत नाटकों 
के अनुवाद, पारसी थियेटरों के कुप्रमाव, अग्न॑जी 'नायकों के , 
क्रमिक विकास तथा हिंदी नाठकों पर बंगला नाट्य साहित्य और रंग- 
मंच के प्रभाव पर अच्छी तरह प्रकाश डाला है। भारतेन्दु जी के 
समय में जो श्रनूदित अथवा मौलिक नाटक हिन्दी में थे उनकी सूची 
भी इस लेख में दे दी गई है। यह लेख केवल जानकारी की दृष्टि 
से ही नहीं बल्कि ऐतिहासिक दृष्टि से भी अ्रत्यन्त महत्व पूर्ण है। 


अथ नाटक रचना 

प्राचीन समय में संस्कृत भाषा में महामारत श्रादि का कोई 
अख्याव बृत्तात अथवा कवि प्रौढ़ोक्ति संभूत, किंवा लोकाचार सघरटित, 
कोई कल्पित आख्यायिका अवलंत्रन करके, नाटक प्रभ्ति दशविधघ 
रूपक और नाटिका प्रभ्गति अष्टादश प्रकार उप रूपक लिपिबद्ध 
होकर, सहृदय समासद्‌ लोगों की तात्कालिक रुचि अनुसार, उक्द 
नाय्क नाठिका प्रझति दृष्य काव्य किसी राजा की अथवा रांजकोय 
उच्च पदामिषिक्त लोगों की नाव्यशाला में अभिमित्त-होते-थें-े- 
' प्राचीन काल के अभिनयादि के संबंध में तात्कालिक कवि 
लोगों की और दशक मडली की जिस प्रकार रुचि थी, वें लोग 
तदनुसार ही नाटकादि दृष्य काज्य र्वना करके सामाजिक लोगों 
का चित्त विनोदन कर गए हैं। किन्तु वर्तमान समय में इस काल के 
कवि तथा सामाजिक लोगों की रुचि उस काल की अपेक्षा अनेकांश 

र्‌६ 
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में विलक्षण है, इससे संप्रति प्राचीन मत अवलबन करके नाटक 
आदि दृश्य काव्य लिखना युक्तित सगत नहीं बोध होता | 

जिस समय में जैसे सहृदय जन्म ग्रहण करें और देशीय रीति 
नीति का प्रवाह जिस रूप से चलता रहे, उस समय में उक्त सद्दृदय 
गण के अन्त/करण की वृत्ति ओर सामाजिक रीति पद्धति इन 
दोनों विषयों की समीचीन समालोचना करके नास्यकार का दृश्य 
काय प्नणयन करना योग्य है| 

नाग्कादि दृष्यकाब्य प्रणयन करना दो तो प्राचीन समस्त रीति 
ही परित्याग करे, यह आवश्यक नहीं है, क्योकि जो प्राचीन 
रीति ब॒ पद्धति आधुनिक सामाजिक लोगो की मतपोषिका होगी वह 
सब अवश्य ग्रहण होगी । नाव्य कला कौशल दिखलाने को देश, 
काल और पात्रगण के प्रति विशेष रूप से दृष्टि रखनी उचित है । 
पूर्वकाल में लोकातीत असम्भव कार्य की अवतारणा समभ्यगण को 
जैसी हृदय हारिणी होती थी, वर्तमान काल में नहीं होती । अत 
नाटकादि दृश्यकाब्य में अस्वाभाविक सामग्री-परिपोषक काव्य 
सहृदय सभ्य मडली को नितात अरुचिकर है। इसलिए स्वाभाविक 
सवना ह्वी इस काल के सम्यगण की हृदयग्राहिणयी है। इससे श्रव 
अलोकिक विषय का आश्रय करके नाठकादि दृश्य काव्य 
प्रशयन करना उचित नहीं है। अब नाठक में कहीं आशी. * 
प्रदति नाव्यालकार, कहीं प्रकरी," कहीं विलोभन3, कहीं 


3 भाशी : नाटक में जो भआशीर्वाद्‌ कहा जाय । यथा शक्कुन्तला में 
“ययात्तेरिव शर्मिष्ठा पत्युबंहुमता सव ॥ 

३. 'अकरी नायकस्य स्यान्नाटकीयफल्नांतरम ।? है 

३. 'गुणार्यान॑ विज्ञोभन! यथा वेणीसंध्वार में 'नाथ किं दुबकरं 
तुए परिकुविदेते ।? 
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संफेट* कहीं “पंचसंधि?* वा ऐसे ही अन्य विषयों की कोई 
आवश्यकता नहीं रही | संस्कृत नाटक की माँति हिन्दी नाठक में 
इनका अनुसंघान करना वा किसी नाटकाग में इनको यत्नपूवक 
रखकर हिन्दी नाउक लिखना व्यर्थ है क्योंकि प्राचीन लक्षुण रखकर 
आधुनिक नाथ्कादि की शोभा संपादन करने से उल्टया फल होता है 
और यत्न व्यर्थ हो जाता है | सस्कृत नाव्कादि रचना के निर्मित्त 
महामुनि मरत जी जो सबनियम लिख गए: हैं, उनमें जो हिन्दी नाटक 
रचना के निरतांत उपयोगी हैं और इस काल के सहृदय सामाजिक 
लोगों की रुचि के अनुयायी हैँ वे ही नियम यहाँ प्रकाशित 
होते हैं | 
अथ पअतिकृति हे 

किसी चित्रपट-द्वारा नदी, पव॑त, चन वा उपवन आदि की 
प्रतिच्छाया दिखलाने को प्रतिक्ृत कहते हैं | इसी का नामतंर अत- 
पटी का, चित्रपठ का दृश्य वा स्थान है।3 यद्यपि महामुनि भरत प्रणीतत 
'नाय्वशास्र में, चित्रपट द्वारा प्रसाद वन, उपवन किंवा शैत्ष प्रभृति 
,की प्रतिच्छाया दिखाने का कोई नियम स्पष्ट नहीं लिखा हे, किन्तु 
अनुघावन करने से बोध होता है कि तत्काल में भी अंतःपटी परिवर्तन 
द्वारा वन, उपवन वा पव॑तादि की प्रतिच्छाया अवश्य दिखलाई जाती 
थी | ऐसा न होता तो पौर-जानपदवर्ग के अपवाद भय से श्रीरामकृत 


१. संफेटो रोपभापणम यथा वेणीसंद्वार में राजा, ' अरे मरुत्तनय ! 
इद्धूस्य राज्ष- घुरतो निद्तिमप्यात्मकर्मं श्लाघयसि |” 

२ पंंचसंघि यथा--मुख अतिसुर्ख गर्भो विमर्प उपसंहति. | इति 
पंचास्यभेदा' स्थु' ।? 

३. वर्तमान समय से जहाँ जहाँ से दृश्य बदलते हैं उसी को गर्भाक 
कहते हैं | 
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सीता परिद्वार के समय में उसी रगस्थल में एक ही वार अ्रयोध्या का 
राज प्रासाद ओर फिर उसी समय वाल्मीकि का तपोवन कैसे दिखलाई 
पढ़ता १ इससे निश्चय होता दे कि प्रतिक्षित के परिवर्तन द्वारा पूर्व- 
काल में यह सब अवश्य दिखलाया जाता था। ऐसे ही अमिज्ञान 
शाकृतल नायक के अभिनय करने के समय सूत्रधार एक दी स्थान में 
रहकर परदा बठले बिना कैसे कभी तपोषन ओर कभी दुष्यन्त का 
राज प्रासाद दिखला सकेगा १" यही सब बात प्रमाण है कि उस काल 
मे भी चित्रपण अवश्य होते थे। ये चित्रपट नाटक में श्रत्यन्त 
प्रयोजनीय वस्तु हैं और इनके बिना खेल अत्यन्त नीरस द्वीवा है । 
जवनिका वा वाह्यपटी" 

कार्य अनुरोध से समस्त रंगस्थल को आवरण करने के लिए 

नाव्यशाला के सम्मुख जो चित्र प्रज्षित रहता है उसका नाम जवनिका 


१. मुद्राराकस में भी कई उदाहरण इसके प्रत्यत् मिलते हैं | मलय 
केतु राचस से मिलने जाता है, यह क्ट कर उसी अंक में कहते हैं कि 
आसन पर षैठा राज्टस दिखलाई पढ़ा | श्मशान से चंदनदास फो लेकर 
चांडाल्न कुछ बढ़कर पुकारता है कि 'भोतर फौन है, मात्य चाणक्य से 
कह्दो! इत्यादि । अर्थात्‌ पूथ के दोनों दृश्य बदलकर राक्षस के और 
प्वाणक्य के घर के इश्य दिखलाई पड़े | यह न हो तब तो नाटक निरे 
ध्यथ हो जाते हैं । जैसा 'रास' में मद्दाराष्ट्री के नाटक में शातर॑जी और 
मशालची फो दिखत्वाकर नायिका नायक कहते हैं कि, 'अद्दा देखो, यह 
फुलवारी वा नदी कैसी सुन्दर है !' इससे जहाँ पात्र जैसे स्थान फा 
अपने वाक्य में वर्णन करे वा जिस स्थान की वह कथा हो, उसका चिव्र 
पीछे पढ़ा रहना बहुत ही आवश्यक है | 

२. इस परदे पर फोई सुन्दर मनोहर नदी, पवेत, नगर इत्यादि का 
सह हे किसी प्रसिद्ध नाटक के किसी कक का चित्र दिखलाना अच्छा 

त्ताहै। 


हिन्दी नाट्य साहित्य की भूमिका" ४५३ 


वा वाह्मपंटी है। जब रंग शाला में चित्रपठ परिवर्तन का प्रयोजन 
होता है उस समय यह जवनिका गिरा दी जाती है। सस्क्ृत नायकों 
में जवनिका का नियम देखने से ओर भी प्रतीत होता है कि अंत: 
पटी परिवत्तन द्वारा गिरि नदी आदि की प्रतिच्छाया उस काल में 
भी अवश्य दिखलाई जाती थी । 
वितः प्रविशन्‍्त्यपटीक्षेपेणाप्सरसः? 

अर्थात्‌ फेर जवनिका बिना गिराये ही उ्शी विरहादर 
अप्सरागण ने रंगस्थल में प्रवेश किया? इत्यादि ृष्टात ही इसके 
अमाण हैं। 

अथ प्रस्तावना 

नाटक की कथा आरम्म होने के पूर्व नटी, विदृषक किंवा पारि- 
पाश्वक सज्नधार से मिलकर प्रकृति प्रस्ताव विषयक जो कथोपकथन 
करें, नाटक के इतिवृत्त सूचक उस प्रस्ताव को प्रस्तावना कहते हैं । 
नाथ्क की नियमावली में मुनिवर मरताचार्य ने पाच प्रकार की 
प्रस्तावना लिखी हैँ । वह पांचों प्रयाली अति आश्चर्य-मरित और 
सुन्दर हैं | उसमें से चार हिन्दी नाथ्क में भी ज्यवहार की जा सकती 
हुं। सूत्रघार के पाश्वंचर बंघु को पारिपाश्वंक कहते है | पारिपाश्वंक 
की अपेक्षा नठ कुछ न्यून होता है | अब पूर्व लिखित पाच प्रकार की 
प्रस्तावना लिखते हैं | 

यथा--१, उद्धवात्यक २ कथोद्घात ३ प्रयोगाविशय 
४, प्रवत्तक और ५ अ्रवगलित ) 

अथ उद्घात्यक 

सूत्रधार प्रदति की वात सुनकर अन्य प्रकार अर्थ प्रतिपादन 

पूर्वक जश्टां पात्र प्रवेश होता है उसे उद्घात्यक प्रस्तावना कहते हैं | 
उदाहरणख--मुद्राराक्षस 
सूनज्०--प्यारी, मैंने जोति: शात्त्र के चौसठों अंगों में बड़ा परिश्रम 


9५४ हि हमारी नातठ्य परम्परा 


किया है। जो हो रसोई तो होने दो | पर आज गहन है, यह तो 
किसी ने तुम्हें धोखा ही दिया है । क्‍्योंकि--- 

घंन्द्रविंव पूरन भए, फूर फेतु दठ दाप । 

बल सो करिहदे आस कह 


में) 
हैं, मेरे जीते न को गन चल से ग्रास कर सकता है ! 
सून्र० जेहि चुध रच्छत आप । 

यहाँ सूत्रधार ने तो ग्रहण का विपय कद्दा था किंतु चाणक्य ने 
चन्द्र शब्द का अर्थ चन्द्रगुप्त प्रगटण करके प्रवेश करना चाहा, इसी 
से उद्घात्यक प्रस्तावना हुई | 

अथ कथोद्घात 

जहाँ सूत्रधार की बात सुनकर उसके साथ वाक्य के अर्थ का 
मर्म ग्रहण करके पात्र प्रविष्ण होते हैं उसे कथोद्घात कहते हैं । 

यथा रलावली में, सूत्रधार के इस कहने पर कि “ईश्वरेच्छा से 
द्वीपाततर किंवा समुद्र के मध्य की वस्तु भी सहज में मिल जाती है! 
यौगंधरायण का शथ्राना । 

यहाँ सूत्रधार के वाक्य का मर्म यह था कि जिस नाटक में 
द्वीपांतर की नायिका आती है, वह खेला जायगा । इसी को समझकर 
अन्य नट मत्री बनकर आया | 

अथ्‌ प्रयोगातिशय 

एक प्रयोग करते करते घुणाक्षरन्याय से दूसरे ही प्रकार का 
प्रयोग कौशल में प्रयुक्त ओर उसी प्रयोग का आश्रय करके पात्र 
प्रवेश करें तो उसको प्रयोगातिशय प्रस्तावना कहते हैं | 

जैसे कृदमाला नामक नाटक में सूजधार ने दृत्य प्रयोग के निमित्त 
अपनी भार्या को आह्वान करने के प्रयोग विशेष द्वारा सीता और 
लक्ष्मण का प्रवेश सूचित किया | इस प्रकार से नाटक की अस्तावना 
शेष होने पर पात्र प्रवेश और नाटकीय इतिबृत्त की सूचना होगी । 
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अथ चचेरिका 

जब-जब एक-एक विघय समाप्त होगा जवनिका पात करके 
पात्रगण अन्य विषय दिखलाने को प्रस्तुत होंगे तव पदाक्षेप के साथ 
ही नेपथ्य में चचेरिका आवश्यक है, क्योकि बिना उसके अमिनय 
शुष्क हो जाता है। जद्दाँ बहुत स्वर॒ मिल कर कोई वाजा बजे या 
गान हो उसको चचरिका कहते हूँ | इसमें नाटक की कथा के अनु- 
रूप गीतों का वा रागों का बजना योग्य है । जैसे सत्य हरिश्चन्द्र में 
प्रथम अंक की समाप्ति में जो चर्चरिका वजै वह मैरवी आदि सवेरे के 
राग की और तीसरे अ्रक की समात्ति पर जो बजे वह रात के राग 
की होनी चाहिए । 


कैशिकी, सात्वती, आरभटी और मारती इत्ति 


अथ कशिकी दृत्ति 
जो वृत्ति अति मनोहर, ज्ली जनोचित भूषण से भूषित ओर 
रमणी वाहुल्य रझत्व* गीतादि परिपूर्ण ओर मोगाडि विविध विलास 
युक्त होती है उसका नाम कैशिकी वृत्ति है। यह वृत्ति श्षुगारस्ख प्रधान 
नावकों की उपयोगिनी है| 


१. हिन्दुस्तान से नृत्य विद्या उठ गई। यह विद्या झ्यागे इस देश 
में ऐसी प्रचलित थी कि सब अच्छे लोग इसको सीखते थे । इसके शास्त्र 
झब तक कहीं कहीं लब्घ होते हैं और उनसे इस विद्या का महस्व मत्यक्त 
भगटद होता है | सद्भीतशासत्र का यह एक श्॑ज है। वाद्य, जृत्य और गाना 
यह तीनों वस्तु जिसमें हो उसकी सद्जीत संज्ञा है। इस काल में हिन्दुस्तान 
सें सद्गीत शास्त्र जानने वालों का कुछ आदर नहीं और लोग इस विद्या से 
लज्ञा करते हैं, परन्तु वही इस देश के दुर्दिन का उदाहरण है ! अब भी 
भारतवर्ष के जिस प्रदेश में यह विद्या वच गई है वहा बहुत शच्छी है। 
१८७५ हं० में श्री सहाराज ज्यक्ूटगिरि के सज्न एक नर्तकी शारदा नाम 
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धअथ सात्वती वृत्ति 

जिस वृत्ति द्वारा शौर्य, दान, दया और दाक्षिण्य प्रभ्टति से बीरो- 
चिता, विविध गुणान्विता, आनन्द विशेषोदभाविनी, सामान्य विलास- 
युक्ता, विशोका और उत्साहवरद्धिनी वाग्भगी नायक-कतुक प्रयुक्त 
होती हे उसका नाम सात्वती बृत्ति है। वीररस प्रधान नाटक में 
इसकी आवश्यकता होती है । 

अथ आरभटी 

माया, इन्द्रजाल, सम्माम, क्रोध, ग्राधात, ्रतिघात श्र बधनादि 
विविध रीौद्रोचितकार्यजड़ित वृत्ति का नाम आरभटी है। रौद्वरस 
वर्णन के स्थल में इस वृत्ति पर दृष्टि रखनी चाहिए । 


की आई थी । निस्सन्‍्देह चह इस विद्या मे बहुत अवीण थी । नृत्त और 
जृत्य दोनों मं अपूर्व काम करती थी । इस देश की नतैकी तो केवल 
मुखावलोकन के ही योग्य होती हैं, गुय तो उनके पास ले भी नहीं निक- 
छता । प्रन्तु वह यथा नाम तथा गुण को सत्य करती थी । तृत्त्य ओर 
नत्त मं यह भेद है कि 'भवेदभावाश्नय नृत्त' नृत्यं ताललयाभ्रयम्‌!-- 
जिसमें भाव मुख्य हो वह नृत और जिसमे लय झुख्य हो वह नृत्य 
कहलाता है। भाव नेन्न, भोंह, सुख और हाथ तथा स्वर से भी ग्रगट 
होते हैं । लय भी हाथ, पेर, गले शोर भोंह से होती है । नृत्य के शास्त्रों 
में १५८ भेद्‌ लिखे हैं और ज्ञाग, डांट, उड़प, तिरप, दस्तक भेद इत्त्यादि 
इसके अज्ञ हैं, जिसमे केवल घंघरू बजाने के ७ मुख्य भेद हैं । ल्ास्य 
और तांडव इसके दो मुख्य झ्ञ हैं और यह्द नृत्त एक से लेकर बहुत से 
मनुष्यों से भी द्वोता है । पुरुष और स्त्री दोनों इसके अधिकारी हैं । परन्तु 
नृत्त भेद से किसी में केचल पुरुष, किसी में केवल ख्री और किसी में 
दोनों होते हैं । हम ईश्वर से भरार्थना करते हैं कि यह विद्या सम्बन्धी 
सझ्लीत शास्त्र हम लोगां म॑ फैसे और यह प्रचलित मूखंतामय लज्जा का 
कारण विषयरूपी सज्नीत हमरे शतन्र्‌ ओ को मिल्षे | 
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अथ भारदी 
साधुभाषा वाहुल्य वृत्ति का नास भारती वृत्ति है। वीमत्स रस 
वरणन स्थल में यह व्यवह्मत होती है। नाटककर्ता ग्रथ गुफन करने के 
समय यदि आद्यरसु-प्रधान नाठक लिखने की इच्छा करेंगे, तो उनको 
कैशिकी वृत्ति ही में समस्त वर्णन करना योग्य है । आद्यरस वर्णन 
करने के समय ताल ठोंकना, मुखग्दर घुमाना वा असित्तेप प्रभ्टति वीरो- 
चित विपयक कोई भी वर्णन नहीं करना चाहिए | सालवती प्रभृति 
वृत्तियो के पक्तु में मी ठीक यही चाल है। 
अथ उपक्षेप 
अभिनय कार्य के प्रथम रुक्षेप में समस्त नाटक्नीय विवरण कथन 
का नाम उपच्षेप है। 
पूर्वकाल में मुद्रा यंत्र) की सृष्टि नहीं हुई थी, इस हेतु रंगल्थल 
में नट, नटी, सज्नघार अथवा पारिपाश्वक कतु क उपक्षेप का उल्लेख 
होता धा | आजकल मुद्रायंत्र के प्रमाव मे इसकी कुछ आवश्यकता 
नद्दी रही | प्रोग्राम बाँट देने ही से वह काम सिद्ध दे जावेगा। 
पूवकाल में नाठक मात्र में उपक्षेप उपन्यस्त होता था, यह नियम 
नहा था, क्योंकि सब नाठकों में उपक्तेप का उल्लेख दिखाई नहीं पड़ता | 
वेणीसंहार में इसका डल्लेख है किन्तु यह भीमकृत उपन्यस्त हुआ है। 


३ यद्यपि छापे की विद्या बहुत दिलों से भारतवर्ष में प्रचलित है, 
इसमें कुछ सन्देद्द नहीं, किन्तु आज कल्न जैसी इसक्ली उन्नति है और 
इससे पन्न और पुस्तक आदि छुप छुप के अकाशित होते है यह भी कभी 
यहाँ था कि नहीं सो कुछ निश्चय नहीं है | श्रीकृष्ण के समय जब राजा 
शाल्द्र ने द्वारावती पुरी फो जञ्राक्रमण क्यिा| उस समय वहां यह चन्दोबस्त 
किया था कि 'नचाअसुद्गोड्सिनिर्याति नेचांत प्रविशेदृपिः---( महाभारत 
दनप्चे ) श्र्याव्‌ बिना राजकीय नाम की मोदर छाप के कोई नगर से 
निकल नहीं सके और कोई भीतर भी न आये । यहां स्पष्टद्दी देख लीजिये 


# 
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यथा भीम-- 
लाक्षाग्ृह्टानलविपान्तसभा परवेशेः 
प्राणेपु वित्तनिचयेप व नः प्रहत्य । 

कि छापे की मुद्रा से, एक जगह के अक्षर दूसरी जगद् उतारे जाते थे । 
मुद्राराच्स नाटक, जो राजा चंद्रगुप्त के समसामयिक वा कुछ उत्तरवर्तो 
फाल में बना है, यहों भी राज्स नामांकित मुद्रा प्रसिद्ध ही है! इस 
प्रकार यद्यपि मुद्रण विधि का सूल तो थाये शा्त्रों में प्रष्पः मिलता है, 
किन्तु इसकी उन्‍नति करके देशातरीय लोगों ने जैसा इससे लाभ उठाया 
है वैसा भारतीय प्ाय॑ लोगों ने कुछ भी नहीं किया यह समी कोई कह 
सकते हैं, ग्रतएव यद्द मुद्रण विद्या देशांतर ही से चली झौर श्रनाये 
लोग ह इसके आध्य आचाये हुए, यह बात हमको भी खुले मुंह कहनी 
पढ़ती है । 

छापा यंत्र बनाने के निमित्त अनेक लोग ही सम्मान प्राप्त होने के 
योग्य हैं । किन्तु चास्तव में ईंगलैण्ड देश फे हालंस नगर में यह यंत्र 
पहिले ही पहिले निर्मित हुआ, यह आयः सभी स्वीकार फरते हैं ! उक्त 
नगर के शासनकर्ता लौरंस कॉमर साहिब ने शक १४४० ( चौदह सौ 
प्वाल्लीस ) में, इसका निर्माण किया और श्ाद्य मादुर्भावकर्ता के निमित्त 
सबसे भथम वही सम्माननीय हुआ । चह एक दिन अपने समीपस्थ किसी 
बगीचे में जाके एक वृत्त की रीक्की स्वचा काटके उससे अपने नाम के 
अक्षर बना बना एक क्रीड़ा सी कर रहा था » वे ही अक्तर काट काट के जब 
उसने एक किसी कागज के ऊपर रख दिये थे, उसी समय एक वायु का 
ऊोका आया और वे भ्षर जो उस दृक्ष के रस से गीले हो रहे थे, उनकी 
सप्तस्त आकृति चायुदेण से हझात्‌ उस कागज पर उभड़ आई । साहिब ने 
जब उक्त घटना देखी तो पीछे अपनी विवेचना द्वारा बह और झौर भी 
अनेक भकार फी परीक्षा करने लगा, फिर उसने काए्ड के अत्तर बनाके 
एक प्रकार सघन और द्वव वस्तु में उनको छुबाके छापा किया, तब और सो 
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झआाक्ृष्य पाए्दववधूपरिधानकेशान्‌ 
सुस्था सवन्ति सयि जीवति धात्तराष्ट्राः । 
अर्थ प्ररोचन 
जिसके अनुष्ठान द्वारा अमिनयदशन में सामाजिक लोगों की 
प्रवृत्ति जन्मती है उसका नास प्ररोचना है | यह सूज्नघार, नट, पारिपा- 
श्वेक वा नटी के द्वारा विगीत होती है । 
अथ नेपथ्य 
रंगस्थल के पश्चात्‌ भाग में जो एक गुप्त स्थान रहता है 
उसका नाम नेपथ्य है। 
अलड्लारयिता इसी स्थान में पात्रों को वेष-भूषणादि से साजते 
हैं । जब रहज्ञभूमि में आकाशवाणी, देवी वाणी श्रथवा और कोई 


कुछ उत्तम छुपा हुआ मालूम दिया | शेष में उसने सीसा पू्ं सीसा और 
रोगा मिले हुए धातु से अक्तर वना के यंत्र के निम्ित्त एक स्वतन्त्र स्थाच 
निर्माण किया | इस प्रकार उस काल से लेके अद्य पर्यन्त इस उत्तम 
मसुद्ण विद्या की वृद्धि होती ही चली आती है । उक्त लौरेस साहिब के 
पास एक उसका नोकर योहनफस्तस_नामक रहदता था। उसने गुप्त भाव से 
अपने स्वामी की विद्या चुराई और वहां से भाके मेंढडस नासक नगर में, 
उक्त मुद्रण विद्या का प्रकाश किया । अतएुव वह उस देश में उस नूतन 
विद्या द्वारा विद्वान और मायावी के नाम से स्वयं विख्यात हुआ । 

भारतवर्षीय उन्नति के समय भौर उसके बाद जब यूनान और रोम- 
देशीय ज्लोगों की उन्नति का समय आया तो, यह्दों सी केवल जो धनी और 
. बढ़े आदमी होते थे, अथवा अधिक परिश्रम फरते थे वही हस्तलिखित 
घुस्तको द्वारा विद्या उपाजन फर सकते थे, किन्तु आज छापे द्वारा विविध 
विद्याविभूषित पुस्तक स्चेंसाधारण को सहज ही से भ्राप्त हो सकती हैं, इससे 
भलुष्य समाज सें एक नूतत युग सा झाविभत हुआ दिखाई देता है, 
इसमें कुछ सन्देद्द नहीं। 


४६० हमारी नाट्य परम्परा 


मानुषी वाणी का प्रयोजन होता है तो वह नेपथ्य ही में से गाई या 
कही जाती है । हे 
गथ उद्श्यवीज 

गुफित आख्यायिका के समग्र सम्म का नाम उद्देश्यवीज है। 
कवि जो इसका साधन न कर सकेगा तो उसका ग्रन्थ नाटक में परि- 
गणित न होगा । 

धऋथ वस्तु 

नाटकीय इतिहास थ्रथवा कोई विवरण विशेष का नाम वस्तु 
है | वस्तु दो प्रकार की है यथा--आ्राधिकारिक वस्तु ओर प्रासगिक 
वस्तु ॥ 

अथ आधिकारिक वस्तु 

जो समस्त इतिबृत्त का प्रधान नायक होता है उसको अ्रधिकारी 
कहते हूँ | अधिकारी का श्राश्रय करके जो वस्तु विरोचित होती है, 
उसका नाम आधिकारिक वस्तु है। जैसा उत्तमचरित | 

अथ प्रासंगिक वस्तु 

इस आधिकारिक इतिबृत्त का रस पुष्ट करने के लिए प्रसंगक्रम 
में जो वृत्ति लिखी होती है, उसका नाम प्रासब्लिक वस्तु है। जैसा 
बालरामायण में सुग्रीव-विभीषणादि का चरित्र। 

अथ मुख्य उहदृश्य 

प्रसद्ध-क्म से नाठक में कितनी भी शाखा-प्रशाखा विस्तृत हों 
और गर्भाडु के द्वारा आख्यायिका के अतिरिक्त और कोई विधय 
वर्णित हो किंतु मूल प्रस्ताव निष्कप रहै तो उसकी रसपुष्टि करने को 
मुख्य उद्देश्य कहा जाता है। 

अथ अभिनय 
कालकृत अवस्था-विशेष के अनुकरण का नाम अभिनय है। 


अवस्था यथा, रामामिषेक, सीता-निर्वासन, द्रौपदी का केशभाराकषण 
इत्यादि | 
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अथपान्र 
जो लोग राम युधिष्ठिरादि का रूप घारण करके कथिव अवस्था 
का अनुकरण करते हैं, उन लोगों को पात्र कहते हैं| नाटक के जो 
सब अश खस्त्रीगणकर्तृ क प्रदर्शित होते हँ उनमें भाव, ह्ाव, देला 
प्रद्मति योवन-संमूत अश्टाविंशति प्रकार के अलंकारों का उन लोगों 
को अभ्यास नहीं करना पड़ता, किंतु पुरुषों को र्री-वेश धारण के 
समय अभ्यास द्वारा वह भाव दिखलाना पड़ता है। 
अथ अभिनय प्रकार 
अभिनय चार प्रकार का होता हे यथा--आऑगिकामिनय, 
वाचिकामसिनय, आहायांसिनय और सात्विकामिनय | 
अथ आंगिकामिनय 
केवल अंग्रभगी-द्वारा जो अमिनय काय साधन करते हैं, उसका 
नाम आंगिकामिनय है। जैसे सती नाटक में न॑ंदी। सती ने शिव 
की निंदा श्रवण करके देह त्याग किया | यह झुनकर महावीर नंदी 
ने जब न्रिशुल हस्त में ले करके रगस्थल में प्रवेश किया तब केवल 
आंगिकभाव द्वारा क्रोधष दिखलाना चाहिए । 


अथ वाचिकासिनय 
केवल वाक्य-विन्यांस द्वारा जो अ्मिनय-कार्य समाहित द्वोता 
है, उसका नास वाचिकामिनय है | यथा तोतले आदि का वेश | 
अथ आहायौमिनय 
वेष भूषणादि निष्पाद्य का नाम आहायोमिनय है। जैसा सत्य- 
हरिश्चद्र में चोबदार वा मुसाहिब लोग जब राजा के साथ रंगल्थल 
में प्रवेश करते हैं तब इनको कुछ वात नहीं करनी पड़ती | केवल 
आहार्यामिनय के द्वारा आत्मकार्य निष्पन्न करना होता है। 


अथ सात्विकासिनय 
स्तंम, स्वेद, रोमाच, कंप और अ्रश्रु प्रभति द्वारा अवस्थानुकरण 
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का नाम सात्विकाभिनय है। जैसे सती का मत देह देखकर नदी 
का व्यवहार और अश्रुपात इत्यादि | 
अथ वीभत्सामसिनय 

एक पात्र-द्वारा जब कथित अभिनय में से दो वा तीन अथवा 

सब प्रदर्शित होते हूँ तो उसको वीमत्साभिनय कहते हैं | 
अथ अंगांगी भेद 

नाटक में जो प्रधान नायक होता है उसको समस्त इतिबृत्ति का 

अगी कहते हैं | जैसे सत्यहरिश्चद्र म हरिश्चद्र | 
अथ अंग 

अंगी के कायसाधक पात्रगण अ्रग कहलाते हैँ | जैसे वीर-चरित 

में स॒ुग्रीय, विभीषण, अगद्‌ इत्यादि । 
अथ बैपस्यपात दोप 
'. नाठक में अगी को अ्रवनत करके श्रग का प्राधान्य करने से 
वैषम्यपात नामक दोष होता है । 
अथ अंक लक्षण 

नाटक के एक-एक विभाग को एक-एक अक कहते हैं। 
अक में वणित नायक-नायिकादि पात्र का चरित्र और आचार- 
व्यवहारादि दिखलाया जाता है| अ्रनावश्यक काय का उल्लेख नहीं 
रहता । अक में अधिक पद्म का समावेश दूषणावह होता है | 

अथ अंकावयव 

नाटक का अवयव वृहत्‌ होने से एक राज्रि में श्रमिनय-कार्य 
समाहित नहीं होगा । इस हेतु दश अक से अधिक नाटक निर्माणविधि 
और युक्ति के विरुद्ध है | प्रथम अक का अवयव जितना होगा द्विती- 
याक का अवयव तदपेज्षा न्‍्यून होना चाहिए। ऐसे ही क्रम-क्रम से 
अक का अवयव छोटा करके ग्रन्थ समाप्त करना चाहिए | 
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अथ विरोधक 
नाटक में जिन विषयों का वर्णन निषिद्ध है, उनका नाम विरो- 
घक है। 
उदाइहरख 
दूराह्यन, अति विस्तृत युद्ध, राज्य देशादि का विज्ञव, प्रबल 
वात्या, दवच्छ॒द, नखज्षत, अश्वादि वृहत्काय जतु का अति वेग से 
गमन, नौका-पर्वालन और नदी में सतरण प्रति अघटनीय 
विषय ) 
अथ नायक निवाचन 
विनय, शीलता, वदान्यता, दक्षता, ज्िप्रता, शोर्य, प्रिय-भाषिता, 
लोकरजकता, वाग्मिता प्रश्मति गुणसमूइ-संपन्न सद्दशसंभूतत युवा को 
नायक होने का अधिकार है | नायक की भाँति नायिका में भी यथा- 
संभव वही गुण रहना आवश्यक है। प्रहतन आदि रूपक-विशेष के 
नायकादि अन्य प्रकार के होते हैं | 
अथ परिच्छद-विवेक 
नाटकांतर्गत कौन पात्र कैसा परिच्छुद पहरे यह ग्रन्थकार 
कत्तुक उल्लिखित नहीं होता, न किसी प्राचीन नाटककार ने 
इसका उल्लेख किया है। नाटक में किसी-किसी स्थान में उत्तम 
परिच्छुद्‌ का परिवर्तन दिखलाई पड़ता है। जैसा सत्यहरिश्चन्द्र में 
“द्रिद्र वेष से हरिश्चद्र का प्रवेश ।? 
ऐसी अ्रवस्था भिन्न स्पष्ट रूप से परिच्छुद का वर्णुन किसी स्थान 
में उल्लिखित नहीं रहता, इससे अभिनय में वेश-रचयिता पात्रगण का 
स्वभाव और अवस्था विचार करके वेशरचना कर दे] नेंपथ्य-फार्य 
सुन्दर रूप से निर्वाह के हेतु एक रसज वेषविधायक की आवश्यकता 
रहती है ! 
अथ देशकाल प्रवाह 
अति दीघंकाल संपाद्य घटना सकल नाटक में अल्पकाल के मध्य 
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में वर्णन करना यद्रपि दूषणावह नहीं है तथापि नाटक में देशमत 
ओर कालगत वैलज्षुएय वर्णन करना अतिशय अनुचित है। 
पस्रथ विष्कंभक 

नाटक में विष्कमक रखने का तात्पर्य यह है कि नाटकीय वस्तु 
रचना में जो जो अश अत्यत नीरण और आउडवरात्मक हैं उनके 
सन्निवेशित होने से सामाजिक लोगों को विरक्ति ओर अरुचि हो 
जाती है । नाठक-प्रणेतुगण इन घटनाओं को पात्र विशेष के मुख से 
सक्षेप में विनिर्गत कराते हैं । 

अथ नाटकरचना-प्रसाली 

नाटक लिखना आरभ करके, जो लोग उद्देश्य वस्तु परपरा से 
चमत्कारजनक और अ्रति मधुर वस्तु निर्व्वाचन करके भी स्वामाविक 
सामग्री परिपोष के प्रति दृष्टिपात नहीं करते उनका नाठक नाटिकादि 
हृश्य काव्य लिखने का प्रयास व्यर्थ है क्योंकि नाटक आख्यायिका की 
भाँति श्रव्य काव्य नहीं है । 

ग्रंथकर्ता ऐसी चातुरी और नैपुण्य से पात्रों की बावचीत रचना 
करे कि जिस पात्र का जो स्वभाव हो वैसी ही उसकी बात भी विरचित 
हो | नाटक में वाचाल पात्र की मितभाषिता, मितमाषी की वाचा- 
लता, मूर्ख की वाक्पद्धता झोौर पडित का मौनीभाव विडबना मात्र 
है| पात्र की बात सुनकर उसके स्वभाव का परिचय ही नाव्क का 
प्रधान श्रग है । नाटक में वाक्‌-प्रपंच एक प्रधान दोष है। 
रखविशेष द्वारा दशकों के अतःकरण को उन्नत अ्रथवा एकबारगी 
शोकाबनत करने को समधिक वागाडबर करने से कभी उद्देश्य 
सिद्ध नहीं होता । नाठक में वाचालता की अपेक्षा मितमाषिता 
के साथ वाग्मिता का ह्वी सम्यक्‌ आदर द्वोता है । नाटक में 
प्रपच रूप से किसी भाव को व्यक्त करने का नाम गौण उपाय 
है ओर कोशल विशेष द्वारा थोड़ी बात में गुरुतर भाव व्यक्त 
करने का नाम मुख्योपाय है। थोड़ी सी बात में अधिक भाव की 


>> 
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अवतारणा ही नावक जीवन का महौषघ है | जैसा उत्तर-रामचरित 
में महात्मा जन॒कजी आकर पूछते हँ--'क्वास्ते प्रजावत्सलो राम: ९? 
यहाँ प्रजावत्सल शब्द से महाराज जनक के हृदय के कितने विकार 
बोध होते है, केवल सह्ृदय ही इसका अनुमव करेंगे। चित्रकार्य के 
निमित्त जिन-जिन उपकरणों का प्रयोजन और स्थान-विशेष की 
उच्चता-नीचता दिखलाने की जैसी आवश्यकता होती है वेसे ही वही 
उपकरण और उच्चता-नीचता प्रदानपूर्वक अ्रति सुन्दर रूप से मनुष्य 
के वाह्य भाव और कार्यप्रणाली के चित्रण द्वारा सहज भाव से 
उनका दिखलाना प्रशसा का विषय है। जो इस भाँति दूसरे 
का अवरभाव व्यक्त करने को समर्थ हैँ, उन्ही को नाग्ककार 
सम्बोधन दिया जा सकता है ओर उन्हीं के प्रणीत गन्थ नाटक में 
परिंगणित होते है । 


नाटक में अंतर का भाव कैसे चित्रित किया जाता है इसका एक 
अति आश्चय दृष्टान्त अमिज्ञान शाकुतल+ से उद्घुत किया गया | 

शुकंतला श्वशुरालय में गसन करेगी इस पर भगवान करब 
जिस माँति खेदप्रकाश करते हैं वह यह है। 


+ इस पसिद्र नाठक के संग्रल्ाचरण का श्लोक “या स्नष्डु. उष्टिराद्या 
चह्दति विधिहु्त या ह॒वियां चहोन्नी | ये द्वे काले विघत्त श्र॒तिविषय- 
गुणा या स्थिता व्याप्य विश्वस्‌ ॥ याम्ाहुस्सव॑वीज्ञप्रकृतिरिति यया 
आणिनिः आणवंत । प्रत्यक्षासाः असन्नस्तनुभिरवतु चस्तामिरष्टामि- 
रीश. ॥” बहुत प्रसिद्ध है ओर सब टीकाकारों ने इसके अनेक श्रथे किए 
हैं। तथापि सुम्ते ऐसा निश्चित होता है कि कालिदास ने क्षिति इत्यादि 
शाददों से श्रीशिवजी का विराट स्वरूप वर्णन नहीं किया है क्योंकि उन 
मृत्तियों का अध््यक्षामि” यद्द विशेषण दिया है और लोग “या स्रष्डु- 
सध्राद्या? इसका श्र्थ आकाश करते हैं तो आकाश क्या अ्रक्ति का विषय 

० 
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कण्व--(मन में चिन्ता करके) आ्राह्य त्राज शकुंतला पतियदह में 
जायगी यह सोचकर दमारा छृदय कैसा उत्कठित होता है, 
अन्तर में जो वाष्पमर का उच्छुवास हुआ है उससे वार्ज- 


है? इससे मेरे ध्यान में श्राता है कि शिवजी की जो प्रत्यत् परम सुन्दरी 
मूर्ति है यह उसी का चर्शन है । जैसे-- 

या सरष्द सष्टिराद्रा' अर्थात्‌ जल्ल शौपषें व मन्दाकिनी? जिस मूर्त्ति 
में ज्ञ़ज सच के ऊपर है । 


वह्ृति विधिहु्तं या हृवि ? शर्थाव्‌ अप्ति, दे सूस्यंशशाह्ववद्लि- 
नयर? जिस मूत्ति का एक मुख्य अंग शर्थात्‌ नेन्न श्रम्मि है वा सुख वर्णन 
किया सुखो वे भप्ति , सुखादपि- । 

या घ दोजन्नी” अर्थात्‌ यज्मानस्वरूपा जो मूत्ति कम्ममागं स्थापन 
फरनेवाली है अभिवाद्यो मद्दाकर्म्मा तप्स्वी भ्रतमावन« 'सब्वेकर्म्मा' 
'सब्वेयज्ञक्गत! इत्यादि नाम प्रसिद्ध हैं, 'तं॑ यज्ञ बह्विपि प्रौक्त पुरुष! इत्यादि 
की दो तीन ऋचा में यज्ञोग्पत्ति कद्दी है । 

थे हूं काल॑ विधत्त.' शर्थात्‌ चन्द्रमा और सूर्य 'सूर्यशशाइवह्निं- 
नयन' जिसकी दो नेन्न स्वरूप सूत्तियों काल का विधान करती हैं और 
शिव के निमिष में प्रतृयादिक दोते हैं यह भी पुराण-प्रसिद्धू वा सुर 
नेन्न चन्द्रमा सिर पर वा मन स्वरूप चन्द्रमा मनसो जातश्चक्षोस्सूर्यो 
झजायत' । 

'श्र्‌तिविषयगुणा या स्थिता ध्याप्य विश्व! अर्थात्‌ वाणीस्वरूपी 
सूत्ति , जसकी चाणी वेद स्वरूप विश्व को अपने नियम में घ्याप्त कर 
के स्थित है क्योंकि शिवजी वाणी के अधिदवता 'चागीशः? “अहं कल्लार्ना 
ऋषभोपि? 'विश्याकामस्सु गिरिशं/ 'चाणी ज्याकरण यस्य' इत्यादि पुराण 
में असिद हैं वा वेदों का विषय होकर जो मूर्त्ति एफदेशावच्छिन्ना होकर भी 
विश्व को व्याप्त फरके स्थित है 'स भूमि सच्व॒तोयृत्या अत्यतिष्ठदशांगुलम' 
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ड़ता हो गई है और दृष्टिशक्ति चिन्ता से जड़ीभूत हो रही है। 
हाय ! हम वनवासी तपस्वी हैं। सो जब हमारे हृदय में 
ऐसा वैक्लव्य होता है तो कन्या के वियोग, के अभिनव दुःख 
में वेचारे णहस्थों की क्या दशा होती होगी १ 


वा नाप अंग का वर्णन किया है, 'यस्य नासिवें आकाश" ताम्या आसी- 
दंतरिह्॑? इस्यादि । 

“यामाहु- सब्वेबीजप्रकृतिरिति' अर्थात्‌ पृथ्वी को अपने भस्म स्वरूप 
से सर्वाद्ग में घारण किया है 'भस्मोद्वुलितसर्वान्न” मस्मोद्धूलितिविग्रदद 
इत्यादि वा पृथ्वी, गंगा, शिर, नेम्न, मुख, नाभि इत्यादि अंगों का बेन 
करके चरण का वर्णन करते हैं जिसके चरण प्रथ्वी स्वरूप हैं 'चरणे घरा? 
पदुभ्यास्सूमि- इत्यादि । 

'यया प्राणिन प्राणवंत- श्रर्थात्‌ आत्मा, तो इसमें मूर्ति ही में 
आत्सा का वर्णन इस हेतु किया जिसमें भगवान्‌ के देह में आत्मा अलग 
है यह संदेह न हो क्योंकि यथा सेंघवघनो' इत्यादि परमात्मा का स्वरूप 
है तो सब मूर्तियों का चणेन करके व्यापकत्व और आझाव्मस्वरुपत्व कहा चा 
कानों का वर्रन सानों ्रोन्नाद्यायुशच प्राणश्चो वा श्राप प्राणायामस्थ हैं 
यह ध्यान किया है । _ 

तो इन आदठो मूत्तियां से विशिष्ट प्रत्यक्ष शिवजी का वर्सन कालि- 
दास ने किया, कुछ संसार स्वरूप सगवान्‌ का वर्णन नहीं है क्योंकि अंत 
में भी 'नीललोहित” विशेषण दिया है और यो मानने से क्रम से शिर 
पर रंगा फिर सुख और उनके यज्ञादिक कर्म और चंद्रचूइ तथाच 
नेन्न फिर वाणी का वा नासि का ओर भस्मधारण का तथा चरण का 
आर फिर सुख स्वरूप आत्मा का क्रमश वर्जन हो गया तो मेरी बुद्धि में 
भाता हैं कि कालिदास का अभिम्राय सी यद्दी होगा क्योंकि अत्यज्ञासिः 
का दीप और नाटक के उपस॑ंहार से सगुण शिव भीललोदित करके 
वर्णन इत्यादि का इस श्र्थ में विरोध नहीं आता । 


्ृध्पि हमारी नाट परम्परा 


सद्ददय पाठक ! श्राप विवेचना करके देखिए फ्रि इस स्थान में 
कविश्रेष्ठ कालिदास कुलपति कण्व ऋषि का रूप धारण करऊे ठीक 
उनका मानसिक माव व्यक्त कर सके हैं कि नहों। 

इसके घदले कालिदास यदि कश्व ऋषि का छाती पीय्कर रोना 
वर्णन करते तो उनके ऋषि जनोचित थैयय की क्‍या दु्दशा होती 
श्रथवा कण्व का शकुतला के जाने पर शोक ही न वर्णन करते तो 
कण्व का स्वभाव मनुष्य-स्वभाव से कितना दूर जा पढ़ता १ इसी 
हेतु कविकुलमुकुट-माणिक्य भगवान्‌ कालिदास ने ऋषि-जनोचित 
भाव ही में कए्व का शोक वर्णन किया | 

नाटक-रचना में शैथिल्य दोष कभी न होना चाहिए । 
नायक-नायिका द्वारा किसी कार्य विशेष की अ्रवतारणा करके 
अपरिसमाप्त रखना अथवा श्रन्य व्यापार की अ्रवतारणा करके 
उसका मूलच्छेद करना नायक-रचना का उद्देश्य नहीं है। जिस 
नाटक की उत्तरोत्तर कार्य-प्रणाली संदर्शन करके दर्शक लोग पूर्व॑-पूर्व 
कार्य विस्मृत होते जाते हैं वह नाटफ कभी प्रशसा-भाजन नहीं हो 
सकता । जिन लोगों ने केवल उत्तम-उत्तम वस्तु चुनकर एकत्र किया 
है उनकी गंफित वस्तु की अपेक्षा जो उत्कृष्ट, मध्यम और गधम 
तीनों का यथास्थान निर्वाचन करके प्रकृति की भावभगी उत्तम रूप 
से चित्रित करने में समर्थ हैं वद्दी काव्यामोदी रसज्ञ-मडली को अपूर्व 
आनद वितरण कर सकते हैं | कालिदास, भवभूति और शेक्सपियर 
प्रश्भनति नाटकार इसी हेतु प्रथ्वी में अमर हो रहे हैं। कोई सामग्री 
सग्रह नहीं है, अथच नाटक लिखना होगा यह अलीक सफल्प करके 
जो लोग नाटक लिखने को लेखनी धारण करते हैं उनका परिश्रम 
व्यर्थ हो जाता है। यदि किसी को नाठक लिखने की वासना हो तो 
नायक किसको कहते हैं इसका तात्पय दृदयगम करके नाटकरचयिता 
को सुक्ष्म रूप से श्रोतप्रोत भाव में मनुष्य की प्रकृति आलोचना 
करनी चाहिए. । जो अ्रनालोचित-मानव प्रकृति हैं उनके द्वारा मानव 
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जाति के अतर्भाव सच विशुद्ध रूप से चित्रित होंगे, यह कभी सभव 
नहीं है| इसी कारण कालिदास के अभिज्ञान शाकु तल और शेक्स- 
पियर के मैकवेय और हैमलेट इतने विख्यात हो के प्रथ्वी के सर्व 
स्थान में एकादर से परिभ्रमण करते हैं । मानव प्रकृति की 
समालोचन करनी हो तो नाना देशों में भ्रमण करके नाना प्रकार 
के लोगों के साथ कुछ दिन वास करे, तथा नाना प्रकार के समाज 
में गसन करके विविध लोगों का आलाप सुने वथा नाना प्रकार के 
ग्रथ अध्ययन करे, वरंच समय में अ्रश्वरक्षक, गोरक्षुक, दास, दासी, 
आमीण, दस्यु प्रद्मति नीच-प्रकृति और सामान्य लोगों के साथ 
कथोपकथन करे | यह न करने से मानवप्रकृृति समालोचित नहीं 
होती । मनुष्यों की मानसिक वृत्ति परस्पर जिस प्रकार अदृश्य है उन 
लोगों के हृदयस्थ भाव भी उसी रूप अप्रत्यक्ष हैं। केवल बुद्धि-बृत्ति 
की परिचालना-द्वारा तथा जगत्‌ के कतिपय वाह्म कार्यो पर सूक्ष्म 
दृष्टि रखकर उसके अनुशीलन में प्रवृत्त होना होता है। और 
किसी उपकरण-द्वारा नायक लिखना रूख मारना है। 

राजनीति, धम्मनीति, आन्वीक्षिकी, दस्डनीति, सधि, विग्नह 
प्रद्मति राजगुण, मंत्रणा, चातुरी, आद्य, करुणा प्रति रस, विभाव, 
अनुभाव, व्यमिचार भाव तथा सात्विक भाव वथा व्यय बृद्धि, स्थान 
प्रभ्नति त्रिवर्ग की समालोचना में सम्यक्‌ रूप समर्थ हो तब नाटक 
लिखने को लेखनी घारण करे । 

स्वदेशीय तथा भिन्नदेशीय सामाजिक रीति, व्यवह्यारिक रीति 
पद्धति का निदान फल और परिणाम इन तीनों का विशिष्ट अनु- 
सघान, नाय्क-रचना का उत्कृष्ट उपाय है। 

वेश और वाणो दोनों ही पात्र के योग्यतानुसार होनी चाहिएँ | 
यदि भत्यपात्र प्रवेश करे तो जैसे बहुमूल्य परिच्छुद उसके देतु अस्वा- 
भाविक है वैसे ही पढितों के समाषण की भाँति विशेष संस्कृति-गर्मित 
भाषा भी उसके लिए अस्वामाविकी है। महामुनि भरताचार्य पान 
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स्वमावानुकूल मापण रखने का वर्णन अत्यत सविस्तर कर गए हैं। 
यद्यपि उनके नादीरचनादि विपय के नियम हिंदी मे प्रयाजनीय नहीं 
किंतु पात्र-स्वमाव-विषयक नियम तो सबंधा शिरोधायं हैं। 

नाटक पठन वा दर्शन में स्वभाव-रक्षा मात्र एक उपाय दे जो 
पाठक और दर्शकों के मनः:समुद्र को भाव-तरगों से श्रास्फालित कर 


देता है। 


अथ विदूपक 

नाटकद्शकगण विदृूषक के नाम से अपरिचित नहीं है, किंठु 
विदूषक का प्रवेश किस स्थान में योग्य है इसका विचार लोग नहीं 
करते | बहुत से नाटक-लेखकों का सिद्धात है कि ग्रथ इति की भाँति 
विदूषक की नाटक में सहज आवश्यकता है फ्रितु यह एक भ्रम मात्र 
है| वीर वा करुणरस-प्रधान नाटक में विदृषक का प्रयोजन नहीं 
रहता | क्षगार की पुष्टि के हेतु विदूषक का प्रयोजन होता है, सो भी 
सब स्थलों में नहीं, क्योंकि किसी-किसी अ्रवसर पर विदृषक के बदले 
विठ, चेट, पीठम्द, नमंसखा प्रभ्ति का प्रवेश विशेष स्वाभाविक होता 
है| प्राचीन शास्त्रों के अनुसार कुसुमवबसतादिक नामधारी, नाटा 
मोटा, वामन, कुबड़ा, टेढे अग का वा और किसी विचित्र आहृति 
का, किंवा हफजला, तोतला, भोजनप्रिय, मू्खे, असगत, किंतु हास्य रस 
के अविरुद्ध बात करने वाला विदूषक होना चाहिए और उसका 
परिच्छुद मी ऐसा हो जो हास्य का उद्दीपक हो | 

संयोग श्रृंगार वर्णन में इसकी स्थिति विशेष स्वाभाबिकी होती 
है। 

अथ रस वर्सन 

श्रु गार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, भयानक, अदूमुत, वीभत्स, 
शांत, मक्ति वा दास्य, प्रेम वा माधुय॑, सख्य, वात्सल्य, प्रमोद वा 
आनन्द | 
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भ्ुगार, संयोग और वियोग दो प्रकार का | यथा शकुंतला के 
पहले और दूसरे अंक में संयोग, पाँचवें छुठे अंक में वियोग । 

हास्य, यथा माण और प्रहसनों में । 

फरुण, यथा सत्यहरिश्चंद्र में शैब्या के विलाप में । 

रौद्र, यथा धनंजयविजय में युद्धभूमि-वर्णन | 

वीर रस ४ प्रकार | यथा दीनवीर, सत्यवीर, युद्धीर और उद्योग 
वीर । दानवीर, यथा सत्यद्रिश्चंद्र में जेहि पाली इक्ष्वाकु सों? इत्यादि । 
सत्यवीर, यथा सत्यहरिश्चंद्र में 'बंचि देह दारा सुञ्रन दृत्यादि | युद्ध- 
वीर यथा नीलदेवी । उद्योग वीर# सुद्राराज्) । भयानक, अदूसुत 
ओर वीमत्स, यथा सत्य-हरिश्चंद्र में श्मशानवर्णन । 

शांत यथा प्रवोध-चंद्रोदय में, भक्ति यथा संस्कृत चैतन्य-चंद्रोदय 
में, प्रेम यथा चंद्रावली में। वात्सल्य और प्रमोद के उदाहरण 
नहीं हैं । 


अथ रसविरोध 

नायक-रचना में विरोधी रसों को बहुत बचाना चाहिए | जैसे 
भरमार के हास्य वीर विरोधी नहीं किंतु अ्रति करुण वीमत्स रौद्र 
भयानक और शांत विरोधो हैँ , तो जिस नाठक में श्रुगाररस प्रधान 
अगी भाव से हो उसमें ये न आने चाहिएँ । अति करुण लिखने 
का तात्परय यह है कि सामान्य करुण तो वियोग में भी वर्णित 
होगा किंतु पुत्रशोकादिवतू अति करुण का वर्शान श्षुगार का घिरोधी 
है। हाँ नवीन ( ट्रैजैडी ) वियोगात नाव्क-लेखक तो यह रस-विरोध 
करने को वाधित हैं। नाटकों की सौंदर्य्य रक्षा के देतु विरोबी रसों 


#मुद्राराक्षस सें मुख्य अंगीमाव से कोई रस न पाकर मुझको 
उद्योगवीर की कल्पना करनी पढ़ी । 


॥ 
७२ हमारी नाट्य परम्परा 


को बचाना भी बहुत आवश्यक काय है, अन्यथा द्ोने से कवि का 
मुख्य उद्दे श्य नष्ट हो जाता है । 
अथ अन्य स्फुट विपय 

नाथक-रचना के देतु पूर्वोक्त कथित विषयो के अतिरिक्त कुछ 
नायिकाभेद और कुछ अलकारशासत्र जानने की मी आवश्यकता 
होती है। ये विषय रसरत्लाकर, भारतीभूपण, लालित्यलता* आदि 
ग्रथों में विस्तृत रूप से वर्णित है । 

आजकल की सभ्यता के अनुसार नाटकरचना मे उद्देश्यफल 
उत्तम निकलना चहुत आवश्यक है। यह न होन से सभ्यशिष्टगण, 
ग्रथ का तादहश आदर नहीं करते, अर्थात्‌ नाटक पढने व देखने से 
कोई शिक्षा मिले, जैसे सत्यहरिश्चद्र देखने से आर्य जाति की सत्य 
प्रतिशा, नीलादेवी से देशस्नेह इत्यादि शिक्षा निकलती है।इस 
मर्यादा की रक्षा के हेतु वत्तमान समय में स्वकीया नायिका तथा 
उत्तम गुण विशिष्ट नायक को अवलबन करके नाटक लिखना योग्य 
है। यदि इसके विरुद्ध नायिका-नायक के चरित्र हों तो उसका 
परिणाम बुरा दिखलाना चाहिए। यथा नहुष नाग्क में इद्राणी 
पर आसक्त होने से नहुष का नाश दिखलाया गया है, अर्थात्‌ चाहे 
उत्तम नायिका-नायक के चरित्र की समाप्ति सुखमय दिखलाई जाय 
किंवा दुश्नरित्र पात्रों के चरित्र की समाप्ति क॑गकमय दिखलाई जाय | 
नाटक के परिणाम से दर्शक और पाठक कोई उत्तम शिक्षा अवश्य पावें 

अथ अभिनय विषयक अन्यान्य स्फुट नियम 

नाटक की कथा--नायक की कथा की रचना ऐसी विचिन्न 
ओर पूर्वापर-बद्ध होनी चाहिए कि जब तक अन्तिम अछ्ठ न पढे किंवा 
न देखे, यह न प्रगट हो कि खेल कैसे समाप्त होगा | यह नहीं कि 


#अथम आतृत्ति सें यद नाम नहीं है । तीनों भारतदु जी के पिता 
या० ग्रिरिघरदास पणीत हैं ।' 


हिन्दी नाथ्य साहित्य की भूमिका ४७३२ 


'सीधा एक को वेटा हुआ, उसने यह किया वह किया प्रारम्भ ही में 
कहानी का मध्य बोध हो | 

पात्रों के स्वर--शोक, दृर्ष, हास, क्रोधादि के समय में पात्रों को 
स्वर भी घटाना-बढाना उचित है। जैसे स्वाभाविक स्वर बदलते हें, 
वैसे दी कृत्रिम भी बदलें । आप ही आप? ऐसे स्वर में कहना चाहिए 
कि बोध हो कि धीरे-धीरे कहता है, किंतु तब भी इतना उच्च हो कि 
श्रोवागश निष्कटक सुन ले | 

पान्नों की हष्टि--यद्यपि परस्पर वार्ता करने में पात्रों की दृष्टि 
परस्पर रहेगी किंठु बहुत से विषय पात्रों को दशकों की ओर देखकर 
कहने पड़ें | इस अवसर पर अभिनय-चाठ॒र्य यह है कि यद्यपि पात्र 
दर्शकों की ओर देखें किंठु यह न बोध हो कि वह बातें वे दर्शकों से 
कहते हैं । 

पात्रों के भाव--दृत्य की भाँति रगस्थल पर पात्रों को इस्तक 
भाव वा सुख, नेत्र, श्रू के झद्ममतर भाव दिखलाने की आवश्यकता 
नहीं, स्वर भाव ओर यथायोग्य स्थान पर अज्ञभज्ञी भाव ही दिख- 
लाने चाहिएँ । ! 

पात्रों का फिरना--यह एक साधारण नियम भी माननीय है कि 
फिरने वा जाने के समय जहाँ तक हो सके पात्रगणण अ्रपनी पीठ दशकों 
को बहुत कम दिखलावें। किंतु इस नियम पालन का इतना आग्रह न 
करे कि जहाँ पीठ दिखलाने की आवश्यकता हो वहाँ मी न दिखलादें | 

पान्नों का परस्पर कथोपक्रथन--पात्रगण आपस में जो वार्ता 
करें उसफो कवि निरे काब्य की भाँति न अधित करे | यथा नायिका 
से नायक साधारण काव्य की भाँति (त॒म्हारे नेत्र कमल हैं, कुच 
कलश है? इत्यादि न कहें | परस्पर वात्तों में हृदय के मावच्रोधक 
वाक्य ही कहने योग्य हैं| किसी मनुष्य वा स्थानादि के वर्णुन में 
लम्बी-चोड़ी काज्यरचना नाटक के उपयोगी नहीं होती । 


४७६ हमारी नाट्य परम्परा 


काल से आयकुल में बडे बडे लोग भी इस विद्या को भली माँति 
जानते थे | 


मध्य सर्मय के नाटक 


मध्य समय के नाटककारों मे कविकुल कुद भगवान कालिद्वास" 
मुख्यतम हैं। मवभूति* ओर धावक दूसरी श्रेणी मे है । राज शेखर, 
जयदेव, भद्ननारायण, दडी? इत्यादि तीसरी श्रे णी में हैं। अब जितने 
नाटक प्रसिद्ध हैं उनमें मृच्छकटिक सबसे प्राचीन है। इसके पोछे 
शकुन्तला और विक्रमोब॑शी बने हूँ | यहाँ पर एक बडी प्रसिद्ध बात 
का विचार करना है। प्रायः सभी प्राचीन इतिहास लेखकों ने लिखा 
है कि श्री हृर्प कालिदास के पूर्व हुआ, क्योंकि मालिविकाग्नि मित्र में 
कालिदास ने धावक का नाम लिया है| किन्तु राज तरगिणी में 
हर्ष नामक जो राजा हुआ है वह विक्रमादित्य के कई सो वर्ष पीछे 
हुआ है | अ्रनन्तदेव नामक राजा भोज के समय में था | श्रमन्‍्त का 
पुत्र कलस हुआश्रा जिसने आठ बरस राज्य किया | इसका पुत्र हर्प 


१ पुरा कवीनां गणनाग्रसंगे कनिष्ठिकाधिष्ठितकालिदास- 

श्रद्यापि तत्त ल्यकवेरमावात्‌ अनामिका सार्थवती बेभूव ॥ १॥ 
२, भवमभूतेः संबन्धात भूधरभ्रेव भारती भाति ! 

एतरकृतकारुण्ये किमन्यथा रोदिति ग्रावा ॥१॥ 
३ ज्ञाते जगत वाक्मीकी कविरित्यभिधा5 भवत्‌ | 

कदी इति ततो व्यासे कवयस्व्वयि दुडिनि |।१॥ 

प्रसिद्ध फवि कालिदास और दंडी की स्पद्धिनी दो स्त्रियों भी कवि 
हुईं थीं। यथा- नीज्लोस्पलदल्श्यामां विज्िकां मामजानता । घृथैव दंडिना 
प्रोक्तं सवंशुषज्ञा सरस्वती ।? तथा 'सरस्वत्तीव कर्णाटी विजयाका जयत्यसी । 
या वैदमैगिरा चासः कालिदासादुनंतरम? ॥१॥ 

[दडी नाटककार नद्दीं थे। भूल से उद'ड कृत 'मल्लिकामारुत' को 
भारतेन्दुजी ने दंडी कृत माना है। ) 


हिन्दी नाव्य साहित्य की भूमिका ४७७ 


था जिसने कई दिन मात्र राज्य किया था। कनिंगहम के मत से हर्ष 
सन्‌ १०८८ ई० में ओर बिल्सन के मत से १०४७४ ई० में हुआ था। 
यद्यपि राजतरगिणीकार ने हर्ष को कवि लिखा है ओर विहण 
ओर विल्लण कवि भी इसके समय में लिखे हैं किन्तु धावक का नाम 
तथा रत्नावली इत्यादि के बनने का प्रसंग कोई नहीं लिखा | राजतरंगिणी- 
कार के मत से हे के समय अत्यन्त उपद्रव रहा और चारों ओर 
राजकुमार वथा उच्चकुल के लोगों के रुधिर की नदी बढती थी। इ॒र्ष 
ओ स्वामी दयानन्द सरस्वती की भाँति मूर्ति पूजा के मी विदुद्ध था, 
इसी हेतु प्रजा उसको तुझष्क पुकारती थी। इन बातों से स्पष्ट 
प्रमाणित द्वोता है कि या तो धावकवाला श्री हर्ष दूसरा हे, कश्मीर 
का नहीं या मालविकाग्निसमित्रकार कालिदास वह जगतप्रसिद्ध 
शकुन्तला का कालिदास नहीं । दूसरी बात विशेष सम्भव बोध होती 
है, क्‍योंकि शकुन्तला और मालिविकाग्निमित्र की सस्कृत ही में भेद 
नहीं, काव्य की उत्तमता मध्यमता में भी आकाश पाताल का बीच है । 

राजतरगिणी में लिखा है कि कश्मीर के राजा तुजीन के समय 
में चन्द्रक कवि ने बड़ा सुन्दर नाटक बनाया | यह तुजीन राजतरं- 
गिणी के हिसाव से गत कलि ३४८२ में अर्थात्‌ आज से १४०२ वर्ष 
पहिले, दायर के मत से १०३ ६० पूर्ब अर्थात्‌ श्राज से १६८६ वर्ष 
पहले, कर्निंगहम के मत से ईस्वी सन्‌ ३१६ में अर्थात्‌ १५६४ बर्प पहले, 
विल्सन के मत से १०४ ६० पूर्व अर्थात्‌ श्६८७ वर्ष पहले, विल्फर्ड 
के मत से सन्‌ ५४ ईस्ती में अर्थात्‌ १८२६ वर्ष पहले हुआ था। 


सास नामक फोई कवि नाटककार हुआ है, किन्तु उसका नाटक प्रसिद्ध 
नहीं है । 
सूत्रधार ऋृतारम्मैर्नाटकेबेहुभूमिके. । सपताकैयंशोलेसे भासो देव- 
इुलेरिव ॥॥ 'भासो हास' कचिकुलगुरु कालिदासो विलासः ॥१॥९ 
(अब इनके भाय: सब नाठक प्राप्त हो गये, जिनकी संख्या तेरह है । ) 


जप । हमारी नाट्य परम्परा 


अथ्‌ भापा नाटक 


हिन्दी भाषा में वास्तविक नाठक के आकार मे गन्ध की सृष्टि 
हुए. पचीस वर्ष से विशेष नहीं हुए. । यद्यपि नेबाज कवि का शकझुन्तला 
नाटक, वेदान्त विषयक भापा ग्रन्थ समयसार नाठ्क, प्रजवासीदास 
के प्रबोध चन्द्रोदय प्रद्नति नायक के भाषा अनुवाद नाटक नाम से 
अमभिद्दित हैं किन्तु इन सबों की रचना काब्य की भाँति दे, अर्थात्‌ 
नाटक रीत्यालुसार पात्र प्रवेश इत्यादि कुछ नहीं है | भाषा कविजुल 
मुकुट माशणिक्य देव कवि का 'देवमाया प्रपंच नाटक? शरीर श्रीमहाराज 
काशिराज की आशा से बना हुआ “्रभावती? नायक तथा श्री महराज 
विश्वनाथ सिंह रीवा का 'आ्रनद्रघुनदन! नायक यद्यपि नाटक रीति से 
बने हैं किन्तु नाटकीय यावत नियमों का प्रतिपालन इनमे नहीं है ओर 
ये छद॒ प्रधान अन्ध हैं । विशुद्ध नायक रीति से पान्न प्रवेशाद नियम 
रक्षण द्वारा माषा का प्रथम नाटक मेरे पिता पूज्य चरण श्री कविवर 
गिरिघरदास ( वास्तविक नाम वाबू गोपाल चन्द्र जी ) का है। इसमें 
इद्र को ब्रह्महत्या लगना और उसके अभाव मे नहुष का इद्र होना, 
नहुष का इन्द्रपद पाकर मद, उसकी इद्राणी पर काम चेष्टा, इन्द्राणी 
का सतीत्व, इन्द्राणी के भुलाव। देने से सप्तऋषि को पालकी में जोत- 
कर नहुष का चलना, दुर्वासा का नहुष को शाप देना और फिर 
इन्द्र का पूर्व पद पाना, यह सब वर्णित है। भेरे पिता ने बिना 
अग्ने जी शिक्षा पाए. इधर क्‍यों दृष्टि दी, यह बात आश्चर्य को नहीं; 
उनके सब विचार परिष्कृत थे। बिना अँंगरेनी की शिक्षा के भी 
उनको वरतमान समय का स्वरूप भमली माँति विदित था। पहले तो 
धर्म के विषय में द्वी वे इतने परिष्कृत ये कि वैष्णवत्रत पूर्ण पालन के 
हेतु उन्होंने अन्य देवता मात्र की पूजा और ब्रत घर से उठा दिये थे । 
ठामसन साहब लेफियनेन्ट गवर्नर के समय काशी में पहला लड़कियों 
का स्कूल हुआ तो हमारी बड़ी बहिन को उन्होंने उस स्कूल में प्रकाश 
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रीति से पढने वैठा दिया | यह कार्य उस समय में बहुत द्दी कठिन था 
क्योंकि इसमें बड़ी दी लोकनिन्दा थी | हम लोगों कों अंग्रेजी शिक्षा 
दी | सिद्धान्त यह कि उनकी सब वादे परिष्कृत थीं और उनको स्पष्ट 
बोध होता था कि आगे काल कैसा चला आता है। नहुप नायक 
बनने का समय मुझको स्मरण है। आज पचीस बरस हुए होंगे, 
जबकि में सात चरस का था। नहुष नायक बनता था। केवल २७ 
वर्ष की अवस्था में मेरे पिता ने देह त्याग किया, किन्तु इसी अवसर 
में चालीस ग्रथ, जिनमें वलरामकथामृत, गर्गसहिता, माषा वाल्मीकि 


रामायण, जरासधवघ महाकाब्य और रसरज्ञाकर ऐसे बडे बडे भी हैं, 
बनाए । 


हिन्दी भाषा में दूसरा अन्ध चास्तविक नाय्ककार राजा लक्ष्मण 
सिंह का शकुन्तला नायक है। भाषा के माधुर्य आदि गुणों से यह 
नाटक उत्तम ग्रन्थों की गिनती में हे। तीसरा नाटक हसारा विद्या 
सुन्दर है | चौथे के स्थान में हमारे मित्र लाला श्री निवास दास का 
तपती सवरण, पचम हमारा वैदिकी हिंसा, षष्ट प्रिय मित्र बाबू तोता- 
राम का केटोकृताव ओर फिर तो और भी दो चार कृंतविद्य लेखकों 
के लिखे हुए अ्रनेक हिन्दी नाटक हैँ | सर विलियम म्योर साहिब के 
काल में अनेक ग्रथ बने हैं क्‍योंकि वे ग्रन्थ बनाने वालो को पारितो- 
पिक देते थे | इसी से 'रज्ञावली' मी हिन्दी में बनी और छुपी है । 
किन्तु इसकी ठीक वही दशा है जो पारसी नाथ्कों की है। काशी में 
पारसी नायक वालों ने नाच घर में जब श॒कुन्तला नाटक खेला ओर 
उसमें घीरोदात्त नायक दुष्यत खेमटे वालियों की तरह कमर पर हाथ 
रखकर मण्क मटक कर नाचने ओर 'पतरी कमर चल खाय? यह गाने 
लगा तो डाक्टर थिबो, बाबू प्रमदादास मित्र प्रभति विद्वान यद्ट कहकर 
उठ आए कि “अ्रव देखा नहीं जाता | ये लोग कालिदास के गले पर 
छुरी फेर रहे हूँ |” यही दशा बुरे अनुवादों की भी होती हे | बिना पूर्व 
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कबि के हृदय से हृदय मिलाएं अनुवाद करना शुद्ध कंख मारना ष्टी 
नहीं, कवि की लोकातर स्थित आत्मा को नरक कष्ट देना है। 

इस (रल्ञावली? की दुर्दशा के दो चार उदाइरण यहाँ दिखलाए 
जाते हैं | यथा 'तब्र यह प्रसग हुआ कि यौगधरायण प्रसन्न होकर 
रगभूमि में आया और यह बोला”, थ्रोर गान कर कद्दता है कि श्र 
मदनिके )! अब कहिए, यह रामकहानी है कि नाटक ? 

और आनन्द सुनिए “जो थाज्ञा रानी जी की ऐसा कर तैधा ही 
करती है? हा, हा, दा | ं 


एक आनन्द श्र सुनिए। नाथ्कों में कहीं कहीं आता है 
ध्वास्ये नोपविश्य” अर्थात्‌ पात्र बैठने का नाव्य करता है। उसका 
अनुवाद हुश्रा दे “राजा नाचता हुश्रा बैठता है |? “नास्ये नोल्लिख्य! 
की दर्दशा हुई हे 'ऐसे नाचते हुईं लिखती है।? ऐसे ही 'लेखनी 
को लेकर नाचती हुई”, (निकट बैठकर नाचती हुई? । 


और आनन्द सुनिए । 'इति विष्कम्मकः का अनुवाद है पीछे 
विष्कम्मक आया | धन्य अनुवाद कर्ता और धन्य गवर्नमेन्ट जिसने 
'पढ़ने वालों की बुद्धि का सत्यानाश करने को अनेक द्रव्य का श्राद्ध 
करके इसको छापा ! 


गवनमेन्ट की तो कृपा दृष्णि चाहिए. योग्यायोग्य के विचार की 
आवश्यकता नहीं | फालेन साहब की डिक्शनरी के हेतु आधे लाख 
रुपये से विशेष व्यय किया गया तो यद्द कौन बडी बात है। 'सेत सेत 
सब एक से, जहाँ कपूर कपास | यहाँ तो "पेट भये जयसाहि सों 
भाग चाहियत भाल' बाली बात है | किन्तु ऐसी दशा में अच्छे लोगों 
का परिश्रम व्यर्थ हो जाता है। क्योंकि शआआँधरे साहिब की सरकार 
कहाँ लौं करे चतुराई चितेरो )? 


यद्यपि हिन्दी भाषा में दस बीस नाटक बन गए हैं किन्तु हम यही 
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कहेंगे कि अमी इस माषा में नाठकों का बहुत ही अमाव हे | आशा 
है कि काल की क्रमोत्नति के साथ ग्रथ भी बनते जायेंगे और अपनी 
सपत्ति शालिनी ज्ञान वृद्धा बढ़ी बहन बगभाषा के अक्षय रज्भाडार 
की सहायता से हिंन्दी भाषा बढ़ी उन्नति करेगी। 

यहाँ पर यह बात प्रकाश करने में भी हमको अतीव आनन्द 
होता है कि लन्‍्डन नगरस्थ श्रीयुत फ्रेडरिक पिनकाट साहब ने भी 
शकुन्तला का हिन्दी माषा में अनुवाद" किया है। वह अपने २० 
मार्च के पन्न में हिन्दी में मुकको लिखते हैँ, “उस पर भी मैंने हिन्दी 
भाषा के सिखलाने के लिए कई एक पोथियाँ बनाई हैं। उनमें से 
हिन्दी भाषा में शकुन्तला नाथ्क एक है? 

हिन्दी माषा में जो सबसे पहला नाथक खेला गया वह “जानकी 
संगल? था । स्वर्गवासी मित्रवर बाबू ऐश्वर्यनारायण सिंह के प्रयत्न से 
चैत्र शुक्ल ११ सबत्‌ १६२५ में बनारस थियेटर में बढ़ी धूम घाम से 
यह खेला गया था । रामायण से कथां निकाल कर यह नाग्क पंडित 
शीतला प्रसाद त्रिपाठी ने बनाया था। इसके पीछे प्रयाग और कान- 
पुर के लोगों ने भी 'रणघीर प्रेम मोहनी? और “सत्य हरिश्चन्द्र” खेला 
था | पश्चिमोत्तर देश में ठीक नियम पर चलने वाला कोई आर्य " 
शिष्ट जन का नाथक समाज नहीं है । 


अथ हिन्दी नाटक तालिका 


नहुष नाटक--शभ्री गिरिधरदास | मुदाराक्षस--हरिश्चन्द्र 
शुकुन्तला---राजा लक्ष्मण सिंह | सत्यहरिश्चन्द्र-दरिश्चन्द्र 
शझुन्तला--पिनकाट विद्यासुन्दर--द रिश्चन्द्र 


१. यह पअनुवाद नहीं है चास्तव में टोका टिप्पणी सह्दित राजा लच्प्रण 
सिंद्द के अनुवाद का सस्करण है । 
३१ 


श्प्र्‌ 


अंधेर नगरी--हरिश्चन्द्र 
विपस्य ई 
सती प्रताप--हरिश्चन्द्र 
भचन्द्रावली--हरिश्चन्द्र 
माघुरी--ह रिश्चन्द्र 
पाखन्ड विडम्बन--हरिश्चन्द्र 
नवमल्लिका--दृरिश्चन्द्र 
दुर्लभ अन्धचु--हरिश्चन्द्र 
प्रेमयो गिनी--हरिश्चन्द्र 
जैसा काम वैसा परिणाम-हरि 
कपू २ मजरी--ह रिश्चन्द्र 
नील देवी--हरिश्वन्द्र 
भारत दुर्देशा--हरिश्चन्द्र 
मारत जननी-- हरिश्चन्द्र 
धमजय विजय---ह रिश्चन्द्र 
वैदिकी हिंसा--हृरिश्चन्द्र 
बूंढे मुँह मुँहासे, लोग देखें तमाशे 
(बूढो शालिकर का अनुवाद) 
-आबू गोकुल चन्द 
अदभुत चरित्र वा ग़हचडी-श्रीमती 
तपती सवरण-लाला श्रीनिवासदास 
स्णघीर प्रेम मोहिनी--लाला 
श्रीनिवासदास 
केटो कंतात--बाबू तोता राम 
('भारत-बन्धु? सम्पादक) 
सज्जाद सुबुल---बाबू केशोरराम मट्ट 
“विहारबधु सम्पादक) 
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शमशाद सीसन--वाबू केशोराम 
भट्ट (“विहार बन्यु! सम्पादक) 
जयनारसिंह की-प ० देवकीनन्दन 
तिवारी (प्रयाग समाचार पत्र 
सम्पादक ) 
होली खगेश--परण्डित देवकी- 
नन्‍्दन तिवारी 
चज्नुदान--प॒रण्डित देवकीनन्दन 
तिवारी 
पदमावती--पडित वालक्ृषष्ण भट्ट 
शर्मिष्ठा--पडित बालझृष्ण भट्ट 
घन्द्रसेन-पडित वालकृष्ण भद्द 
सरोजिनी--प० गणेशदत्त 
» » ““+राधाचरण गोस्वामी 
(भारतेन्दु सम्पादक) 
मृच्छुकटिक--प० गदांधर भट्ट 
मालवीय 
9. $9 “7० दामोदर शास्त्री 
9» 9» “भाव ठाकुर दयाल सिंह 
वारागनारहस्य---प ० बंदरी 
नारायण चोधरी, (आनन्द 
काठबिनी के सम्पादक) 
विज्ञानविभाकर----प० जानकी 
विह्ारीलाल 
ललिता नाथ्कि---प० अम्धिका 
दत्त व्यास साहित्याचाय, 
(वैष्णुब पत्रिका और पीयूष 
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प्रवाह के सम्पादक) 
देव पुर्ष दृश्य. ,, . » 


वेणी सहार नायक ,, . +» 


परे 


लालखगबह्ादुर मल्‍ल (युवराज 
ममौली राज) 
रामलीला ७ काएड--प० दामोदर 


गोसंकट “3५ शाज््री (विद्यार्थी सम्पादक) 
जानकी मगल--पं० शीतला |वाल खेल » +# 
प्रसाद त्रिपाठी राधामाघव ० 
[ ० पते सोदागर 
दु/खिनी वाला--बाबू रंघाकृष्ण- | वेनिस का सौदागर : बाबू बाले- 
दास श्वर प्रसाद (काशी पत्रिका 
पद्माववी ५५ हि सम्पादक) 
महारास--महाराजाधिराज कुमार | ,, ,, वाद ठाकुर दयाल सिंह 


योरप में नाटकों का प्रचार 


योरप में नाठकों का प्रचार भारतवर्ष के पीछे हुआ है | पहले दो 
मनुष्यों के सवाद को ही वहा नाठकों का सृत्नपात मानते हैं। प्राचीन 
ईसाई धर्म पुस्तक में बुक आव जाव”? और सुलैमान के गीतों में ऐसे 
संवाद मिलते हैं किन्तु इनके अतिरिक्त छि्रू भाषा में और कोई 
प्राचीन नाटक का ग्न्ध नहीं | योरप में सबसे प्राचीन नाटक यूनान 
में मिलते हैं और यह निश्चय अनुमान हुआ है कि भारतवर्ष से वहा 
यह विद्या गई द्योगी। यूनान में एथेंस प्रदेश में नावकों का प्रचार 
विशेष था और डायोप्लिसस * नामक देवता के सेले में नाटक प्राव: 
खेले जाते थे । अनुमान होता है कि वैकस* नामक देवता की पूजा 
से वहां इनका चलन हुआ | प्राचीन काल से योरप के नाटक सयो- 
गांत और वियोगात इन दो भागों में चेँटे हैं । आरिश्रिन नामक कवि 

३ यह युद्ध का देवता था । 

२, यद्द मद्य का देवता है। प्रिंसिप साहब कहते हैं कि यह बलराम 


है । 
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ने ५८० वर्ष ईसा के पूर्व वियोगात नाटक की सृष्टि की। ट्रेजिटी 
शब्द बकरे से निकला हद जिससे अनुमान दोता है कि ब्रैऊस 
देवता के सामने बकरे का बलि दिया जाता था श्रीर डसी समय 
पहिले यह खेल आरम्भ हुआ, इससे वियोगात नाठक की सन्ञा 
ट्रेजिडी हुई। कामेडी ग्राम शब्द से निकला श्रर्थात्‌ ग्राम्य सु्खो 
का जिसमें वर्णन दो वह कामेडी ( सयोगात ) है। येसपिस ने 
(५३६ ई० पू० ) प्रथम रगशाला मे एक शिष्य का वेप देकर मनुष्यों 
को सवाद पढवाया ओर उसी पान्न को क्रिनिशश ने (५१२ ई०पृ० ) 
पहले यह स्री का वेष देकर रगशाला में सबको दिखलाया | इसके 
पीछे इशिलस के काल तक वियोगात नाटकों मे फिर कोई नई उन्नति 
नहीं हुईं । 

आरिश्रन ही के समय मे वरन उसी के लाग पर सुसेरिश्रन ने 
सयोगात नाटकों का प्रचार सारे यूनान में फिर फिर कर किया श्रोर 
एक छोटी सी चलती फिरती रगशाला भी उनके साथ थी | उस 
काल के ये नावक अश्रब के बगाली यात्रा वा रास के से होते थे । 
उस समय में वियोगांत नाटक गभीराशय और विशेष चित्ताकर्पक 
होने के कारण सम्य लोगाँं में ओर सयोगात आम्य लोगो में खेले 
जाते थे। एपिका्मस, फार्मस, मैस्नेस, क्रेट्स, क्रेटनस, यूपोलिस, 
फेटिक्रेट्स और ऐलिस्टेफेंस ये सत्र उस काल के प्रसिद्ध कामेडी लेखक 
ये। बीच में लोगों ने सयोग वियोग मिलाकर भी पुस्तवे!ं लिखकर 
इस विद्या की उन्नति की। 

वियोगांत नाठक में इशिलस, सोफाकोलस और यूझपिडीस ये 
तीन बडे दक्ष हुए । इन कवियों ने स्वय पात्रों को झअमिनय करना 
सिखाया और स्वाभाविक सावभगी दिखलाने में विशेष परिश्रम 
किया । अरस्तू ने इन्हीं तीनों कवियों की अपने ग्रन्थ में चड़ाई की है। 

रोम वाले नाग्क विद्या में ऐसे दक्ष नहीं थे। इन लोगों ने 
यूनान वालों हों से इस विद्या का स्वाद पाया। शोक का विषय है 
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कि प्लाट्स, और टेरेंस के अतिरिक्त इन कवियों में से किसी का न 
नाम मालूम है न कोई अथ सिला | प्रसिद्र आगस्टस के समय में 
रोस मे इस विद्या की उन्नति हुई थी किन्तु सेनीका नामक नाटक 
के अतिरिक्त और किसी ग्रन्थ का नाम तक कहीं नहीं मिला | रोम 
के बडे बड़े महलों और वीरों के साथ वहां की विद्या और कला भी 
धूल में मिल गई | यहाँ तक कि उनका नाम लेने वाला भी कोई न 
बचा | जब रोम में क्रिस्तानी मत फैला तो ऐसे नाटक का खेल राज 
मियम के अचुसार निषिद्ध कर दिए गए.। केवल पिता पुत्र एपो- 
लिनारी ओर भेगरी ने इजील से कथा भाग लेकर क्रिस्तानों का जी 
बहलाने को कुछ स्वांग इत्यादि बनाए, थे । 
योरप में इट्लीवालों ने पहले पहल ठीक तरह से नाथ्क के 
प्रचार में उद्योग किया ओर रोम वालों के चित्त में फिर से मुरकाए 
हुए इस बीज को हरा किया सोलहवीं शताब्दी में ट्रिसीनो कवि का 
सोफोनिस्वा नामक वियोगात नाटक पहले पहल छापा गया । आरि- 
आस्टोवैविना और मैशियाविली ने ट्रिसीनो की भाँति और कई नाटक 
लिखे । इसी शताब्दी के अंत में गिएम्बाय्स्टिलिय्रापोर्ण ने प्रहसन 
पहले पहल प्रकाश किया और इसमें परिहास की बातें ऐसी सुसभ्यता से 
वर्णन कीं कि लोगों ने नागक की इस शैली को बहुत ही प्रसन्नता से 
स्वीकार किया | इसी सयय में दिशी, वोरगिनी, ओडो और बुओना- 
टोरी ने जातीय रुनेह बढ़ाने वाले वीररसाश्रित इतिहास के खेल लिखे 
और प्रचारित किए. | सत्रहवीं शताब्दी में रिनुशिनी ने पहले पहल 
आपेरा ( सगीत ) नास्य का आरम्म किया। इसमें उसने ऐसी 
उत्तम रीति से प्रेम, देशस्नेह, वीर ओर करुण रस के गीत बाँचे कि 
सब लोग और नाय्कों को भूलकर इसी की ओर कुक्े | मैफी नामक 
कवि ले इसकी और भी उन्नति की | अब स्पेन, फरासीस शआादि में 
चारों ओर इसी गीतिनास्य का चर्चा फैल गया । इसके पीछे जीनों, 
मेटैस्टेसिओ, गोलडोनी, मोलिएर, रिशोबिनी, गोज्जी, गालडोनी, 
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आलफीरो, माटी, मांजानी श्रीर निकोलिनी इत्यादि प्रसिद्ध कवियों ने 
पूर्वोक्त नायकों के ऐसी उत्तमता से अन्य लिसे और नाव्य में ऐसी 
उन्नति की कि दवली इस विद्या में सारे योरप की गुर मानी गई । 

योरप के और देशों में नायकों के प्रचार को पादरियों ने बहुत 
रोका । जहाँ कोई नाटक खेलता, ये पादरी उसे धर्म दठ देने ढौड़ते | 
बिलेना, सातिलाना, नाइरो श्रोर रुएडा नामक कवियों ने इस 
आपत्ति से बचने को अपनी लेखनी को धर्म विपयक नाटकों के लिखने 
पर परिचालित किया । विशेप करके करचेट्स ने अपने नाथ्क ऐसी 
उत्तमता से लिखे कि चित्त से नाटकों की चुराई का सस्कार एक 
बारगी उठ गया | इसके पीछे कल्डिरन भी ऐसा ही उत्तम कवि हुआ 
कि उसको राज नियम-विरुद्ध होने पर भी सेतिस बरस के वास्ते 
नाटक लिखने की राजाशा मिली । ये दोनों कवि सत्नहृववीं शताब्दी के 
पूर्व भाग में हुए थे। 

फरासीस में नायकों के विषय में बहुत सा बाद विवाद होता रह्य श्र 
इसके होने के नियमों पर लोगों में बड़ा चर्चा रहा किन्तु कोई बहुत 
उत्तम नाटक लेखक उस समय नहीं हुआ । जाडिली ने पहले पहल 
पाँच अग्रक का एक वियोगा[त नाठक ठीक चाल पर बनाया ओर 
फरासीस के दूसरे हेनरी बादशाह के सामने बह खेला गया। चीदहवें 
लुई के दरबार में कानिली, मोलीएर ओर रेसिनी क्रम से एक से 
दूसरे अच्छे नाक वाले हुये | इसके पीछे वालटायर बड़ा प्रसिद्ध 
हुआ और फिर चार पाच और प्रसिद्ध कवि हुए। 

जम॑नी के नाटक के इतिहास में अठारहवीं शताब्दी के आरम्भ 
तक कोई भी विंशेषबात नहीं | लेसिग ने पहले पहल अपनी धूम धाम 
की समालोचना से जर्मनी का ध्यान इधर फेरा | इसके पीछे गोये 
और सिलर दो बडे प्रसिद्ध लेखक हुए । 

इगलेंड' के नाटकों का इतिहास श्रत्यन्त श्रुखलाबद्ध है। पहले 
यहाँ केवल मतसबंधी नाटक होते थे और इनका प्रबंध भी पादरियों 
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के हाथ में रहता था।ये नायक दो प्रकार के होते थे। एक धर्म 
सम्बन्धी आश्चर्य घय्नाओं के, दूसरे शिक्षा सम्बन्धी । इंगलैंड के 
पुनस्संस्कार ने इन पुरानी वातों में कोई स्वाद वाकी न रखा, यहाँ 
तक कि सोलहवीं शताब्दी के मध्य में संयोग ओर वियोग के नायक 
स्वतंत्र रूप से वहाँ प्रचड हुए | पहला सयोगाव नायक सन्‌ १५४७ में 
निकोलस उडाल ने लिखा | ठीक उसके दस बरस पीछे बीबी नोरटेन 
ओर लाड बकहरस्ट ने गारवूडाक नामक पहला वियोगाँत नाटक 
चनाया । उसके पीटे स्टिल, किड, लाज, ग्रीन, लायली, मार्लो और 
नैश इत्यादि कई प्रसिद्ध नाटककार हुए. । जगतविख्यात शेक्सपियर ने 
अपने वाक्य माधुय॑ के श्रागे सबको जीत लिया। यह प्रसिद्ध कवि 
सन्‌ १५४६४ में उत्पन्न हुआ। इसका पिता ऊन का व्यवसाय करता था 
ओर उसके दस लड़कों में शेक्सपियर सबसे बड़ा था| काल पाकर 
यह ऐसा प्रसिद्ध कवि हुआ कि पृथ्वी के मुख्य कवियों की गणना 
में एक रत्न समका जाने लगा । इसको जैसी कविता शक्ति थी वैसी 
ही विचित्र कथाओं को बाँघने की भी शक्ति थी। जिसके मस्तिष्क में 
ये दोनों शक्तियाँ एकत्र हों उसके बनाए हुए. नायकों का क्‍या पूछना 
है। नायक भी इसने बहुत बनाए ओर सब रस के | निस्सदेह यह 
मनुष्य परमेश्वर की सृष्टि का एक रन हुआ है । 

वेन जानसन, व्यूमोंट और फलेचर ये तीन शेक्सपियर के सम- 
कालीन प्रसिद्ध नाय्ककार हुए हैं। मैसिंजर, फोर्ड ओर शरला के 
काल तक इगलैरड की प्राचीन नाटक प्रणाली समाप्त होती है। सत्नहृवीं 
शताब्दी के अंत में ड्राइडन ने नई प्रणाली के नायक लिखने आरम्भ 
किए। अठारहरवीं शताब्दी, में ली, आयवे, ओ, कानग्रीव, सिच्रर, 
विचरली, वैनब्रो, फारफ्वहर, एडिसन, जानसन, यग, टामसन, लिलो, 
मूर, गैरिक, गोलडस्मिय, कालमंस, कंवरलैंड, हालक्राफट, बीबी 
इचवाल्ड, लूइस, मेद्वरिन ओर मैट्यूरिन, तथा आधुनिक काल में 
शेरडिन नोल्स, घुलवर लिव्न, लार्ड वैरन, कालेरिज, ,हेनरी टेलर, 
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ठालफोर्ड, जेरल्ड ब्र कस, मास्टेन, ठाम टेलर, चाल्स रीड, रावर्टसन 
विल्स, वैरन, गिल्वटं, स्विनवर्न ओर ब्रोनिंग प्रसिद्ध नाव्ककार गद्य 
पद्म के कवि हुए हैं 

इगलैंड में इन नाटक लिखने वालो के हेतु एक राजनियम है 
जिससे अ्रपने जीवित समय में कवि लोग शआऔ्ओर उनके पीछे उनके 
उत्तराधिकारी कवि स्वत्य का भोग कर सकते हे । 

प्रस्तुत लेख में मारतेन्दु बाब हरिश्वद्ध ने अनेक महत्व पूर्ण 
समस्याओं पर प्रकाश डाला है। यह लेख प्रायः ८० वर्ष पहिले लिखा 
गया था | इन ८० वर्षो में नायक साहित्य के इतिहास, नाट्य कला 
तथा अभिनय और रगमच के सम्बन्ध में अगणित नवीन तथ्पों की 
खोज द्वो चुकी है। इस दृष्टि से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का यह लेख 
काफी पुराना पढ़ गया है। परन्तु यटि हम ऐतिहासिक दृष्टि से इसका 
अध्ययन करें, यदि हम उन सारी वातों को उसमें हू ढे, उन मूल्यों 
तथा प्रेरणाओं को इसमें तलाश करें जिनके कारण भारतेन्दु बाबू 
हरिश्चन्द्र के पूर्ववर्ती ओर परवर्ती नायककारो ने नाख्य साहित्य की 
रचना की तो हमारा प्रयत्न निष्फल न जायेगा। हमें यह जान- 
कर भी आश्चय होगा कि भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने हिन्दी नास्य 
साहित्य को समृद्ध बनाने के लिये सस्कृत, मराठी, बगला शोर 
अग्नेजी नाव्य साहित्य का कितना गम्मीर अध्ययन किया था, कितना 
मनन और चिन्तन किया था और उनका अमृत मन्धन करके किस 
प्रकार आधुनिक हिन्दी नाट्य साहित्य को जन्म काल में इतना पुष्ट 
बना दिया था कि आगे चलकर उसे लड़खडाना न पड़े, किसी के 
सहारे न चलना पडे, बल्कि उसमें इतनो शक्ति आ जाय कि वह 
अपने बल पर ही अपने प्रशस्त मार्ग पर चल सके | 

आरम्म में ही मारतेन्दु जी ने कह दिया है, “प्राचीन काल के 
श्रमिनयादि के सम्बन्ध में तात्कालिंक कवि लोगों की ओर दर्शक 
मण्डली की जिस प्रकार रुचि थी, वे लोग तदनुसार द्वी दृश्य काब्य 


हिन्दी नाख्य साहित्य की भूमिका प्८६ 


रचना करके सामाजिक लोगों का चित्त विनोदन कर गये हैं। किंतु 
वर्तमान समय में इस काल के कवि तथा सामाजिक लोगों की दचि 
उस काल की अपेक्षा अनेकांश में विलजक्षण है, इससे सम्प्रति ग्राचीन 
मत अबलम्बन करके नाठकाडदि दृश्य काव्य लिखना युक्ति सगत नहीं 
बोध होता ।” भारतेन्दु जी ने उपयुक्त वक्तव्य में जो महत्वपूर्ण वात 
कही बह ध्यान देने योग्य है | उनके समय में बगला नाय्य साहित्य 
ओर रगमच अपने विकास के प्रायः चरम अवस्था को पहुँच चुका 
था । माइकेल मघुसदन दत्त, दीन बन्धु मित्र, गिरीश घोष आदि ने 
उसे इतना सम्पन्न श्रौर समृद्ध बना दिया गया था कि वह सारे देश 
को नेतृत्व प्रदान करने लगा था । मराठी रगमंच भी धीरे-घीरे आगे 
चढ़ चला था | पारती ऊम्पनियां इन्द्र सभा ही नहीं अनेक पुराने 
कथानकों के आधार पर लिखे नाटकों को लेकर देश के विभिन्न प्रान्तो 
में भ्रमण कर रही थी ओर जनता की रुचि का,अपने ढंग से, सस्‍्कार 
कर रही थीं। श्रनेक प्रकार के उत्तम मध्यम और निम्नकोटि के अनु- 
वादों का प्रचलन हो गया था । अर्जी नाटकों और रंगसच का 
प्रभाव प्र्याप्त मात्रा में पड़ रहा था| शासन की ओर से हिन्दी 
साहित्य को प्रोत्साहित करने के वजाय उसे दचाने की कोशिश की जा 
रही थी । सस्कृत साहित्य के परिडत हिन्दी साहित्य के विकास के 
द्वामी तो हो चले ये परन्तु वे प्राचीन डढियों को तोड़ने में अपने को 
असफल पा रहे थे | लोक नाख्यों और लोक रगमंच के विभिन्न रूपों 
का हास हो चुका था और उसमें तथा शिष्ट रगमच में सम्बन्ध तथा 
तारतम्य हू ढूना प्रायः असस्भव होगया था । और सबसे महत्वपूर्ण 
समस्या यह आ गयी थी कि नाटकों श्रौर रंगसच को केवल सस्ते और 
शिष्ट मनोरजन का साधन माना जाय और इसी रूप में उसे समाज 
में प्रतिष्ठित किया जाय श्रथवा उसे समाज की नयी महत्वाकांज्षाओं, नयी 
चेतना, स्वृतत्नता की नयी भावना और समाज की नयी हढ सवर्पात्मक 
प्रदत्तियों का साधन, माध्यम, वाइन ओर दर्पण बनाया जाय | 


४८६० हमारी नाट्य परम्परा 


भारतेन्दु दरिश्चन्द्र वात्र्‌ इरिश्चन्द्र जेसे स्वाभिमानी सजग 
स्वाधीनता प्रेमी साहित्यकार को अपना मार्ग चुनने मे देर 
नहीं लगी । एक बार अपने आदर्शों तथा उद्देश्यों के बारे में 
सुनिश्चित दृष्टिकोण अपना लेने के बाद वह स्पष्ट शब्दों में 
कद सके, “जिस समय में जैसे सह्ृदय जन्म ग्रहण करें और 
देशीय रीति नीति का प्रवाह जिस रूप मे चलता रहे, उस 
समय में उक्त सह्ृदयगण के अन्तःकरण की बृत्ति श्र सामाजिक 
रीति पद्धति इन दोनों विषयों की समीचीन समालोचना करके नात्य- 
कार को दृश्य काय प्रणयन करना योग्य है |” वह आगे फिर कहते 
हैं, “नास्यांदि दृश्य काव्यप्रययन करना हो तो प्राचीन समस्त रीति 
ही परित्याग करे, यह आवश्यक नहीं । क्‍योंकि जो प्राचीन रीति 
व पद्धति आधुनिक सामाजिक लोगों की मतपोषिका होगी वह सब 
अवश्य अहण होगी | नाव्य कला कोशल दिखलाने को देश, काल 
ओर पात्रगण के प्रति विशेष रूप से दृष्टि रखनी उचित है | पूर्व काल 
में लोकातीत असम्भव कार्य की अवतारणा सम्यगण को जैसी हृदय 
हारिणी होती थी, वर्तमान काल में नहीं होती । अब नास्यकार दृश्य 
काबध्य में अ्स्वाभाविक सामग्री परिधोधक काव्य सहृदय सम्य मण्डली 
को नितांत अरुचि कर है | इसलिये स्वाभाविक रचना ही इस काल 
के सभ्यगण की द्ृदयहारिणी है। इससे अब अलोलिक विषय का 
आश्रय करके नाटकादि दृश्य काव्य प्रणयन करना उचित नहीं हैं।” 

भारतेन्दु जी ने इतने स्पष्ट शब्दों में अपना मत व्यक्त करके 
अपनी ऐतिहासिक जिम्मेदारी को पूरा किया और समसामयिक 
साहित्यकारों को ही नहीं बाद की पीढ़ियाँ को भी एफ सही ओर 
शाश्वत नेतृत्व प्रदान किया । भारतेन्दु जी ने सस्क्ृत नास्य प्रणाली 
ग्रोर रचना विधान के केवल उन्हीं अशों को स्वीकार करने की 
सलाह दी जो आधुनिक युग की आवश्यकताओं की दृष्टि से 
उपयोगी हों | 
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लेख के दूसरे भाग में भारतेन्दु हस्श्चिन्द्र ने कह्दा है, “यदि 
गेई हमसे यह प्रश्न पूछे कि सत्रसे पहिले क्रिस देश में नायकों का 
प्रचार हुआ तो हम क्षण मात्र का भी पिलम्ब किये बिना मुक्त कण्ठ 
से कह देंगे, भारतवर्ष में /? आगे आप कहते हैं, “नाटक रचना में 
रग नट इत्यादि जो शब्द प्रयुक्त होते हैं, वे प्राचीन काव्य, कोश, 
व्याकरण और धर्म शाक्षों में पाए. जाते हैँ । इससे स्पष्ट सिद्ध होता 
है कि नाटक रचना हमारे आर्य गणों को पूर्वकाल ही से विढित है ।” 
भारतेन्दुजी ने इसके उपरान्त इसके समर्थन में अनेक उदाइरण 
भी दिये हैं | इनका चर्चा हम पहिले श्रनेक श्रध्यायों में कर चुके 
हैं| संस्कृत नाव्य परम्परा के सम्बन्ध में भारतेन्दु जी ने विवरण 
सह्दित चर्चा किया है और कालिदास, मवभूति, राजशेखर, भट्ट 
नारायण आदि का वर्णन करते हुये श्राप ने 'मृच्छु कटिक? को प्रथम 
नाटक घोषित फिया है। आपके समय तक भास के नाटकों का पता 
नहीं चला था। अ्रश्वघोष के नाठकों का पता मी बहुत बाद में 
१६२७ ई० में चला | इसलिये अश्वधोष ओर भास के नाठकों का 
चर्चा श्राप नहीं कर सके ) 

संस्कृत नाख्य परम्परा के बाद ही आपने मापा नाटकों का विवरण 
प्रस्तुत किया | आपने इसके साथ मौलिक तथा श्रनूदित नाटकों की 
तालिका भी दे टी है। आपने अन्य नाटकों के साथ 'ठेव माया 
प्रपच! नाटक, प्रभावत्ती! नाटक तथा आनन्द रघुनन्दन! भाटक का 
मी चर्चा क्या ओर कहा है किश्यद्रपि ये नावक नाटक रीति 
बने हैं किन्तु नाटक्रीय यावत्त नियमों का पालन इनमें नहीं है श्र 
ये छद प्रधान अंथ हैं । विशुद नाटक रीति से पात्र प्रवेशादि नि 
रक्षय द्वारा प्रथम नावक मेरेपिता प्रज्य चरण श्री कविवर गिर 
दास (वास्तविक नाम गोपाल चन्द्र जी) का है |” इस 5 
भारतेन्दु जी ने अपने पिता के 'नहृप' नाटक को हिन्दी का प्रथस 

7 तक “नहुष! नाटक के पहिले का रचा हुआ कोई नाटः 


दर हमारी नाट्य परम्परा 


मिलता तब ढक “नहुप? नाटक को ही हमें आधुनिक हिन्दी नाव्य का 
प्रथम नाटक मानना पडेगा। परन्तु यहा यह ध्यान रखना चाहिये 
कि यद्यपि मारतेन्दु जी के अनुसार “नहुप? ही प्रथम नाटक है परन्तु 
पहुप? की रचना के बहुत पहिले से नाठकों के खेलने की प्रथा रही 
है ओर दिंदी क्षेत्रों में नायक खेले जाते रहे हैं। नहप”! की 
रचना श्८४१ ई० मे हुई, परन्तु श्य३५ ई० में भरी कृष्ण 
चरित्रोपाख्यान! नाटक काठमारणदट्ू के निकट नवम्बर के मास 
में खेला गया | डाक्टर श्रीमती शारदा वेढलकार को यह नाटक 
लन्दन लादइब री में मिला था जिसकी माइक्रोफिल्म प्रतिलिपि उनके 
पास सुरक्षित है। हमारा अनुमान है कि “नहुप” के पहिले भी 
हिन्दी में नायक रचे गये थे | भले ही वे गीति नास्यों की कोटि में 
आते हों परन्तु वे रग मच पर प्रस्तुत किये जाते थे। साथ ही 
यह भी याद रखने कीबात है कि भारतेन्दु जी के पहिले, वहुत 
पद्दिले रास नाठकों की परम्परा थी ओर उसका लोप भारतेन्दु जी के 
युग तक नहीं हुआ था । स्वांग, तमाशा, नौटकी आदि की ओर 
भी भारतेन्हु जी की दृष्टि नहीं गयी। सम्भवतः वे लोक नास्य के 
इन विभिन्न रूपों को हिन्दी नास्य परम्परा की पूर्व कड़ी के रूप में 
स्वीकार नहीं करते थे | उनके पहिले ही वाजिदअली शाह का 'रहस 
खाना? प्रसिद् हों चुका था और अमानत का इन्द्र सभा? नाटक 
भी लोक प्रिय दो गया था। भारतेन्दु जी ने “इन्दरसभा? पर एक 
पैरोडी भी लिखी थी। पारसी थियेटरों ने भी उस समय थूम मचा 
रखी थी ओर स्वय भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने इसी लेख में उसका 
वर्शन भी किया है--.“काशी में पारसी नाटक वालों ने नाच घर 
में जब शकुन्तला नाटक खेला और उसमें धीरोदात्त नायक खेमटे 
वालियों की तरह कमर पर हांध रख कर मय्क मयक कर नाचने 
आर “पतरी कमर बल खाये रे! यह गाना गाने लगा तो डाक्टरथिब्रो, 
बाबू प्रमदादास मित्र प्रति विद्यान यह कह कह उठ आये कि अब 
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देखा नहीं जाता। ये लोग कालिदास के गले पर छुरी फेर रहे 
हैं ।? 

प्रश्न उठता है कि इन पारती थिऐेव्रों ने मारतेन्दु जी के 
जमाने तक कितने उंस्कृत नावको के अनुबादों को तथा कितने 
मौलिक नाव्कों को मद्य पर ग्रस्तुत किया ? इन मोलिक अथवा 
अनूदित नाव्य अन्यों की रचना किसने और कब की १ इस ओर 
विद्वानों का ध्वान जाना चाहिये | मारतेन्दु वावू इरिश्चन्द्र ने जिस 
समय अपने नाठकों की र्वना की उस ठमय अनेक न्षेत्रों में नाटकों 
की रचना हो रही थी | विशेषत॒वा पारठी थियेव्रों के लिप्रे तो रंग- 
मश्वीव नाव्क लिखे ही जा रहे थे | मारतेन्दु वादु ने हिन्दी नावकों की 
जो चूची इस लेख में प्रस्तुत की है उसमें इन नाटकों का साम नह 
है। मारतेन्दु जी ने लिखा है, “हिन्दी मापा में जो रचने पहला 
नाटक खेला गया वह जानकी मंगल? था। स्वर्गवार्ठी मित्रवर 
बाबू ऐड्वर्यनारावण सिंह के प्रवत्न ने चैत्र शुक्ल ११, संबत्‌ श्र 
में बनारत थियेटर में बडी घृम-बाम से यह खेला गया था | रामायण 
से कथा निकाल कर यह नाटक पडित शीवला प्रसाद जियाठी ने 
बनाया था | इसके पीछे प्रयाग और कानपुर के लोगों ने मी 'रणघीर 
प्रेम मोहिनी! और “उत्व हरिश्चन्द्रर खेला था | पश्चिमोत्तर देश नें 
ठीक निवम पर चलने वाला कोई आर्य शिष्ट जन का नावक समाज 
नह है |“ इस तरह भारतेन्दुजी के अनुयार श्यक्ष्य ३० के लगमग 
प्रथम हिन्दी नाटक जानकी मंगल? रगमंच पर वनारत में प्र्लुत 
किया गया। इसके बाद प्रयाग तथा कानपुर में मी दिन्दी के नाइक 
खेले गये | भारतेन्दु जी के समय में 'शिष्ट जन क्रा नाव्क समालः 

नहीं था | पारसी धिवेव्रों को वह िष्द जन का नाटक उमाऊ 

नहीं मानते ये | कालिदास के गले पर छुरी फेरने दालों को शिट्ट 
कौन मानेया ? 

मारतेन्दु जी ने बंगला ठया अंगेजी नाव्य चाहिस्व का मी चर्चा 
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मिलता तब दक “नहुष? नाटक को ही हमें आधुनिक हिन्दी नाव्य का 
प्रथम नाथक मानना पड़ेगा | परन्तु यहा यह ध्यान रखना चाहिये 
कि यद्रपि भारतेन्दु जी के अनुसार “नहुप? ही प्रथम नाटक है परन्तु 
लहुष! की रचना के बहुत पहिले से नाटकों के खेलने की प्रथा रही 
है और हिंदी क्षेत्रों में नायक खेले जाते रहे हैं।'नहुप” की 
रचना १८४१ ई६० में हुई, परन्तु श्ए१५ ई० में भरी कृष्ण 
चरित्रोपाख्यान! नाटक काठमारण्डू के निकट नवम्बर के मास 
में खेला गया | डाक्टर श्रीमती शारदा वेदालकार को यह नाटक 
लन्दन लाइब्रेरी में मिला था जिसकी माइक्रोफिल्म प्रतिलिपि उनके 
पास सुरक्षित है | हमारा अनुमान है कि “नहुप” के पहिले भी 
हिन्दी में नायक रचे गये थे | भले ही वे गीति नाख्यों की कोटि में 
आते हों परन्तु वे रग मच पर प्रस्तुत किये जाते थे। साथ ही 
यह भी याद रखने की बात है कि भारतेन्दु जी के पहिले, बहुत 
पहिले रास नाटकों की परम्परा थी ओर उसका लोप भारतेन्दु जी के 
युग तक नहीं हुआ था । स्वांग, तमाशा, नौटकी आदि की ओर 
भी भारतेन्हु जी की दृष्टि नहीं गयी। सम्भवतः वे लोक नाव्य के 
इन विभिन्न रूपों को हिन्दी नाव्य परम्परा की पूर्व कड़ी के रूप में 
स्वीकार नहीं करते ये | उनके पद्विले ही वाजिदअली शाह का 'रहस 
खाना? प्रसिद्दों खचुका था और अमानत का इन्दर सभा? नाटक 
भी लोक प्रिय हो गया था। भारतेन्दु जी ने “इन्द्रसभा? पर एक 
पैरोडी भी लिखी थी। पारसी थियेटरों ने भी उस समय धूम मचा 
रखी थी ओर स्वय भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने इसी लेख में उसका 
वर्णन भी किया है--“काशी में पारसी नाथ्क वालों ने नाच घर 
में जब शकुन्तला नाटक खेला ओर उसमें धीरोदात्त नायक खेमटे 
वालियो की तरह कमर पर हांध रख कर मगक मठक कर नाचने 
और “पतरी कमर बल खाये रे! यह गाना गाने लगा तो डाक्टरथिब्ो, 
बाबु प्रमदादास मित्र प्रश्ति विद्यान यह कह कह उठ आये कि अब 
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देखा नहीं जाता। ये लोग कालिदास के गले पर छुरी फेर रहे 
हैं।” 

प्रश्न उठता है कि इन पारसी थिवयेय्रों ने भारतेन्दु जी के 
जमाने तक कितने सस्कृत नाग्कों के अनुवादों को तथा कितने 
मौलिक नाटकों को मदश्च पर प्रस्तुत किया ? इन मौलिक अथवा 
अनूदित नाट्य अन्धथों की रचना किसने और कब की १ इस ओर 
विद्वानों का ध्यान जाना चाहिये । भारतेन्दु बावू हरिश्चन्द्र ने जिस 
समय अपने नाटकों की रचना की उस समय अनेक क्षेत्रों में नाय्कों 
की रचना हो रही थी | विशेषतया पारसी थियेय्रों के लिये तो रग- 
मद्ीय नाटक लिखे ही जा रहे थे | भारतेन्दु बाबू ने हिन्दी नाटकों की 
जो सूची इस लेख में प्रस्तुत की है उसमें इन नाटकों का नास नहीं 
है| भारतेन्दु जी ने लिखा है, “हिन्दी भाषा में जो सबसे पहला 
नाटक खेला गया वह “जानकी मगल? था। स्वर्गंवासी मित्नरवर 
बाबू ऐश्वर्यनारायण्‌ सिंह के प्रयत्न से चैत्र शुक्ल ११, सबत्‌ १६२५ 
में बनारस थियेटर में बड़ी धूम-धाम से यह खेला गया था | रामायण 
से कथा निकाल कर यह नायक पडित शीतल्ा प्रसाद त्रिपाठी ने 
बनाया था | इसके पीछे प्रयाग और कानपुर के लोगों ने भी 'रणधीर 
प्रेम मोहिनी' ओर “सत्य हरिश्चन्द्र” खेला था। पश्चिमोत्तर देश में 
ठीक नियम पर चलने वाला कोई आये शिष्ट जन का नाठक समाज 
नहीं है ।” इस तरह भारतेन्दुजी के अनुसार श्यध्व८ ई० के लगमग 
प्रथम हिन्दी नायक (जानकी मगल? रगमच पर बनारस में प्रस्तुत 
किया गया । इसके बाद प्रयाग तथा कानपुर में भी हिन्दी के नाटक 
खेले गये। भारतेन्दु जी के समय में 'शिष्ट जन का नाटक समाज? 
नहीं था | पारसी थियेटरों को वह 'शिष्ट जन का नाटक समाज? 
नहीं मानते थे | कालिदास के गले पर छुरी फेरने बालों को शिष्ट 
कौन मानेगा १ 


भारतेन्दु जी ने बगला तथा अग्रेजी नाय्य साहित्य का भी चर्चा 
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किया | बगला को तो वह हिन्दी की 'ज्ञान दृद्धा बढ़ी बहिन! मानते 
थे | भारतेन्दु जी का ऐसा कहना स्वामाविक था। वगला नाव्य 
साहित्य का उन पर अत्यधिक प्रभाव था। “विद्या सुन्दर,” जिसे वह 
हिन्दी का तृतीय" नाटक मानते हैं (नहुष” के बाद राजा लक्ष्मण 
सिंह कृत “शकुन्तला? नायक का आपने हिन्दी का द्वितीय नाटक 
माना है ) वद्धला के ही प्रभाव के अन्तर्गत रचा गया था। 

अपने लेख के अन्तिम भाग में आपने “योरप में नाटकों के 
प्रचाए पर प्रकाश डाला है । आपने योरप में नास्य साहित्य के 
उद्भव और विकास को कथा थोडे में दे दी है और लेखकों के 
कापीराइट तक का चर्चा कर दिया है | ऐसा करना आवश्यक 
था | जिस प्रकार बद्धला नाय्य साहित्य और रकह्भमश्व पर योरोपीय 
नाख्य साहित्य और रघ्षमश्व का प्रभाव था ठीक उसी तरह हिन्दी 
नाय्यसाहित्य और रगमग्न का भी विकास हो रहा था । अ्रग्नजी 


* “विद्या सुन्दर! नाटक की द्वितीयाद्वत्ति के उपक्रम में भारतेन्दु जी 
लिखते हैं “विशुद्धू हिन्दी सापा के नाटकों के इतिहास में यह चौथा 
नाटक है | निवाज का 'शकुल्तल्ा' या घजवासी दास का प्रबोध चन्प्रोदय' 
नाटक नहीं काव्य हैं । इससे हिन्दी भाषा में नाटकों की गणना की जाय 
तो मद्ाराज रघुराज सिंह का आनन्द रघुनन्दन' और सेरे पिता का 
“नहुष' नाटक यही दो ग्रन्थ भाषा में वास्तविक नाटककार मिलते हैं | 
यो नाम को तो 'दिवमाया प्रपंच”', समय सार” इत्यादि कई साषा 
ग्रन्थों के पीछे नाटक नाम क्षगा दिया है । इनके पीछे 'शक्कुन्तला' का 
अनुवाद राजा ल्चमण सिंद्द ने किया दे । यदि पुर्वोक्त दोनों प्रथा को 
प्रज-सापा मिश्न होने के कारण हिन्दी न मानो तो विद्या सुन्दर गुणों 
में अद्वितीय व होने पर भी द्वितीय है ॥? 

'ज्ञाटक' १८८ ई० सें प्रकाशित हुआ और विद्या सुन्दर का यह 
संस्करण १८८६ ई० में । 
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नाठकों के अनुवाद हो रहें ये ओर उन्हें जनता के सामने प्रस्तुत 
किया जा रहा था । रंगमंच की प्राचीन परिपाटी को त्याग कर 
नये 'टेकनीक! को अपनाया जा रहा था । इसलिये योरोपीय नाथ्को 
तथा रगमश्च के सम्बन्ध में कुछ चर्चा करना आवश्यक था। भार- 
तेन्दु जी दूरदर्शी विचारक थे । वह समय की गति और माँग को 
पहिचानते ये | आगे आने बाले दिनों को वह श्रच्छी तरह देख रहे 
थे | इसलिये जहा उन्होंने नाव्य साहित्य और रह्ृमश्च के विकृति- 
मूलक तत्वों का विरोध और मण्डाफोड़ किया वहीं उन्होंने शिफ्ट 
तथा मद्गल मूलक तत्वों को खुलकर अपनाया मी । श्रापने अग्नेजी 
नाटकों का गम्मीर श्रध्ययन और अनुवाद प्रस्तुत करके आगे आने 
वाले नाव प्रेमियों के लिये रास्ता साफ किया | हमारे इस कथन 
की पुष्टि भारतेन्दु जी के उन नाटकों से हो जायेगी जिनका परिचय 
हम यहाँ दे रहे हैं | 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र-परिचय 

भारतेन्दु के नाटकों से खड़ी बोली हिन्दी में नाठकों का प्रारंभ 
होता है।वे एक बहुत महत्वपूर्ण वश परम्परा की एक कड़ी थे। मारतेन्दु 
ने अपने ढोहों में अपने पूवजों का उल्लेख किया है। इस वंश के 
सेठ बालझृष्ण श्रौर उनके पूर्वजों का मुगल वंश से सम्बन्ध था | 
शाहजहां के पुत्र सुल्तान शुजाअ के बद्चधाल में चले आने पर ये 
लोग बज्ञाल चले आए । फ़िर नवातरों के साथ-साथ राजधानी परि- 
वतन होने पर ये लोग मुशिदावाद भी आए | सेठ वालकृष्णु के पौन्न 
और गिरधारी लाल के पुत्र सेठ अमीनचद तत्कालीन प्रभ॒ुत्वशाली 
अंग्रेजों के सहायक थे | नवृव सिराजुद्दोला ने इनको भी लूटा था 
ओर पलासी के युद्ध में नवाव को हराकर मीरजाफर को गद्दी पर 
बैठाने का जो षड़यत्र था उसमें अमीनचंद का भी हाथ या। किंतु 
पुरस्कार बांटने के समय अग्नेजों ने इनका नाम तक नहीं लिया, 
जिससे इन्हें बड़ा च्योम हुआ और इसी से इनकी मृत्यु हो गई | इस 
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घटना से सेठ अमीनचन्द के पुत्र फतेहचन्द को बड़ा शोक हुआ और 
वे काशी चले आए | अपने ससुर की सम्पत्ति के भी यद्दी स्वामी हुए, 
क्योंकि उन्हें कोई सतान नहीं थी । अग्नेजों के यहां इनका काफी 
सम्मान था। “खामी बदोबस्त? में इन्होंने डकन साहब की बड़ी 
सहायता की | इनके भाई के दोनों पुत्र मर गए. इसलिए इनके भी 
उत्तराधिकारी सेठ फतेहचद के पुत्र बाबू हर्षचन्द्र हुए, जो काशी में 
काले हर्षचन्द्र के नाम से जाने जाते थे | सरकार में इनका भी मान 
था | स० १८६८ में पंसेरी की गड़बड़ी में सरकार ने इन्हें सरपच 
बनाया था। काशिराज ने बुढवा मक्लल के मेले को वर्तसान रूप 
इन्हीं के सुझाव पर दिया था। काशी नरेश के ये महाजन थे और 
अपनी बिरादरी में भी अति सम्मानित थे। स्वामी गिरिधर जी के 
वरदान स्वरूप इन्हें गोपाल चन्द्र नामक पुत्र का जन्म हुआ जो 
आगे चलकर 'गिरिधरदास? उपनाम से प्रसिद्ध हुआ | 

यद्यपि इनकी शिक्षा विशेष नहीं हुई थी, किंतु ये प्रतिमाशाली 
व्यक्ति थे और स्वाध्याय से इन्होंने विद्वता प्राप्त की थी | ये बडे सरल 
ओर सचरित्र व्यक्ति थे। गविन्स साहब इन्हें 'परकणा फरिश्ता? कहते 
थे। कवियों का ये सम्मान करते थे | इनके सभारदों में पडित ईश्वर 
दास जी “ईश्वर कवि?, गोस्वामी दीनदयाल गिरि, पडित लक्ष्मीशद्भूर 
दास जी च्यास आदि प्रसिद्ध थे | चाघु-सतों से भी इन्हें बड़ा प्रेम था । 
भाग का इन्हें दुब्यंसन था, जिसके कारण इनकी मृत्यु हुई | भारतेन्दु 
जी ने एक दोहे में इनके द्वारा चालीस भ्न्धों की रचना का उल्लेख 
किया है, कितु उनके अस्तित्व का पता नहीं चलता । 

गिरिधरदास जी की चार सतानों में से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र दूसरी 
संतान थे | इनका जन्म काशी में साद्र पद शुक्ल ऋषि पचमसी सं० 
१६०७ (६ सितम्बर १८४० ई०) को हुआ था। इन्हें माता पाँच वर्ण 
की और पिता दस वर्ण की अवस्था का छोड़कर मरे | शिक्षा बचपन 
से ही घर पर प्रारम्भ हो गई थी और उदू' तथा अग्रेजी की 
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आरम्मिक शिक्षा भी घर पर ही मिली | कुछ दिन महाजनी स्कूल में 
ओर फिर राजा शिव प्रसाद जी से भी शिक्षा प्रात्त की | पिता की मृत्यु 
के बाद वह क्यीन्स कालेज में भर्ती हुए. । प्रतिमा विलक्षण थी, किंठ॒ 
पढने में इन्होंने कमी भी मन नहीं लगाया। छात्रावस्था में भी 
कविता लिखते थे, किंतु वे सभी श्षुगार सम्बन्धी हैं | सं०१६२० में 
मभारतैन्दु जी का विवाह शिवाले करे रईस लाला गुलावराय की पुत्री 
श्रीमती मन्नोदेवी से बड़े समारोह के साथ हुआ था । परिवार की 
ज्त्रियों के आग्रहवश जगदीश यात्रा करने के कारण शिक्षा का क्रम 
टृट गया । जगन्नाथ मन्दिर की भैरव मूर्ति को अग्रमाणित सिद्ध करके 
इन्होंने उसे वहाँ से हटवा दिया | इस पर जब किसी ने 'तकहीकात 
पुरी? लिखा तब इन्होंने (वहकीकात पुरी की तहकीकात? लिख डाली । 
जगन्नाथ पुरी से लोदने के बाद लखनऊ, सहारनपुर, मसूरी, हरिद्वार, 
लाहौर, आगरा आदि स्थानों की ततीस दिनों की यात्रा की। इसके 
& बे बाद पुष्कर यात्रा करने गए और उसी वर्ष हिन्दी-वर्दधिनी 
सभा के निमंत्रण पर अयाग गए | स० १६३६ में भारतेन्दु जी ने 
सरयूपार की यात्रा की | स० १६३६ में उदयपुर गए | सं० १८४१ में 
निमन्रित होकर व्याख्यान देने बलिया गए। व्याख्यान के विज्ञा- 
पन में इन्हें 'शायर सारूफ बुलबुले हिन्दुस्तान” कहा गया था। 
बलिया इस्टीज्यूट में ५ वीं नवम्बर को कलक्टर के समापतित्व में यह 
व्याख्यान हुआ | सत्य इरिश्चन्द्र! तथा 'नील देवी? का अभिनय भी 
हुआ। इन स्थानों के सिवा आप डुमरांव, पटना, कलकत्ता, प्रयाग 
और दरिंहर ज्ञेत्र आदि स्थानों को मी प्रायः जाया करते थे | 
“भारतेन्दु जी कद के लम्बे थे ओर शरीर के एकहरे थे, न 
अत्यंत कुश और न अत्यत मोटे ही । आँखें कुछ छोटी और धरसी 
हुई सी थी तथा नाक बहुत सुडोल सी थो | कान कुछ बडे ये, जिन 
पर घुंघराले वालों की लगें लग्कती रहती थीं। ऊँचा ललाट इनके 
भाग्य का द्योतक था | इनका रग सावलापन लिए हुए था। शरीर 
इ्२ 
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लिखने के कार्यों में लग गए । इसलिए रोग दिन पर दिन बढता 
गया | कभी कमी बीच में अ्रच्छे मी हो जाते थे | दवा होती रही और 
शरीर कृषित होता गया | श्वास अधिक हो चला ओर क्षीय के चिह्न 
पैदा हुए । माघ कृष्ण ६ स० १६४१ वि० (६ जनवरी श्८८ण इ०) को 
आप का देहावसान हुआ। श्राप की अवस्था उस सभय केवल 
चौं वीस वर्ष ३,महीने २७ दिन थी। 

भारतेन्दु जी के एक पुत्री ओर दो पुत्र हुए। दोनों पुत्र शैश- 
वावस्था में ही जाते रहे । पुत्री का विवाह उन्होने स्वय किया | पुत्री 
का नाम विद्यावती था और इनके पाँच पुत्र तथा तीन पुत्रियाँ 
हुई थीं । 

प्राचीन तथा नवीन के इस संघर्ष-काल में भारतेन्दु एक ऐसे 
प्रतिभावान साहित्यिक थे, जिसने प्राचीनता की खिल्‍्ली न उड़ाते हुए 
उसकी सार्थकता का नवीनता से सामजस्य कराया । कभी उन्होंने 
तो भक्ति और रीति कालीन कवियों जैसी कविताएँ. लिखीं, तो कभी 
आधुनिकता से प्रभावित बग-कवियों जैसा भी लिखते थे। कभी राज 
भक्त बनकर लिखते थे, तो कभी कभी देश-भक्ति का सदेश देते 
थे। इन्हीं गुणों के कारण प्राचीन ओर नवीन विचार वालों का 
अच्छा खासा एक मडल उनके इ्॒ट गिर्द घूमता था, जिसने हिन्दी 
की प्रगति में सह्दायता दी | उनकी गद्य शैली स्पष्ट और सरल थी। 
भावों के अनुसार भाषा मी बदलती थी | जहाँ विनोद और मनोरजन 
का विषय होता था, वहाँ भाषा चपल हो जाती थी | जहाँ विषय 
गभीर होता था, वहाँ भाषा सस्कृतमयी हो जाती थी। 

राजा शिव प्रसाद और राजा लक्ष्मण सिंह विक्रमी उन्नीसवीं 
शतान्बी के उत्तराद में हिन्दी के दो रूपों के प्रतीक हुए और इन 
दोनों का सघर्ष आरंभ हुआ । राजा शिवग्रसाद ने यदि नागरी 
लिपि में उदू शब्दों से भरा हुआ “बनारस अखबार” निकाला वो 
राजा लक्ष्मण सिंह का “्रजाहित” भी शुद्ध हिन्दी में निकला। 
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उन्होंने रघुवंश*का संस्कृत मिश्रित हिंदी में अनुवाद किया। पंजाब में 
नवीनचन्द्र राव और पं० गौरी दत्त विशुद्ध हिंदी के समर्थक हुए.। 
स्वासी दयानन्द ने भी अपना प्रचार और उपदेश हिन्दी में किया। 
ऐसे अवसर पर मारतेन्दु जी ने लेखनी उठाई और माषा को अत्यंत 
परिसार्जित तथा मधुर रूप देते हुए. उसके साहित्य में समयानुकूल 
विषयों की पुस्तकों का निर्माण कर उसको प्रगतिशील बनाया। उनकी 
भाषा में पुराणपन, उदू पन आदि नहीं रहने पाये ओर उसे बहुत 
ही संयत तथा स्वच्छ रूप मिला | यही कारण है कि हिन्दी प्रेमियों ने 
उन्हें वतमान हिन्दी का जन्मटाता तक कद्दा है। यह माषा-संस्कार 
केवल गद्य ही में नहीं हुआ्रा, प्रत्युत पद्म में मी हुआ | दो शत्ताब्दी 
से उपर तक हिन्दी में वीरगाया, प्रेमाख्यान, मक्ति तथा रीति पर ही 
कविताएं जिखी जाती थीं । इस परम्परा से लोग ऊच चुके ये | 
भारतेन्दु ने देश-प्रेम, मातृ-माषा-भक्ति, समाज-सुधार आदि विषयों 
पर कविता, नाटक और निचरन्धादि लिखने की परपरा आरम्भ की | 

इस नयी परम्परा के उत्थान का एक कारण भारत में अंग्रेजों 
का आगमन भी है। उनके आगमन और सम्पक के साथ नई 
विचार घारा और नए विषय आये। बंगाल में यह परंपरा पहले 
आरंभ हुई क्योंकि वगाल का सम्पर्क अंग्रेजों से पुराना था। 
“भारत के इतिद्यास, पुरातत्व, मुद्राशासत्र, लिपि, प्राचीन सस्कृत- 
साहित्य, वर्तमान भाषाओं के नवीन उत्थान आदि समी विषयों पर 
दृष्टि दौड़ाएँ, तो सब में आप को भारत-सरकार और अंग्रे ज-योरोपियन 
साहित्य-प्रेमियों का सहयोग दी नहीं, वरन्‌ उनके द्वारा मार्ग-प्रदर्शन 
मी दिखलाई पडेगा | न्याय पूर्वक हमें इस सत्य को स्वीकार करना 
ही चाहिए |” 

हिन्दी में कहानी का आरभ मी कविता में हुआ | यद्यपि कुछ 
कहानियाँ मारतेन्दु के पूर्व मी लिखी-जा चुकी थीं, किन्तु उन्होंने मी 
इस कमी की ओर ध्यान नहीं दिया था। वे कुछ विशेष न कर सके 
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किन्तु उनके प्रोत्साइन से उनके मित्रों ने इस दिशा में कठम बढाया । 
भारतेन्दु ने स्वयं, 'मदालसोपाख्यान” लिखा और “राजसिंह! का 
अपूर्य अनुवाद भी किया। 

मारतेन्दु के समय से ही हिन्दी पत्रकरिता आगे बढ़ी। स० 
१६२४ में सबसे पहली मासिक पत्रिका उन्होंने ही, “कवि-बचन सुघा? 
प्रकाशित की, जो बाद में साप्ताहिक रूप में बडे आकार में निकलने 
लगी। इसमें गद्य, पद्म और राजनीति, समाज, धर्म आदि पर लेख रहते 
थे। कुछ समाचार भी छपते थे। स० १६३० में उन्होंने 'हरिश्चन्द्र 
मैगजीन? मासिक पत्र निकाला, जो ञआआाठ वर्ष चली | सन्‌ श्प्प्प४ में 
“नवोदिता हरिश्चन्द्र चन्द्रिका! नाम से यह छोटे आकार में निकली, 
पर दो सख्या निकालकर भारतेन्दु चल बसे | उनकी मृत्यु के वाद 
इसका तीसरा श्रौर अतिम अक निकला | बाल वोधिनी? नामक 
मासिक पत्रिका स्त्रियों के लिए उन्होंने सन्‌ श्ल७४ से निकालना 
शुरू किया । चार वर्ष चलकर वह भी बन्द हो गई । 

अब हम भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के नाठकों का सक्षिप्त परिचय देंगे । 
घनजय-विजय 

धनजय-विजय के रचयिता काचन पडित और यह सस्क्ृत में लिखा 
गया था | इस व्यायोग की सन्‌ १४३७ वि० की एक हस्तलिखित प्रति 
का उल्लेख मिलता है, जिससे इसके समय की अन्तिम सीमा अवश्य 
निश्चित हो जाती है | वैसे इसका समय सदिग्ध है। भारतेन्दु जी 
के पहले इसका अनुवाद प० छुन्नूलाल द्वारा किया जा चुका था। 
इस अनुवाद की भाषा श्रष्ट तथा शिथिल थी। नायक के मूल का 
उत्तम अनुवाद करने की दृष्टि से भारतेन्दु ने पुनः इसका अनुवाद 
किया जो सन्‌ १८७३ में पहले पहल “हरिश्चन्द्र मेगजीन? में प्रकाशित्त 
हुआ | 

“इस व्यायोग को कथा महामारत के विराट पव॑ से ली हुई है । 
बारह वर्ष वनवास करने के अनन्तर पांडव गण द्रौपदी सहित अज्ञात 
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वास करने के लिए मत्स्य-राज विराट के राज्य में जाकर उसकी 
सेवा में गुप्त रूप से रहने लगे | द्रौपदो की अप्रतिष्ठा करने के कारण 
मीम द्वारा कीचक के मारे जाने पर जिगतराज सुशर्मा ने मत्स्य राज 
पर एक ओर से श्राक्रमण किया और जब राजा विराद ससैत्य उधर 
उससे युद्ध करने चले गए, तब कौरव गण दूसरी ओर से श्राक्रमण 
कर राजा विराट की साठ सहस्त्र गाएं लेकर चल दिए। राज नगरी 
में केवल उत्तर कुमार था। अन्त में अर्जुन उसे सारथी बनाकर स्वयं 
युद्ध में कौरवों को परास्त कर गोधन छुड़ा लाए | इसके अनन्तर 
राजा विराट ने पांडवों का बड़ा सम्मान किया और उत्तरा का 
अभिमन्यु से विवाह सम्बन्ध स्थिर हुआ । यह सत्र कथा महाभारत में 
बारह अध्यायों में वर्णित है।इस नाटक में केवल अ्रजुन का 
कौरवों को परास्त कर गायों को छुड़ा लाना तथा फल स्वरूप उत्तरा 
अभिमन्यु का विवाह स्थिर होना दिखलाया गया है। 


धघनजय विजय! ऊंवल एक दिन के कथानक से सम्बन्धित है और 
इसमें कोई स्त्री पात्र नहीं है। ज्यायोग स्त्री पात्र रहित एक दिन के 
कथानक से संबंधित होता है और इसका नायक कोई अवतार या 
वीर होता है | अर्जन इसका नायक दे। इस नाक में पद्म से गद्य 
श्रधिक मात्रा में है ओर अनुवाद बहुत सुन्दर है। 


सत्य हरिसिचन्द्र 


“त्य हरिश्चन्द्रर का कथानक पौराणिक है | इद्र की प्रेरणा से" 
ऋषि विश्वामिनत्र राजा हरिश्चन्द्र की सत्य-परीक्षा लेते हैं | इस कथा- 
नक को लेकर सस्क्ृत में श्राचार्य ज्षेमीश्वर कृत “वड कौशिक” और 
राम चढद्ठर कृत? सत्य हरिश्चन्द्र नाट्कम! नामक दो रूपक लिखे गए 
हैं। भारतेन्दु के सत्य हरिश्चन्द्र” नाटक का कुछ अ्रश “चड कौशिक? 
से अनूदित है और शेष उनकी अपनी रचना दै। माषा सुन्दर, 
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3. 


मुहाविरेदार और कथा के अनुकूल है। व्यावहारिक भाषा के प्रयोग 
से यह और आकर्षक हो गयी है । 


यह नाटक चार अक में ही समाप्त हो गया है। इसका प्रधान रस 
वीर है। राजा हरिश्चन्द्र में सत्यवीर ओर दानवीरण्तथा विश्वामित्र 
में कर्मंवीर रस का समावेश है। करुण रस का इसमें प्राघान्य है। 
वीमत्स, हास्य तथा अद्सुत रस का भी इसमें परिपाक हुआ है । इसके 
प्रधान नायक राजा हरिश्चन्द्र धीरोदात्त प्रतापी राज्षि हैं। विश्व- 
मित्र का राजा हरिश्चन्द्र को सत्य भ्रष्ट करने की प्रतिज्ञा करना बीज 
है। स्वप्न में पृथ्वी दान लेकर तथा सशरीर पहुँच कर उस पर अधि- 
कार करना ओर दक्षिणा के वहाने राजा हरिश्चन्द्र को राज्य भ्रष्ट 
तथा शारीरिक स्वातत््य-भ्रध्ट करना विंदु है। विश्वामित्र के प्रयज्ञों का 
निष्फल होना पताका है | रोहिताश्व का दंशित होकर स्मशाच में 
लाया जाना प्रकरी है। सत्य की परीक्षा में उत्तीर्ण होना कार्य है। 


इसमें प्रासशिक कथा वस्ठु नहीं सा है ओर जो कुछ है वह 
भी आधिकारिक कथा के सोंदर्य को बढाने के लिए प्रयुक्त हुआ है। 
इन्द्र, नारद तथा विश्वामित्र के संवाद से नायक के उद्देश्य और 
घटना क्रम का पूरा ज्ञान कराते हुए नाटक का आरम्भ होता है। 
दूसरे अक में स्वप्न में किए. गए. दान को सत्य मानकर विश्वामित्र 
के आते ही राज्य दे देना प्रयत्न है। दक्षिणा चुकाने को काशी में 
सपल्लीक विकना प्राप्याशा है। चौथे अ्रक में स्वासिकाय करते हुए. 
“_ सत्य पथ से न डिगना नियतादि है और भगवान का आकर उन्हें 
परीक्षोत्तीण॑ कहना फलागम है। पूर्वोक्त विचारों से यह निष्कर्ष 
निकलता है कि “सत्य हरिश्चन्द्र! नायक के प्राय: सभी लक्षणों से 
युक्त है। 
नायक के पात्नों का चरित्र-चित्रण भी बहुत अच्छा किया गया 
है | नायक राजा हरिश्चन्ध का आदश है-- 
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चन्द्र रे, सूरज टरै, टरे जगत व्यवहार ! 
पै ढ़ श्री हरिचंद्र को, टरे न सत्य चिचार। 

आर दसरा उसे इस पथ से विचलित करने में संलभ है। उसके 
प्रयत्न से वह राज्य भ्रष्ट होता है ओर र्री तथा अपने को वेचकर 
शारीरिक स्वतत्नता से भी भ्रष्ट हो जाता है, पर अपना सत्यत्रत नहीं 
त्यागता । ब्राह्मण बने हुए ज्षन्िय में क्रोध की प्रचुरता है । पर उसके 
विपरीत सच्चे क्षत्रिय में ब्राह्मणों के प्रति जो उदारता थी वह उसे 
अंत तक सौम्य बनाये रखती है | एक अकारण दूसरे से इं ष रखता 
है, उसे श्रनेक प्रकार से कष्ट देता है । पर सच्चे गुण का असर उसके 
हृदय पर भी दिखलाकर नाटककार उसकी कृति को शअ्रस्वाभाविक 
नहीं होने देता | नायक के प्रति आरम ही से दर्शकों की समवेदना 
आकर्षित करने के लिए इन्द्र की 'देखि न सकहिं पराइ विभूत्तीः वाली 
नीति दिखलाकर नारद जी से उसकी शासना कराई गई है तथा 
विश्वामित्र का इन्द्र की वात सुनते ही कट उत्तेजित होना भी दिखलाया 
गया है । ज्यों ज्यों म्रतिनावक की कुण्लिता बढ़ती जाता है, त्यों त्यों 
नायक की सौम्बता तथा दृढ़ता का बढ़ना दिखलाकर यह समवेदना 
बढाई गई, यहाँ तक कि अत में इस नाटक का कोई भी पाठक 
आंखें डवंडचाए विना इसे समाप्त नहीं कर सकता । प्रतिनायक के 
प्रति दर्शकों को घुणा तक हो जाती है। नायक की दान-बीरता तथा 
सत्य-चीरता दोनों ही एक से एक बढ़कर हैं। जिस प्रकार स्वप्त के 
दान को भी देने से न हिचकना पहिले की, चेसे ही म्ृत्त पुत्र के शव 
के कफन में से आधा मांगकर उसे अघखुना छोड़ने को तैयार होना 
दूसरे की पराकाष्ठा है। नायक अपने गौरव तथा आत्मामिमान को 
कहीं नहीं भूला है। उसे अपने वश का सहज ज्षजत्रियत्व का 
तथा सत्य प्रतिशा होने का दर्प था। ब्राह्मणों का उसके हृदय में कैसा 
आदर था, यह उसके आचरण से स्पष्ट है| विश्वामित्र के-प्रति तथा 
पुत्र रोहिताश्व को ऐसे कष्ट के समय ढकेलने वाले बहु के प्रति उनका 
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जो व्यवहार था वह आदश है और प्रत्येक पाठक का हृहय उनके 
ग्रतिश्रद्धा से भर उठता है | हरिश्चन्द्र सत्य ही महाजन थे। इतने प्रसिद्ध 
इद्वाकु-वशीय सम्राट की ऐसी कठोरतम परीक्षा हुईं, पर उसमें भी 
उनकी नम्नता तथा ईश्वर पर उनका विश्वास अत तक बना रहा | 
यही कारण है कि श्राज तक सत्य वीरों की सूची में पहिला नाम 
इन्ही महाजन का लिया जाता है) विश्वामित्र के प्रतिनायकत्व में 
सदेह करना उचित नहीं । इन्द्र-द्वारा प्रेरित होने पर भी नायक की 
अतिद्दिता इन्हीं से चली थी । इन्द्र-प्रेरणा के सिवा इन्हें इस पर स्वतः 
भी क्रोष था। वशिष्ट ऋषि से इनकी शज्ुता प्रसिद्ध थी | राजा 
हरिश्चन्द्र उन्हीं बशिष्ट जी के यजमान थे | 

“सत्यवीर की धर्मपत्नी महारानी शैव्या तथा पुत्र कुमार रोहिताश्व 
का चरित्र उन्हीं के अनुकूल चित्रित हुआ है। नाटककार ने सहज 
सत्री-सुलम-सकोच, लज्जा, पति के प्रति दृढ़ विश्वास तथा श्रद्धा उसके 
एक एक बात में मर कर रख दी है। पति ही पत्नी का सर्वेस्व है ऐसा 
मानते हुए भी वह अपनी शंका तथा अपनी सम्मति कह देना उचित 
सममती थी । उपाध्याय से कहलाकर महारानी के सौंदर्य, सौकुमाय 
तथा शील प्रगठ करते हुए “तुम्हारे पति हैं न !? प्रश्न से सती रत्री 
के सतीत्व को चमफा दिया है | जिस पति के कारण एक महाराज की 
पुत्री ओर एक सम्राद की पुत्रवधू होकर तथा अपने छोटे से पुत्र को 
लेकर वह क्रीता दासी होने जा रह्दी थी उसके प्रति उस समय उसका 
क्‍या भाव था, यह उसकी सोम्य मूक दृष्टि ही बतला रही है। पति 
की ओर देखकर नीचे दृष्टि कर लेने में कितना व्यथापूर्ण भाव है कि 
थआ्राज वह अपने ऐसे सर्वश्रेष्ठ रक्न को चिथड़े में रखा हुआ सबको दिखला 
रदी है | पर रत्न रत्न ही हे | इसके सिवा पुत्र शोक पीड़िता शैब्या 
के सारे रोने कलपने को पढ़िए, पर एक भी शब्द ऐसा न मिलेगा 
जिससे उसका पति के प्रति अविश्वास या रोष का सदेह मात्र भी प्रकट 
हो । स्मशान में चाँडाल दास पति के साथ उसका वही व्यवहार रहा 
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जो राजसिंहासन पर सुशोमित सम्राट्‌ पति के साथ था | उसका निज 
का चाहे कुछ मी आदर्श चरित्र न दिखलाया गया हो, पर उसी पर 
सत्य-परीक्षा की अंतिम कसौटी कसी गई थी, जिसका कस विद्युत से 
भी बढ़कर प्रज्जवलित हो उठा था। वही बालक नायक के करुण 
रस का स्त्रोत है ओर इसी पर की गई परीक्षा सदा सोने वाले आराम- 
पसद भगवान को झत्यु लोक तक खींच लाई थी | 

“सहायक पात्रों में इन्द्र और ना रद ही मुख्य है| इंद्र का स्वभाव 
चह्दी दिखाया गया है जो उनके लिए प्रसिद्ध है। पर नारद जी का 
इसके विपरित चित्रित किया गया है वास्तव में वे पुराणों से कहां 
तक कलह प्रिय ज्ञात होते हैं. इस पर विशेष तो कुछ नहीं कहा जा 
जा सकता, पर वे कहीं इस स्वभाव के नहीं मिलते । वे विसक्त ये, 
इससे दक्ष की सतानों को उल्लण उपदेश देकर बन में विदा कर दिया 
ओर स्वय॑ शापित होकर घूमने लगे । दुों का सहार करने में वह सदा 
दत्तचित्त रहते थे । सस्कृत साहित्य में, माघ आदि के काब्यों में ये 
नटपिवत ही चित्रित हैं। वद्यपि उनमें मी वे दुष्टों के नाश कराने ही 
के कार्य में लगे हुए वर्णित हैं | इस विचार से नारद जी का चित्रण 
ऋषिवत करना ही उत्तम हुआ है और उससे इन्द्र को जो उपदेश 
दिलाया गया, वह बालकों के लिए उपयोगी है । 

सभी पात्रों का चरित्र चित्रण उनके स्वमावानुकूल किया गया 
है ओर वह उनके कार्य तथा कथन आदि से स्पष्ट है | 


“चृंडकौशिकः और 'सत्य हरिश्चन्द्रर 


सत्य हरिश्चद्व” और “्व॑ंडकोशिक? दोनों एक ही पसिद्र कथा 
के आधार पर लिखे गए हैं| भारतेन्दु जी ने “चंडकौशिक? से कुछ 
श्लोक उद्धृत कर लिया है, मगर दोनों के कथानक में बहुत अन्तर 
है | चंड कौशिक! में प्रथम अक शृंगार रस पूर्ण है, “सत्य हरिश्चन्द्र! 
में इन्द्र ओर नारद के संभाषण में स्वस्थ उपदेश हैं। “्व॑ंडकौशिकः 
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के द्वितीय अंक में जिस ढग से विश्वामित्र हरिश्चन्द्र से सारा राज्य 
तथा एक लक्ष खुवर्ण म॒द्रा लेते हैं, उसे अनुचित समम्त कर भारतेन्दु 
जी ने “सत्य हरिश्चन्द्र! के द्वितीय अक में 'स्वप्नमात्र के सत्य विचारः 
को स्वप्न न रहने देने के लिए. हरिश्चन्द्र द्वारा इसे सत्य मनवाया । 
यह 'सत्य हरिश्चन्द्र” के तुतीय अक की ऐसी कल्पना है, जों 'वंडकौशिक 
के द्वितीय अक से मिन्न है | तृतीय अँक में दोनों में सस्त्रीक विक कर 
दक्षिणा चुकाना मुख्य क्रिया हे ओर अल्प परिवर्तनों के अतिरिक्त 
वार्तें एक सी ही हैं| “चडकोशिक! का चौथा और पाँचवाँ अक 
मिलाकर 'सत्य हरिश्चन्द्र”! का चौथा अक निर्मित हुआ है। 'चड- 
कौशिक? के चोथे अ्रध्याय में हरिश्चन्द्र का डोम को अपनी गाथा 
सुनाना, स्मशान वर्णन, कायालिक की विष्न हरने के लिए प्रार्थना, 
तत्पश्चात्‌ विद्याओं का कौशिक के पास सेजा जाना, कापालिक का 
साधना पूर्ण करने के पश्चात्‌ महानिधान देने का ग्रयन्ष करने चले 
जाना, राजा का “भागीरथी-तीरमुपगम्य? स्वामी-कार्य में लगना आदि 
हैं। पाँचवें श्रक में उसी स्थान पर शैव्या अपने पति को डोम के वेष 
में पाती है, जो उससे कफन माँगता है। जानकर दोनों ही मरने को 
तैयार होते हैं, फिर रुकते हैं। अंत में धर्म आकर शांति स्थापित करते 
हैं । “सत्य दस्थ्िन्द्र में करूणा रस की मात्रा अधिक है, पिशाचादि की 
कथा बढाई गई हे और दोनों अंक मिला दिए गए हैं। कारुण्य के 
आधिक्य से भगवान इसमें स्वय पधघारे हैं। इद्र, विश्वामित्र आदि 
को लाकर आपस में मिला देना ओर दोनों पक्षों के मालिन्य को 
मिटा देना” तथा अनन्‍्यान्य परिवर्तन नायक को बालकों के लिए उयोगी: 
ओर उपदेशपूर्ण बनाने की दृष्टि से किया गया है | इन परिवत॑नों के 
होते हुए भी “सत्य हरिश्चन्द्र” में “वंडकौशिकः का बहुत अश 
आ गया है । 

प्रेम यो गिनी 


यह मारतेन्दु जी की मौलिक, अच्छी और चार दृश्यों की अपूर्य 
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ना्िंका है, जिसमें एक दृश्य में काशी के बदमाशों और बुरे-चाल 
चलन के लोगों का वर्णन और दूसरे में काशी की प्रशंसा, यहां के 
मिलने योग्य महात्माओं के नाम तथा देखने योग्य स्थानों का वर्सन 
इत्यादि है। “ये दोनों दृश्य हरिश्चन्द्र चन्द्रिका (खड १ सं० ११ श्रौर 
खंड' २ सं० ३,७ सन्‌ १८४५) में प्रकाशित हुए ये | यही “काशी के 
छाया-चित्र अथात्‌ काशी के दो बरे-भले फ़ोयो आफ! नाम हे 
चन्द्रिका से उद्धूत होकर इरिप्रकाश प्रेस से प्रकाशित हुए ये | इसके 
अंनतर इसके केवल दो दृश्य और लिखे गए. और यह नाटिका 
अपूर्ण रह गई । नहीं कह्य जा सकता कि भारतेन्दु जी ने इस 
नाटिका को स्वतः किसी दबाव या समयाभाव के करण पूर्ण नहीं 
किया | काशी के इस प्रकार के अ्रनेक दृश्य चित्रित करने को बच 
गए ये और भारतेन्दु जी इसमें कुछ अपना भी वर्सन दे रहे थे, 
इसलिए यदि यह नाटिका पूर्ण हो जाती तो अवश्य ही विशेष महत्व 
की होती । 

“इस नाठिका की ग्रस्तावना में भारतेन्दु जी ने अपने विषय में 
इस प्रकार सूजधार से कहलाया है कि दुष्ट छिद्रान्वेषियों के कारण 
प्रेम की एक मात्र सूर्ति, सत्य का एक मात्र आश्रय, सौजन्य का एक 
सात्र पात्र, भारत का एक सात्र हित, हिन्दी का एक सात जनक, 
भाषा नाटकों का एक मात्र जीवनदाता हरिश्चन्द्र ही दुशखी हो? और 
तिरा तो वाना है कि कितना भी द/ख हो, उसे सुख ही मानना। 
लोभ के परित्याग के समय नाम और कीव तक का परित्याग कर 
दिया है और जगत से विपरीत गति चलके तूने प्रेम की टकसाल् खड़ी 
की हैं |? 'कहेंगे सबै ही नैन नौर भरि मरि पाछे, प्यारे हरिश्चन्द की 
कहानी रहि जाएगी |? इन सबसे आत्मक्षोम पूर्ण रूपेण-सलक रहा है | 
यह अस्तावना ० १६३१ वि० में चन्द्रिका में अकाशित हुई थी और 
भारतेन्दु जी की जीवनी से शाद होता है कि यह वह समय था, जब 
इनकी अवस्था २५४ वर्ष की थी] स० १६२७ में भाई से इनका 
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बँंट्यारा हो गया था और इसके पाच वर्ष बाद इनके मातामभह्दी ने 
एक वसीयतनासा लिखकर इनका हिस्सा इनके छोटे भाई को इस 
कारण दे दिया था कि इन्होंने 'जायटाद मौरूसी बर्बाद कर दर्जा 
आखीरी को पहुँचा दिया ? अर्थ सकोच के साथ इस तरह की बाते 
सुनने से इनमें आत्म क्षोम का उत्पन्न होना स्वाभाविक था | नाय्कि 
में इसके कारण का कुछ आभास मिलता है। 

“प्रस्तावना के बाद प्रथम गर्भाडु में गोपल मन्दिर का दृश्य है 
ओर आरम्म ही में बाबू किद्दा बैठके द्वी-दही-ठी-ठी करा चाह? कहकर 
अपना साधारण परिचय दे दिया है। मरपटिया तथा मिश्र जी की 
बातचीत से मन्दिर के खुलने में कुछ देर ज्ञात होती है, तब से 
दर्शन करने वाले आते हैं ओर आपस में बात चीत होती है | डा० 
रामचन्द्र के विषय द्वी में चर्चा छिड़ता है और “हा-हा-ठी-ठी? (दुु 
चार कवित्ता बनाय लिहिन? से आरम्म होता है । 'कवित तो उनके 
बापौ बनावत रहे? में बाबू गोपाल चन्द्र का उल्लेख है श्र तत्का- 
लीन क्‍या इस काल में भी अग्रवाल-समाज कवित्त बनाना 'भाटन का 
काम है? समम्ाता है । भारतेन्दु जी के विषय में लोग क्या क्या 
अनगल बाते कहते थे उन सबका बड़ी सौम्यता से वर्णन किया 
गया है। प्रात* काल कुछ रात्रि रहते ही जाते समय रईसी प्रथानुसार 
मशाल साथ ले जाने का अर्थ छक्‍्कू जी के मुख से खूब कहलाया 
है। इस तरह मी व्यग्य की बौछार करना तुच्छु हृदय वालों के लिए. 
साधारण बात है। बय्वारा तथा वसीयत के बाद मल्ल जी के मुख से 
यह कहलाया कि छोटे चित्त के बड़े खोटे हूँ? । यह इनके हृदय की 
उच्चता का द्योतक है क्योंकि इससे कडे शब्द का प्रयोग उनके लिए 
कठिन दी था | कुछ के सुख से छुप्पन मोग के सुख बतलाए गए. हैं 
तथा धनदास वनिता दास की बात-चीत में गुर तथा शिष्य-शिष्याओं 
के चरित्र दिखलाए, गए हैं। इसके अनन्तर स्वय नाटकार रामचन्द्र 
के रूप में रगमज्च पर आते हैं और एक वजबीज के साथ '“अधरी 
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मजिस्टरों' तथा उनकी कचहरी का दाल बतलाते हैं | बस इसी समय 
दर्शन खुलता है और दृश्य पठाक्षेप के कारण बन्द हो जाता है।” 

काशी मे बड़ी गेवी ओर छोटी गैत्री में होने वाले जमावड़ों, 
वहा पर होने बोली-ठोली और फलस्वरूर मार पीट इत्यादि का आंखों 
देखा दृश्य लिखा गया है। दलाल, गंग्रापुत्र, भडेरिया, दुकानदार,. 
गुन्हा, यात्री और सुसाहिब अपने पक्ष का प्रा चित्र उपस्थित करते 
हैं। यात्री द्वारा वर्णन काशी के बुरे पक्ष का श्रच्छा चित्रण है। 

तृतीय गर्भाइ में मुगलसराय स्टेशन का दृश्य दिखलाया गया 
है | तब तक काशी श्रोर सिकरौल के स्टेशन शायद नहीं बने थे | 
वहीं से पड़े मिलते हैं। उुधाकर द्वारा काशी का महात्म्य वर्सुन इस 
नगरी के दूसरे पक्षु का चित्रण है| 

चौथे गर्भाड में काशी मेंत्वसे हुए दक्षिण के लोगों का चित्रण है । 
ये कभी अ्रपनी भापा बोलते हैं, कभी हिन्दी | इन्हें भागवूटी और 
भोजन की चिन्ता तथा शाञ्र विवेचन ओर एक विचार के निमन्त्रित 
लोगों की सभा में यदि व्यवस्था देने को मिल जाय तो अपने विचारों 
को आवश्यक शीघ्रता से तिलांजलि देना प्रिय है | फिर कुछ अपने 
विषय में कहलाकर इन सच्को बहरी? तरफ रवाना कर यवनिका 
गिरा दी जाती है। 

यहीं नाटिका समाप्त हो जाती है। इसके आगे लिखी नहीं गई। 

यह सब देखने पर यह स्पष्ट हो जावा है कि इन दृश्यों का 
आधार कोई सम्बद्ध कथा नहीं है | प्रेम योगिनीर नाम शायद इस 
कारण दिया गया कि इसमे एक योगिनी यात्री द्वारा तीर्थ स्थान का 
वर्णन रहेगा और स््री समाज का भी उल्लेख होगा | 

इसमें मारतेन्दु की निरीक्षण शक्ति और उसे मनोरज्ञक रूप मे 
व्यक्त कर सकने की क्षमता सामने आई है। 
चन्द्रावली नाटिका 


चन्द्रावली ,नाटिका में शृंगार प्रधान है ओर इसकी रचना 
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स० १६३३ वि० में हुईं थी। एक शुद्ध विष्कम्मक देकर शुक देव जी 
तथा नारद जी के वार्तालाप द्वारा वजभूमि के अनन्य प्रेम माहात््य 
दिखलाते हुए नायक आरभ किया गया है। इससे मुख्य कथावस्तु 
का कोई सबंध नहीं है| इसमें वीणा पर उत्प्रेज्ञाओं की एक माला 
ही पिरो डाली गई है। 

“पहिले अक में चन्द्रावली जी तथा ललिता सखी के कथोप- 
कथन से उसका श्रीकृष्ण पर प्रेम प्रगठ होता है| दूसरे अ्क में श्री 
” अन्द्रावली जी अपना विरह वर्णन कर रही हैं और उपबन में कई 
असखियों से वार्तालाप मी होता है । विरहोन्माद में प्रिय के श्रन्वेषणार्थ 
जो प्रलाप कराया गया है, वह यदि अमिनय की दृष्टि से कुछ 
अधिक लम्बा कहा जाय तो कह सकते हैं, पर अस्वामाविक रतती भर 
भी नहीं होने पाया है |... ...तीसरे अंक का अकावतार गुप्त पत्र 
मेजने का रहस्य बतलाता है | उसके अनन्तर कई सखियों के साथ 
चन्द्रावली जी आती हैं और वार्तालाप में कार्य साधन का उपाय 
निश्चित होता है | इसमें भी विरहइ-कातरा रमणी का ऊथन मीरसों 
के लिए आवश्यकता से अधिक हो गया है पर विरहिणी को आवश्यक 
अनावश्यक समझने की बुद्धि नहीं रह जाती | ..... 

“.,..चौथे अक में श्रीकृष्ण जी पहिले योगिनी बन कर आते हैं 
ओर फिर ललिता तथा चन्द्रावली जी श्राती हैं । अत में युगल प्रेमियों 
का मिलन होता है | इसमें यमुना जी की शोभा का नौ छुप्पयों में 
अच्छा वर्णन हुआ है |? 

कथा में एक स्थान पर श्राता है कि चन्द्रावली की जिस मा 
ने उसका बाइर आ्राना जान बद कर दिया था, वही छग्मवेषी कृष्ण 
का वास्तविक रूप सामने आ जाने पर भी सदेश सेजती हैं--प्यारे 
सों कही है चन्द्रावली के कृंज में सुखेन पघारौ? | 'समालोचकों ने 
लिखा है कि व्॒जभाषा की साधारण कविता का भी ज्ञाता यह जानता 
होगा कि जज लीला की 'स्वामिनी? श्री «राधिका जी हैं, किसो की 
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माता, दादी, इत्यादि नहीं। चन्द्रावली जी की मावा अवश्य दृढा 
रही होंगी | उनके मुख से श्रो कृष्ण के लिए “प्यारे! सवोधन भी 
कुछ लोगों को बढ़ा अरुचिकर लगता है । 
चन्द्रावली में पिरह वर्णन 

इस नाटिका को कविताएँ. सरल, मार्मिक और दृदय पर चोद 
करने वाली, अत्यत मधुर और प्रौह भाषा में लिखी गई हैँ। इस 
नाटिका का सस्कृत अनुवाद स० १६३१५ की ६रिश्चन्द्र चन्द्रिका 
तथा मोहन चान्द्रिका? में क्रशः छुपा है| यह अनुवाद पं० गोपाल 
शास्री ने किया था, जो बहुत अच्छा हुआ है। भरतपूर के राव 
कृष्ण देवशरण सिंह ने इसका ब्रज भाषा में रूपान्तर किया है । 


इसका मुख्य रस विग्नलम्म श्रु'गार है, परन्द इसमें स्वामाविकता 
अधिक है। प्रेमियों के मडल को पवित्र करने वाली” चन्द्रावली में 
श्री कृष्ण की वाल सुलभ चपलता, सौंदर्य तथा गुण सुनने से पूर्वा- 
नुराग उत्तन्न होता है। श्रास-पास के गाँव में रहने से देखा देखी मी 
होती है और यह सब व्यापार प्रेम रूप में परिणतव हो जाता है। 
भवह सुन्दर रूप विल्लोकि सखी मन हाथ वे भेरे भग्यों खो भग्यो? इस 
प्रकार प्रेम का अधिक हो जाने पर उसे छिपाना कठिन हो जाता 
है | सखिरयाँ प्रश्न करती हैं, हठ करती हैँ, तब बतलाना पड़ता है | 


विरद्द कष्ट विशेष रूप से प्रकट न होने से जब शंका होती है, तब 
उत्तर मिलता है--. 


मन मोहन ते बिछुरी ज्ञब सा, 
तन झोंसुन सो सदा धोवती हैं। 
(रिचंद जू! प्रेम के फंद परीं, 
कुल की कुल लाजहि खोपती हैं । 
दुख के दिन को कोऊ भाँति बिते, 
विरद्दाग में रेद संजोबचदी . हैं। दे 
रे३ 
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हमहीं अपुनी दशा जाने सखी, 
निसि सोवति हैं किधों रोवती हैं ॥ 
विरद की पीड़ा जिन पर बीतती है वही जानता है। दिन तो 
किसी प्रकार कट जाता है, रात कैसे व्यतीत हो १ निम्नलिखित पद 
में विरद्द की तीन दशाएँ--अमभिलाषा, चिंता तथा स्मृति भी लक्षित 
हो रही है-- 
पह्िले सुसुकाइ ज़जाइ कटष्ठ, 
क्यों चिसे सुरि सो तन छाम कियो। 
पुनि नैन क्षमाद घढ़ाइ फे प्रीति, 
निबाहन को क्यों कत्नाम कियो ॥ 
हरिचंद' सए निरमोही इते, 
निज नेहद को यों परिनाम कियो। 
मन साहि जो तोरन ही की हुती, 
अपनादहु के क्यों घदनाम कियो॥ 
जब जड़ और चेतन का भेद नहीं रह गया तो चद्रावली 
बन के फल-फूल, लता पेड़, पशु-पक्षी आदि से प्रिय के विषय में 
पूछती हैं । 
अ्टी झह्दो बन के रूख कई देख्यों पिय प्यारे । 
मेरो हाथ छुड्ाइ कद्दो घह किते सिघारे ॥ 
अष्टो कर्दंब अट्टो अंब निब अहो कुल त्तमात्वा । 
तुम दैखयो कहुँ सन मोहन “सुन्दर नंदुलाज्ञा ॥ 
अहो कुज-पनलता विरष्ट तृन पूछत तोसी। 
तुम देखे कहुँ श्याम मनोहर कहहूँ न मोर्सों ॥ 
अट्ठो जमुन भहो खग रूग हो अह्दो गोबरघनगिरि ! 
तुम देखे कहूँ प्रान-पियारे सनसोहन हरि ॥ 
श्याम वण सेघ को देखकर वह अपने घनश्याम 
आगनदघन का स्वप्न देखने लगती हैं और कहती हैं-- 
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बलि सावरी सूरत मोहिनो सूरत, 
आखिन को कबों श्राइ दिखाइए | 
पसातक सी मेरें प्यासी परी, 
इन्हें पानिक रूप-सुधा कबों प्याइए ॥ 
पीत परे बिखुरी से कर्त्रों, 
(इरिचंद जू' घाइ इते चमकाहुए । 
इतहूँ कब्ों आहके आनंद के घन; 
नेह के मेह पिया बरसादुएं ॥ 
ऐसी विरहिणी को दिन होता है तो शोक, रात होती है तो 
शोक | चांद सूरज से भी अ्रधिक उत्तप्त जात होता है। चन्द्रोदय 
होने पर पहले उसमें वह अपने प्रिय “गोप-कुल-कुमुद-निसाकर उद्दे 
मयो? मानती है और जब वह श्रांति मिट्ती है, तब उसे सूर्य समझ 
कहती हैं- 
निप्ति भ्राज्हू की गई द्वाय विहाय, 
पिया-बित्रु कैसे न जीव गयी। 
इत्तभारिनि आंखिन को नित के, 
दुख देखिये को फिर भोर भयो। 
जब्र चन्द्रमा बादल के आ जाने से छिप जाता है, तब एकाएक 
उसे रात का पता चलता है। वह धवरा कर कहती है--प्यारे 
देखो, जो जो उम्हारे मिलने में सुद्ावने जान पड़ते थे वह्दी अब भया- 
वने हो गए। हद ! जो वन आँखों से देखने में इतना भला दिखता 
था वही अब कैसा भयझ्लर दिखाई पड़ता है। देखो सब कुछ है एक 
तुम्हीं नहीं हो । प्यार | छोड़ के कहाँ चले गए ! नाथ ! आखें 
बहुत प्यासी हो रही हैं, इनको रूप सुधा कब्र पिलाओगे ! 
/पविरह-द्शा में यदि सहावक मिल जाय, तो अवश्य ही विरह 
कष्ट कुछ कम हो जाता है। आशा बड़ी बलवती होती है, पर इस 


घ१६ हमारी नाट्य परम्परा 


दशा में निरवलम्बता ही अ्रधिक मालूम पढ़ती है ओर इसी से यह 
कृष्टकर होती है | विरहिणी कहती है ;-- 

“शर मेरे नित के साथियो, कुछ तो सहाय करो |?” 

झरे पौन सुख-सौन सबे थल गौन तुस्हारो । 

क्यों न कट्दौ राधिका-रोन सो मीन निवारो ॥ 

अरे संचर सुम श्याम रंग मोहन-बत-घारी । 

क्यों न कहौ वा निठर श्याम सो दसा हमारी ।। 

भरे हंस तुम राजवंश सरवर की शोभा। 

क्यों न कह्दो मेरे मानल सों या दुख के गोसा ॥ 

“बिरह में सुखद वस्तु भी दुःखद प्रतीत होती है | श्यासघन को 
देख घनश्याम भी इन्द्रधनुष तथा बनमाल देख श्रीकृष्ण के बनमाला 
और मोतीमाला की, मोर पिक आदि के शब्द सुनकर वशीनाद करने 
वाले की छुबि की और-- 

देखि देखि दामिनि की दुगुन दमक, 
पीतपट छोर मेरे हिय फहरि फद्दरि उठे ।? 

“यह दुःख अनुपस हे ओर दर हालत में यह बढ़ता दी जाता है। 
ऐसी विरहिणी से किसे सहानुभूति नहीं हो उठे गी-- 

छुरी सी छुकी सी जड़ भई सी जमी सी घर, 
हारी सी बिकी सी सो तो सबही घरी रहे । 
घोले ते न बोले धग खोले ना हिंडौले बैडि, 
पक टक देखे रो सखिक्तोना-सी घरी रहै।ए 
“इरीचंद' औरो घबरात ससुमाएं द्वाय, 
हिचकि-ह्विचकि रोवे ज्ञीवति मरी रहै ॥ 
याद आए सखिन रोवावै दुख कहिं-कह्दि, 
तौ जनों सुख पावे जो ज्ों मुरछ्ठि परी रहै।। 

“जब तक अपना ज्ञान है, तब तक तो चैन हो नहीं सकती | 

वेहोशी में ही आराम है | यही जड़ता नवीं काम दशा है | विरही- 
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विरहिणी प्राय अपना दुख दूसरे स्री पुरुष से नहीं कहते और कहते 
भी हैं तो जड़ पदार्थों से कह कर अपना जी इल्का करते हैं। वे ऐसा 
क्यों करते हैं, यह कवि ने एक पद में इस प्रकार कहलाया है--- 


सन की कासों पीर सुनाऊ । 

बफनी दया और पत खोनी सबै चबाई गाें ॥ 

कठिन द्रद कोंक नहिं हरिदे धरिदे उल्लटदो नाएऊें, 

यह तो जो जाने सोह बनाने क्यों करिं प्रकट जनाऊँ॥ 

रोम-रोम प्रति नैन श्रवण मन केद्टि धुनि रूप लखाऊेँ। 

बिना सुजान शिरोसनि री केहि हियरो काढ़ि दिखाऊें।। 

सरमिन सखिन वियोग.दुखिन क्यों कहि निज दसा रोशझाके। 

हरिचंद पिय मिले तो पग परि गहि पढुका, सममाऊँ | 
मुद्राशक्तस 

“मुद्राराज्षस? के लेखक का नाम विशाखदत्त है, जो एक सामन्त 
सर्दार वढेश्वरदत्त के पौन्न तथा मद्दराजा प्रभु के पुत्र थे | ये उत्तर 
भारत के निवासी थे ओर पात्रों के नामो ओर मगलाचरण के दोनों 
श्लोकों में शिव की आराधना से ज्ञात होता है कि शैव मतानुयायी 
थये। कुण्लि राजनीति का इन्हें पूर्ण शान था और शृज्ञार, करुण 
आदि मृदु रसो का उनके हृदय में कम सचार हुआ था। उन्होंने 
स्वभावतः राजनीतिक विषय पर लेखरनी उठाई। भमुद्रवाराक्षसः के 
अतिरिक्त इनके एक नाटक दिवी चन्द्रगुतम? के कुछ अश मिले हैं 
तथा इनके दो अनुष्ठप श्लोक वल्लमदेव की सुमाषितावली में 
सगहीत हैं। इनकी अन्य कृतियाँ यदि हों तो अप्राप्य हैं। इनके 
नावक से इतना अवश्य शात होता है कि ये ज्योतिष शास्त्र के भी 
शावा थे । 

नदों से ऋ्द्ध होकर चाणक्य ने चंद्रगुत को नंदों के विरुद्ध 
उभाड़ा और पंजाब के राजाओ की सहायता से तथा आतरिक 


प१८ हमारी नाट्य परम्परा 


षड़यत्र द्वारा मगध राज्य पर अ्रधिकार कर चंद्रगुप्त को प्रथम मौर्य 
सम्राट बनाया। चद्बशुस ने बाद में कोशल तक राज्य विस्तार किया 
ओर स० २४० वि» में ग्रीक राजा सिल्यूकस को परास्त किया। 
सिल्यूकस ने मेगस्थनीज को राजदूत बनाकर चद्रगुप्त के यहाँ भेजा । 
अरुद्वाराज्षस” नाटक नदों के नाश, चद्रगुत के राज्याधिकार, पर्व॑वक 
तथा स्वाथंसिद्धि के मारे जाने तथा राक्षस के मलयकेठ के पास 
चले जाने से लेकर उसके फिर से चद्रगुप्त का मत्रित्व ग्रहण करने 
तक लगभग एक वर्ष के समय से सम्बन्धित है। नाटक का आरम्भ 
उस दिन से होता है जन्न जीवसिद्धि पवेतक पर विष कन्या के प्रयोग 
करने के दद् में राज्य से निर्वासत किया जाता है। यह दण्ड 
पर्बतक के घात के दो टी चार दिन के अ्रन्तर में दिया गया होगा | 
चतुर्थ श्रंक के पंक्ति ४४ में मलयकेतु का कथन है कि आज पिता 
को मरे दस महीने हुए. |! उस दिन मसार्गशी्ष पूर्णिमा थी । इससे दस 
मास पिछले गिनते से फाल्युन की पूर्णिमा आती है। तीसरे श्रक 
क्रा दृश्य चातुर्मास के अनन्तर अश्विन शुक्ल पूर्णिमा का है। चौये 
अक का दृश्य मार्गशीर्ष की पूणिसा का है। पाँचवे अ्रक का भी 
पूर्वोक्त तिथि के एक मास बाद का होना सभव है क्‍योंकि सलयकेत॒ 
की सेना करमक की कथित दूरी को ( अक ४ ४० ३६४ ) तै कर 
कुसुमपुर के पास पहुँच गई थी। (अंक ५ ४० १८२ )। अतिम 
दो अकों की घटना का समय लेने पर नाटक की कथावस्तु का 
समय एक बर्ष, के मीतर ही होता है । 
नायक की कथा वस्तु को बड़ी सफलता तथा बुद्धिमानी से सगठित 
किया गया है| उसकी मुख्य घटनाएँ इस प्रकार हैं | प्रथम 
अक--(१) राक्षंस की मुहर की अ्रँगूठी का दैवात्‌ चाणक्य को 
मिल जाना (२) शकदट्दास से जाली पत्र लिखवाना तथा उसकी 
सदेश सदह्दित सिद्दा्थंक को सौंपना (३) जीवसिद्धि का देश निर्वासन, 
शकटदास का भागना तथा चन्दनदास का कैद होना । द्वितीय 
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अक--[४) शकटठदास का चाणक्य के चर सिद्धार्थक के साथ भागना 
और सिद्धार्थक का राक्षस की सेवा में नियुक्त होना (७) मलयकेतु 
के गहनों को सिद्धार्थक को देना और सिद्धातंक का मुहर लौटा देना 
(६) परवंतक के गइनों को धोखे से राक्षस के हाथ वेंचना । तृवीय 
अंक--(७) चंद्रशुत्त और चाणक्य का भ्ूंठा कलह । चतुर्थ अंक 
(८) मलयकेठत का राक्तुर्ु पर शंक्रा करना ओर चाणक्य के चर 
साशुरायण पर विश्वास। पंचम अग्रक--(६) मलयकेठ का राक्षुस 
से कलह कर पाँच सद्दायक राजाओं को मरवा डालना (१०) मलय- 
केतु का युद्ध करने जाना तथा कैद होना | छुठा अंक--(१ १) चंदन- 
दास के रक्षार्थ चन्द्रगुत की अधीनता मानने के लिए. चाणक्य के 
चर का चतुरता से राक्षस को बाध्य करना। सातवां अंक--- 
राक्षुरु का मंत्रित्त अहण करना | 

श्ारम्भ में दर्शकों को सभी बातों का पूरा पूरा शान कराते 
हुए जो उत्सुकता उत्पन्न की गई है, वह आयः अन्त तक बढ़ती 
गई है और इसके हृश्य इतने सजीव ओर स्वाभाविक हैं कि कहीं 
जी नहीं ऊबता | 

८इस नाटक के प्रधान पात्र चाणक्य उपनाम कोटल्य हैं और 
इनके प्रतिद्वन्दी नंदवंश के मंत्री राक्षस हैं। नाटक के नायक मौर्य 
वश के मथम सम्राट चद्रगुत तथा प्रतिनायक मलयकेतु हैं। श्रन्य 
पात्रों में चन्दनदास, शकथ्दास और भागुरायण उल्लेखनीय हैं । 
चाणक्य ओर चन्द्रगुत ऐतिहासिक, पुरुष हँ। राक्षस भी ऐतिहासिक 
पुरुष होंगे, क्योंकि ऐसे प्रधान पात्र को कल्वित मानना उचित 
नहीं | यंदि ये कोरे कवि कल्पना मात्र होते, तो क्या कवि राक्षस से 
अच्छे नाम मी कल्पना नहीं कर सकता था। मलयकेठु भी ऐति- 
हासिक हो सकता है। अन्य पात्र कल्पित हैं। 

“चाणक्य और राक्ष॒स का समय राज्य के पड्यत्रा में व्यतीत होता 
है। दोनों में स्वार्थ का चिंह मी नहीं देख पड़ता ।... ...वाणकक्‍्य, 
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दूरदर्शी, दृढ़प्रतिश्षु और कुटिल नीति में पारगत थे। उन्हें अपने 
ऊपर पूर्ण विश्वास था और उनकी मेघा तथा स्मरण शक्ति बलवती 
थी। इन्हीं गुणों के कारण उन्होंने शत्रु के पडयत्रों को निष्फल करते 
हुए उनसे स्वय लाभ उठाया और निज उद्द श्य सिद्धि के लिए उन्हीं 
का प्रयोग ठीक समय पर कर वे सफल प्रयत्न हुए। इनमें मनुष्यों के 
पहचानने की शक्ति भी अपूर्व थी | पर इसके विपरीत राक्षस ने श्र॑त 
तक अपने विश्वस्त मनुष्यों से ही धोखा खाया। शत्रु के यहाँ से 
भाग आने को इन्होंने उत्तम प्रमाण तथा प्रशंसापत्र मान लिया था | 
एक बार इन्हें इस विषय पर शका हुई थी, पर वह भी अतिम समय 
में । राक्षस वीर सैनिक थे, पर राजनीति के कुणिल मार्गों के वे अच्छे 
जशाता नहीं थे, जिससे कभी-कभी भूल करते थे। ये स्वभाव के म्रदुल थे 
ओर उदार हृदय होने के कारण किसी पर अविश्वास नहीं करते ये । 
स्वामी के सर्वनाश हो जाने के दु.,ख तथा उनका बदला लेने के 
उत्कय उत्साह मे भो उनकी सेघा-शक्ति आच्छादित हो रही थी । 
घटनाओं के वर्णन में यह विशेषता भी है कि सब बातें ठीक वैसी ही 
होती थीं जैसा कि चाणक्य चाहते थे। कही भी उनकी इच्छा के 
विपरीत कोई घटना नहीं हुई। ऐसा जान पड़ता है कि चाणक्य 
घटनाओं का अनुशासन उसी प्रकार करते थे, जैसे काठ की पुतली 
नचाने वाला सूज्नों को हाथ में पकड़कर इच्छानुकूल उनसे कार्य 
करावा है। , चाणक्य में पक्षपात का नाम भी नहीं था और शत्रु के 
उत्तम गशुणणों की प्रशंसा करने, में वे चूकते नहीं थे। स्वस्थापित 
साम्राज्य के प्रधान अमात्य होने पर भी साधु के समान जीवन व्यतीत 
करना इनके विराग का अत्युत्कृष्ट प्रमाण है। इनका अपने शिष्यों 
पर बड़ा प्रेम था 4 इनमें क्रोध, उग्रता तथा हृठ की मात्रा भी पूर्ण 
रूप से वर्तमान थी। इसीसे सब इनसे डरते थे | यदि इन पर 
आत्मश्लाघा का दोषारोपण किया जाय तो अनुचित है क्योंकि 
इन्होंने असमव काय को भी सभव कर दिखाया था! 
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“कहा जाता है कि ऐतिहासिक सुबुद्धि शर्मा नामक ब्राह्मण ही. 
जो चंदनदास के पड़ोस मे रहता था और अपनी तीम्र बुद्धि के कारण 
नंद का कृपा-पात्र था, राक्षस दै। राक्षुस मित्र-भक्क और शन्रु की 
योग्यता की भी प्रशंसा करते थे | ये शकुन अपशकुन में भी विश्वास 
रखते थे | इनके सेवकों पर इनका रोब नहीं पड़ता था [?! 

चंद्रगुत चाणक्य में पूज्य भाव रखता था और उसे उनकी योग्यत्ता 
तथा नीति कुशलता पर पूर्ण विश्वास था| मलयकेतु राक्षुस पर पहले 
ही से शंका करता था (अंक ४ ४० ३६६) और अंत में अविश्वास 
योग्य पुरुषों के कहने सुनने पर विश्वास कर उसने उन्हें निकाल भी 
दिया | इसमें चंद्रणुत्त के समान योग्यता नहीं थी | यह बिना विचार 
किए. मनमाना कर बैठता था, जैसे कि पाँच राजाओं को मार 
डालना । (अक ५ ४० ४०२) दृढ प्रकृति का न होने से यह शत्रु के 
भेदियों की बातों में आ गया। 

“अन्य पात्रों में चन्दनदास मिन्न स्नेह का आदर्श रूप है। धन- 
प्राण आदि सभी को तिलांजलि देकर इसने उसका निर्वाह किया। 
शकटदास ले भी मित्रता निवाही। झरूगुरायण ने मलयकेतु से स्नेह 
हो जाने पर भी स्वामिमक्ति का मार्ग नहीं छोड़ा (अ ० ५ प्रृ० 3८१) 
अन्य पात्रों में मी यह गुण वंतमान था। 

“कहा जाता है कि इस नाटक से कोई उत्तम शिक्षा नहीं मिलती 
ओर इसके बाद दोनों प्रधान पात्र अवसर पढ़ने पर सित्रों तथा 
शत्रुओं को मार्ग से हटाने के लिए किसी उपाय को घुणित नहीं 
समसते | अस्त; इसमें आदर्श सामने रख कर देव पर भरोसा करने 
वालों को उद्योग या कर्मवीरत्व की उचित शिक्षा दी गई है । कर्म का ही 
फल देव या निज कर्म हैं! कर्म में जो कुछ लिखा जाता है 4६ पुस्तका- 
कार किसी के साथ संघार में नहीं आ्राता | पर जो छुछ कम किया 
जाता है वही पुस्तक स्वरूप में जाते समय यहीं छोड़ जाना पढ़ता 
है। कर्सवीरत्व को यदि कुशिक्षा समझा जाय तो इस पर, कुछ 
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“कहना नहीं है। प्रधान पात्रों पर जो कयाक्ष है, उस पर कुछ लिखने 
के पूर्व इस गौण बात पर विचार करना उचित है। द्ट्स 
नाटक के दोनों नायकों में दिखलाया जा जुका है कि स्वाथ का 
लेशमात्र मी नहीं है । तात्यये यह है कि व्यक्तिगव दोप तथा समाज 
के लिए, किए गए; दोष एक ही बांट से नहों तौले जाते । 

“इस नाटक का अनुवाद भारतेन्दु जी ने राजा शिवग्रसाद के 
आग्रह से किया था और उन्होंने इसको कोर्स में चलाने का विशेष 
अयज्ञ किया था। यह नाटक राजा लक्ष्मएसिंह की शकुतला के 
समान ही कोर्स में उसी समय से अत्र तक प्रचलित था श्र है | यह 
पहले-पहिल “'बाल-बोधिनी? में प्रकाशित हुआ था | इसकी प्रस्तावना 
चबष २ ने २ फाल्गुन स० १६३१ (फरवरी सन्‌ १८७५ ई०) में प्रकाशित 
हुई और फिर यह क्रमशः सन्‌ १८७७ तक छुपती रही। कहा जाता 
कि मुद्राराज्स का एक अनुवाद महामना प० मदनमोहन मालवीय 
जी के पितृब्य पं० गदाधर भट्ट मालवीय जी कर रहे थे, पर उन्हें 
'जब मालूम हुआ कि भारतेन्दु जी ने उसका अनुवाद किया है, तब 
उन्होंने उसे प्रकाशित नहीं किया कि अब इसकी आवश्यकता नहीं 
है ।” इस अनुवाद की सफलता से मारतेन्दु बाबु हरिश्चन्द्र की कीति 
में चार चाँद लग गये । पावज्यक्रम में स्वीकृत हो जाने से इसकी 
लोक-प्रियता “अत्यधिक बढ़ गयी । भारतेन्दु जी की प्रथम कोटि की 
कृतियों में इसकी गणना होती है । 


* भारत दुर्दशा 


“मारतेन्दु जी ने भारतवर्ष के प्राचीन गौरव तथा वर्तमान दुर- 
वस्था को दृष्टि में रखकर तथा मारतेन्दु की हाव्कि इच्छा रखते हुए 
भी दासता प्रेमी भारतीयों के हृदय में स्थायी प्रभाव डालने के लिए. 
यह दुखात रूपफ लिखा था । यह छ श्रकों में विभक्त है। पहिंले 
अक में एक योगी आकर एक लावनी गाता है और उसमें श्रत्यंत 
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संक्षेप में भारत के प्राचीन गौरव का तथा वर्तमान दुदेशा का उल्लेख 
करते हुए कहता है कि “अ्रत्र भारत की, दुर्दशा नहीं देखी जाती |? 
दूसरे अक में 'मारत? स्वयं आता है ओर श्रपना रोना रोता है। 
कहता है कि जिस देश के लोग अपनी मातृभूमि की “सूच्यम्र॑ नैच 
दास्यामि विना युद्वे न केशव? कहते थे श्ौर उसी के लिए मर मिटते 
थे, वहीं के लोगों की आज क्या दशा है । अंग्रेजों का राज्य होने पर 
सोचा था कि “हम? अपने हुःखी मन को पुस्तकों से बहलावेगं और 
सुख मानकर जन्म चितावेंगे पर वहाँ भी निराशा है।.. अत में ईश्वर 
की याद करता है पर वह मी नहीं करने पाता । तब डर कर मूच्छितत 
दो जाता है। निलज्जता ओर आशा (एक दिग्गज विद्वान भी 
संमृति में 'भारतोदय? करने की हृढ़ता का भाव?) आती हैं और उसे 
ले जादी हैं। तीसरे अड्ढ में मारद दुरदेव आ्राता है और उसके मुख 
से बड़ी खूबी के साथ भारत की दुर्दशा का वर्णन कराया गया है। 

“चौथे अ्रद्ड में भारत दुर्देव रोग, आलस्य, मदिरा और अश्रन्धकार 
को क्रमश; भारत ब् में मेजते हैं। रोग आकर अपनी प्रशंसा करता 
है और यहां के लोगों की इस मूर्खता पर जो रोग की दवा आदि की 
व्यवस्था,न कर माह़ फू क ही में लगे रह कर ग्राण खोते ह। गर्व 
करता है। वैद्यक शासत्र प्रगति शील न रद्द और रोगों की संख्या 
बढ़ती गई | अफीसची, मदकची आदि की भारत में कमी नहीं और 
आलस्प का इसमें निवास ही है | कर्मण्यता तथा पुरुषार्थ आलस्य 
से बहुत दूर रहते हैं। मडिराभक्ति मारतीयों में कितनी है, यद्द अभी 
हाल के पिकेटिंग आन्दोलन से सच पर विदित है और इसके प्रेमी 
कितने प्रकार से तकः वितक कर इसका समर्थन करते ह, यह भी 
विनोदपू्ण शेली से दिखाया गया है | इसके अ्नतर अशान रूपी 
अधकार आता है तया भारत मेजा जाता है। मारत श्रभी तक 
इतना अविदया प्रेमी है कि वह शिक्षा, पठन-पाठन आदि को केवल 
जीविका का एक साधन मात्र समझता है । _...... 
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“पाचवें अक में एक कमांटी का दृश्य है, जिसमें एक समापति 
तथा छ सभ्य हैं| इनमें एक बन्नाली, एक महाराष्ट्री, दो देशी, एक 
कवि तथा एक पत्र-सपादक हूँ | कमीटी का मूल उद्देश्य भारत- 
दुर्देद की चढाई को रोकना हे। हुजते बगाली? प्रसिद्ध हे, इससे 
बगाली सम्य खुब गोलमाल मचाने के पहिले राय देते हैँ ) पर यह 
कितना उपहासास्पद है यह उसी सम्य के दूसरे उपाय से ज्ञात हो 
जाता है जैसे स्वेज नहर को पिसान से पाटना | कबिजी नायिका 
बनकर तथा अंग्रेजों का स्वाग बनाकर अपनी रक्षा करना चाहते 
हैं | सपादक जी अपनी आर्थिकिल बाजी की प्रशता में लगे हुए हैं। 
मद्दाराष्ट्री सजन स्वदेशी वस्र पहिनना, कल आदि व्यवसाय बढाना 
तथा सार्वजनिक सस्थाए स्थापित करना बतलाते हैं । देशी सम्य कुछ 
नहीं बतला सकते, केवल अपने को चापलूसी प्रेमी दिखलाते है और 
दूसरों की खिल्ली उड़ाते हूँ पर विद्योन्नति, एकता, कला शिक्षण की 
ओर भी दृष्टि देते हैं | इसी समय डिसलायल्टी पुलीस आती है ओर 
सबको साथ लिवा जाती है | 

“छुठे अक में भारत भाग्य आता है और प्राचीन गोरव तथा 
वर्तमान डुर्दशा का रुक्षेप में परन्तु अत्यन्त ओजपूर्य भाषा में 
दिग्दशन कराता हुआ कहता है कि एक समय था कि यद्दी भारत 
सारे ससार का केन्द्र हो रहा था और इसकी समता करने की ससार 
के किसी देश में क्षमता नहीं थी। पर नहीं मालूम कि इसने विधि का 
क्या कसूर किया है कि उसने रष्ट होकर इसे मिट्टी में मिला दिया | 
»««०- ऐसे निर्जीव शक्तिहीन देश का मिट जाना ही श्रेयस्कर है | 
भारत सागर को सबोधित कर कहता है कि--- 

घेरि छिपावहु विध्य हिमालय । 
करहु सकल जल भीतर तुम क्षय ॥ 
घोवहु भारत अपजस झअंका ] 
सेटहु भारत मसूमि क्षंका ॥ 
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अंत में भारत माग्य आत्मघात कर लेता है ) 

“भारतेन्दुजी ने देश-काल-समाज के अनुसार साहित्य को प्राचीन 
रूढिंगत विषयों में संकुचित न रखकर, नए. नए' क्षेत्र जोड़कर श्राधिक 
विस्तृत किया था | इन सभी नए पुराने ज्षेत्रों मे देशभक्ति के रंग 
का ही प्राघान्य था। राजमक्ति, लोक हित, समाज-सेवा सभी में देश 
भक्ति ज्याप्त थी या यों कहा. जाय कि इनकी देशभक्ति मूल थी तथा 
राजमक्ति, लोक-हित, मातृ-माषा हित चिंतन आदि उसी की शाखाएं 
थीं | यही कारण है कि उनकी समग्र कृति में देश के प्रति जो उनका 
प्रेम था बह किसी न किसी रूप में स्पष्ट होता रहता है।...... 

“किसी स्थान विशेष की दुदंशा का वर्णन तमी किया जाता है, 
जब वह पहिले वहुत द्वी समुन्नत अवस्था में रहा हो | “भारत पहिले 
कितनी समुन्नत श्रवस्था में था, इसका कषि ने चहुत उद्ात्त वर्णन 
किया है पर साथ ही ध्यान रहे कि वह सब्र कविता भारत की दुर्दशा 
देखकर कवि के दग्ध हृदय से निकली है ॥? 
नील देवी 


कहा जाता है कि भारतेन्दु जी «ने जिस अंग्रेजी काल को कुछ 
पक्तियाँ उद्घृत की हैं, उसी के कथानक के आधार पर इस 
ऐविहासिक नाटक की रचना सं० १६३८ मे की, जिसकी ऐतिहा- 
सिकता निश्चित नहीं। पर उस काव्य का कहीं उल्लेख नहीं 
हुआ है | 

“ताठक का कथानक सक्तेष में यह है कि अब्दुल शरीफ़ सर 
पंजाबी नरेश सूर्य देव पर चढाई करता है, सम्मुख युद्ध में परात्त 
होने पर घोखे से रात्रि में घादा कर उसे कैद कर लेता है। 
उसके पुत्र आदि सम्मुख युद्ध की राय देते हैं पर रानी नीलदेवी 
ने यह राय नहीं स्वीकार की और स्वयं गायिका का रूप घारण 
कर शरीफ के दरबार में गई ओर वर्शहां उसको मार कर पत्ति का शव 
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ले आई और सत्ती हो गई । शरीफ की सेना भाग गई । तालये यह 
कि वह शअ्ग्रेजी काव्य अवश्य ही इस रूपका का एक आधार रहा 
होगा, पर पूरे काव्य के पता लगने पर ही इस दृष्टि से दोनों पर 
विचार किया जा सकेगा |! 
आरभ में दुर्गा सहाशती के कुछ श्लोक उद्घुत कर उत्त देवी 
का आहन सा किया गया है, जिन्होंने दिखला दिया था कि शक्ति 
अपनी शक्ति भूली नहीं है और उसने प्रचड वीरों को भी ललकार 
कर मारा है | इसके अनतर मातृ-मगिनी-सखी तुल्या श्रायंललनाओं 
को सबोधन नाय्ककार उनसे बहुत कुछ कहता है ओर नारी उत्थान 
की ओर दर्शकों का ध्यान आक्ृष्ट करता है | इसका मुख्य उद्देश्य 
नारी को सबला दिखाना है। वीर रस का इसमें प्राधान्य और 
करुणा तथा द्वास्य का भी अच्छा पुट है। 
भारतेन्दु जी में देश-प्रेम पराकष्ठा को पहुँच चुका था। वे 
रोते थे तो देश के लिए. और हसते थे तो देश के लिए] उनका 
सैराश्य भी देश की दुदंशा और देश के सुपुन्नों की उत्साह हीनता 
देखकर ही हुआ था और इसी से कह दिया कि-- 
सब सॉति देव भतिकृज दोइ एदि नासा। 
दुख द्वी दुख करिददे चारहु ओर प्रकासा॥ 
और मी कहते हैं--- 
घीरता एकता मसता बूर सिधरिहै। 
तजि उद्यम सब दी दास जृत्ति अनुसरिहे। 
निज चाल छोड़ि गहिंहें औरन की घाई। 
रहे धमह कबहुँ स्वाधीन भारय॑ बत्धारी । 
यद्द देंहें जिय सो सब दी यात बिसारी। 
इस नाटक के नायक सूर्य देव, नायिका नील देवी तथा प्रत्ति- 
नायक अब्दुरशरीफ खां सूर है। नाट्ककार ने तीनों के चरित्र- 
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चित्रण में पूरी सफलता प्राप्त की है और जिस उद्देश्य से इसे लिखा 
है, उसकी पूर्ति अच्छी तरह हो गईं है । ४ 
अंधेर नगरी ; 

यह एक मूर्ख राजा को लक्ष्य करके “नेशनल थियेटर! नासक 
किसी नाटक मडल के लिए एक दिन में लिखित और अमिनीत छु+ 
अंकों का एक प्रहसन है। 

इंशा ने एक शेर में लिखा है-- 


न होगा राज में हरवबॉग के जल्ेकिन | 
फट्ठी हजरत सलामत आप के इंसाफ का जोड़ा । 
एक आम ऐसा यथा जहाँ मूर्ख ही बसे थे ओर जिनका राजा 
यही हरबोंग था। “जिसकी लाठी उसकी मेंस? श्लादि से उसके न्याय 
के उदाइरण दिए जाते हैं। अस्ठ, भारतेन्दु जी ने इन्हीं सब कहानियो 
को लेकर यह विनोदपूर्ण प्रहसन॑ रच डाला और उसमे बहुत लोगों 
पर सच्चा तथ्यपूर्ण आक्षेप भी किया है| 
आरमभ में सच्चा गुण अहए करने तथा देश ओर देशवासियों 
की सेवा में निरत रहने का मार्मिक उपदेश दिया गया है। प्रथम 
अक में गुद जी दो चेलों के साथ आते हैं और भोजन प्रत्रध की 
बात चीत जो है सो? वाली साघु माषा में होती है । गोवर्द्धनदास को 
भिज्ञा के लिए 'लोम पाप का मूल? उपदेश देकर मेजते हैं । भारतेन्दु 
जी के एक दरवारी इसी नाम के थे, जिनमें मुटाई ताजगी के साथ 
लोभ को मात्रा मी प्रचुरता से थी । यह हर फन मौला भी थे श्रौर 
स्पात्‌ उन्हीं को दृष्टि में रखकर यह चित्रण हुआ है । दूसरे अक में 
बाजार का दृश्य है, जिसमें हर बेचने बाला अपनी चीज उसके सेर 
चेचता है । अश्लील वात भी ऐसे ढंग से कही गई है कि वह वेसी 
जान नहीं पढ़ती । इसमें चना बेचने वाला काशी की तत्कालीन 
प्रसिद्ध वेश्याओं का चर्चा करता हैं ओर मकानों की सालियत बढाने 
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का भी उल्लेख इसी सबंध में करता है| केंजड़िन हिन्दुस्तान के मेवा 
'फूट और बेर की प्रशसा करती है, तो मुगल मेवे की तारीफ करते 
हुए उस प्रशसा का मजाक सा बनाता है। मगर बिकता है दोनों 
ही टके सेर | रिश्वत, महाजन की सूद, अदालत, साइब लोगों की 
तीर्थ यात्रा, पुलिस, धर्म कर्म पर अच्छी टीका टिप्पणी है | गोबरधन 
दास जी इस बाजार से माल पूरी तौर से जाचकर मिढाई लेकर चल दिए| 

“तीसरे अ्रक में गुरु जी ने अंधेर नगरी का हाल देखकर वहाँ न 
रहना निश्चय किया पर गोबद्धन ने उपदेश न सुना और वहीं 
रह गया । 

“चौथे अ्रक में उसी प्रकार दरबार का तमाशा दिखलाया गया, 
जिस प्रकार आजकल सिनेमा चित्रकारों में अदालत का तमाशा 
होता है | बकरी दबने के कारण किसी को फांसी दी जानी चाहिए 
इसलिए, कोतवाल ही उसके योग्य पात्र चुने गए । जैसा दावा वैसा 
फैसला । 

“पाँचवे अक में गोवर्द्नदास गाते हुए आते हैँ | इस गान में कुछ 
मर्म की बाते हैं, जो अत्यत स्पष्ट रूप से कही गई हैं | इसके अनन्वर 
टके सेर की मिठाई खाकर खूब तैयार-हुए बलिपशु के समान गोवर्दन 
दास पकड़े .जाते हैं| कारण केवल इतना ही बताया जाता है कि 
फासी का फदा बड़ा है और कोतवाल हैं दुबले | अतः न फांसी का 
फदा छोटा हो सकता है और न बकरी की जान के बदले किसी का 
जान लेना रुक सकता है | राजा की न्याय विभीषिका से कोई मुक्त 
'नहीं था, इसलिए, यही बाबा जी मुफ्त के मिले | 

“छठे अक में गोवर्द्धनदास रोता चिल्लाता है, गुरु जी आ 
पहुँचते हैं और एक चाल चलते हैं कि स्वर्ग जाने का ठीक यही 
मुहूर्त हे, इस समय जो मरेगा वह सीधा स्वर्ग पहुँच जायगा | अघेर 
नगरी के सभी मूु्खों के इस अबसर का लाभ उठाकर स्वर्ग सिधारने 
का प्रयास करने के साथ यह प्रहसन समात्त होता है [९ 
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सत्ीम्रताप 

“यह एक गीति-रूपक है, जिसे मारतेन्दु जी ने सं० १६४१ के 
लगभग लिखना आरम्म किया था | इसके प्रथम कुछ दृश्व 'हसिस्रिन्द्र 
चन्द्रिका? सन्‌ श्८८४ ई० के अकों में प्रकाशित हुए ये, परन्तु मारतेन्दु 
जी के अस्त हो जाने से यह पूरा न हो सका। वा० राधाकृष्ण 
दास ने अंतिम तीन दृश्य लिखकर इसे पूरा किया था । इसमे उस 
सावित्री के उपाख्यान को नायक रूप दिया गया है, जिसका प्रतिवर्ष 
ज्ये्ठ महीने की अमावस्था को च्नलियाँ उत्सव मनाती हैं। लाला श्री 
निवासदास तपतीसंवरण नाटक इसी पातित्रत-माहात्म्य पर लिख चुके थे 
ओर वह हसिश्रिन्द्र मेगजीन में प्रकाशित भी हो चुका था। परनन्‍्दु कहा 
जाता है कि भारतेन्दु जी को वह नहीं भाया | अतः उन्होंने इस 
गीति रूपक को लिखा था । 

“प्रथम दृश्य सगल-पाठ मात्र है, जिसमे हिमालय की तराई में 
वीन अप्साराएँ गाती हुई दिखलाई गई हूँ। तीन गान हैं, प्रथम 
दो में पात्तिबत का गुण-गान है और तीसरे भे प्रकृति का वर्णन 
है | दूसरा दृश्य सत्यवान्‌ के तपोवन का हैं। दूर से गान सुनकर 
युवक तपस्त्री के छृदय पर उसका कुछ असर होता है, पर वह शीघम 
ही दूसरी चिंता में पड जाता है। गाते हुए साघित्री सखियों के 
साथ आती हैं | बन, ऋतु तथा आश्रम की वात हो रही है कि वह 
सत्यवान को देखती है। उधर सत्यवान भी साविन्नी को देखता है 
और दोनो में आ्राकर्ण उत्तन्न हो जाता है। सखी द्वारा वे एक 
दूसरे का परिचय पाते है और बह दृश्य समात्त होता है। 

५तीसरा दृश्व चैतालिकों के जाने से आरम्म होता है। चार 
कवित्तों में एक महाकवबि देव का है ओर तीन मारतेन्दु जी के हैं | दो 
में प्रेमयोगिनी पर वसंत का छुन्दर रूपक बाँवा गया हई ओर तोसरे 
में वियोगिनी को योगिनी से बढ़कर सिद्ध किया गया है। ध्यान 
करती हुई साविन्नी श्रॉख्े खोलती हैँ और अपने विचार स्पष्ट रूप 
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में प्रकट करती हैं] उनके एक एक शब्द मे एक उच्च आदर्श 
की पत्नी का चित्रण किया गया है | पातिब्रत की निर्मल उपदेश धारा 
प्रवाहित की गई है। सखियाँ आती ह ओर सत्यवान्‌ के प्रेम के 
विरुद्ध समझाते हुए उसे इस मनोरथ से निवृत्त करना चाहती हैं | 
पर्‌ इस पर उसे क्रोध आ जाता है ओर आवेश में कहती है, “निवृत 
करोगी ? धर्म पथ से १ सत्य प्रेम से ? और इस शरीर में ”” कैसे शच्द 
चुनकर रखे गये हैं कि छूदय पर चोट पर चोट देते हैं । शोर उपदेशक 
को एकदम मिझुचर कर देते हं। चोये दृश्य में सत्यवान्‌ के पिता, 
माता, तथा ऋषिगण दिखलाई पड़ते हैँ । नम्नता, दान, ओऔदार्य 
के विपय में बातचीत होती है ओर साबिन्नी-सत्यवान्‌ का विवाह 
निश्चित्‌ होता है। मारतेंदु जी ने यहीं तक लिखा था। इसके 
अन्तिम पाँचवे दृश्य में वन देवी तथा वन-देवता आते हैं ओर 
साविन्नी-सत्यवान्‌ के निवास से वन की शोभा-वृद्धि की सूचना देते 
हैँ। छुठे दृश्य में साविन्री तथा सत्यवान का प्रेमालाप होता है 
सत्यवान लक़ड़ी लेने जाता है और उसके अनन्तर अपशकुन होने र 
सावित्री घत्रढाकर खोजने जाती हैं। सातवें दृश्य में मूछित सत्यवान्‌ व 
पाकर सावित्री उसका उपचार करती हैं| यमदूत श्राते हूँ पर पा्तित्र 
के तेज से डर कर चले जाते हैँ | तब धर्मराज स्वय आते हैं। सावि 
घर्मराज से कई वर माँगती हैँ, जिसे देने के थअ्रनतर उन्हें बा 
हो सत्यवान्‌ को जीवित छोडना पड़ता है और यह रूपक यहीं सर 


होता दे | 


#इस रूपक में सावित्री तथा सत्यवान्‌ का अच्छा चरित्र चि 
हुआ है। यह उपाख्यान साधारण प्रेम-वासना पूर्ण नहीं है | यहद्द 
अलौकिक प्रेम से भरा है जो सदा अमर रहेगा । वास्तव में 
की शक्ति ही कितनी है जो शक्ति रूपिणी सती के सम्मुख 
उठा सके | आँखें तो आप ही उनके चरणों की ओर वंदना के 
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ऊ्रंक जायेंगी। इस रूपक में बहुत से अनूठे पद सतीत्व-माह्मात्म्य 
पर दिए गये हैं, जिनकी विवेचना के लिये स्थानाभाव है |, 


विद्या चुन्दर 


विद्या सुन्दर ओर “चोर पचाशिक? सस्कृत के दो छोटे काव्य 
है। 'विद्यासुन्दरः में चौबन श्लोक ६, 'चोरपचाशिका? में इक्यावन । 
इनके लेखकों तथा काल का ठीक पता नहीं चलता। विश्वास 
किया जाता है किये चौर कवि या सुन्दर कवि कृत हैं। द्वितीय 
को प्रथम का उपसहार माना जाता है | इसमें घटना वहुत छोटी सी 
है। सुन्दर नाम का दक्षिण देश का विद्यार्थी विद्या नाम की 
शजकुमारी पर मोहित हो जाता है। पहिले राजकुमारी सुन्दर को 
राज दण्ड का भय दिखाती है ओर चेतावनी देती है। फिर दोनों में 
स्नेह हो जाता है।कुछ समय तक दोनो का स्नेह सम्बन्ध चलता रहता 
है | फिर राजा सुन्दर को पकड़वा लेता है और उसे प्राण दण्ड देता 
है । सुन्दर अन्तिम इच्छा श्लोक बनाने की प्रकद करता है। आज्ञा 
मिलने पर वह महल की सीढ़ियों से उतरते-उतरते पचास श्लोक 
बना डालता दै। इन्हीं श्लोको के उग्नह को “चौर पचाशिका? कद्दते 
हं। इक्पानवे श्लोक के अनुसार राजा सुन्दर की विद्वता ओर 
कुशग्रता से अत्वधिक प्रभावित होता है ओर अन्त में उसका विवाद्द 
विद्या के साध कर देता है । 


यही मूल कथानक है जिससे प्रेरणा ग्रहण करके बंगला मे 
राम प्रसाद सेन तथा भारत चन्द्र राव 'मुणाकरः? ने टो काज्य लिखे 
इसी के आधार पर मद्यराजा जतीन्द्र मोहन ठाकुर ने एक नाथ्क 
रचा था। भारतेन्दु जी ने अपने “विद्या सुन्दर! नाठक की द्वितीय 
आरददृत्ति के उपक्रम में लिखा है “विद्या सुन्दर की कथा बग देश मे 
में अति प्रसिद् है। कहते हैं कि चौर कवि जो सस्कृत में चीर 
पचाशिका का कवि है यही सुन्दर है। कोई कोई इस चोर पंचाशिक को 
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वररुचि की बनाई मानते हैं। जो कुछ हो, विद्यावती की अ्ख्यायिका 
का मूल प्न्न वही चौरपचशिका है। प्रसिद्ध कवि भारत चन्द्रराय ने 
इस उपाख्यान को बग भाषा में काव्य स्वरूप में निर्माण किया है 
आर उसकी कविता ऐसी उत्तम है कि बगदेश में आबाल वृद्ध वनिता 
सब उसको जानते हैं | महाराज यतीन्द्र मोहन ठाकुर ने उसी काव्य 
का अवल॒म्बन करके जो “विद्या सुन्दर नाटक बनाया था उसी की 
छाया लेकर आज पन्द्रह वरस हुये यह हिन्दी भाषा में निर्मित्त 
हुआ है |” 

मारतेन्दु जी ने अपने नाटक में मूल कथानक को बहुत अधिक 
नहीं बदला है । नाटक श्रुगार रस का है और हास-परिहास के भी 
अनेक स्थल हैं | सयोग तथा वियोग दोनों प्रकार के श्रुगार का 
वर्णन इसमें हैं | नाटक सुखान्त है । 

विद्या सुन्दर की रचना भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने १८ वर्ण की 
उम्र में की | इसका प्रथम सस्करण अ्प्राप्य है। श्यण३ ई० में 
इसका द्वितीय सस्करण चन्द्र प्रभा प्रेस से प्रकाशित हुआ। १८६६ ई० 
में भारत जीवन प्रेस से भी इसका एक सस्करण प्रकाशित हुआ था | 
इस नाठक की भाषा सरल ओर सुबोध है | इसमें गय्यांश अधिक है, 
पद्माश कम । पद्माश से भारतेन्दु जी की कवित्व शक्ति का अनुमान 
हो जाता है। 
रत्नावली 

'रत्नावली? की भूमिका में भारतेन्दु जी लिखते हैं, “शकुन्तला 
के सिवाय और सब नाठकों में रत्नावली नाठिका बहुत अच्छी है 
और पढने वालों को आनन्द देने वाली है। इस हेतु से मैंने पहले 
इसी नाटिका का तर्जुमा किया है |, ..इस नाटिका में मूल सस्कृत 
में जहाँ छद॒ थे वहाँ मैंने भी छुंद किये हैं। यदि सस्कृत के छुदों से 
इसके छुंदों को मिला के पढ़िये तो इसका परिश्रम प्रगठ होगा |”? 

'र्नावली! की ग्रस्तावना तथा विष्कम्मक मात्र का अनुवाद 
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प्रात् है] इसकी भूमिका भारतेन्दु जो ने वेशाख कृष्ण १ सचत्‌ 
१६२५ में लिखी थी | सम्मवतः भारतेन्दु जी ने पूरे नाटक का अनु- 
बाद कर डाला था | परन्तु वह प्राप्त नहीं है । रत्नावली के मंगला- 
चरण के तीनों श्लोकों का अनुवाद गद्य ही में है । उसके बाद चार 
पद्मों का अनुवाद पद्म में हुआ है। इसकी भाषा विद्या सुन्दर की 
भाषा जैसी ही है । 

पाखरणड-विडम्बन 

संस्कृत नाथ्य साहित्य में कृष्ण मिश्र का 'प्रतोध चन्द्रोटयः नाटक 
अत्यन्त प्रसिद् हुआ है। उसी नाटक के तीसरे अक का अनुवाद 
भारतेन्दु वाबू हरिश्चन्दर ने 'पाखण्ड' विडवन? नाम से किया | इस 
नाटक की रचना कुछ नवे प्रकार की है । इसमें व्यक्तियो के नहीं भावों 
के इन्द्र और संघर्ष चित्रित किये गये हैं। विवेक ओर मोह प्रधान 
नायक हैं । मोह विवेक के प्रावल्य को समाप्त करना चाहता है। वह 
दंभ को साथ लेकर काशी आता है| साथ ही वह श्रद्धा तथा धर्म में 
भेद डालने के लिये मिथ्या दृष्टि का प्रयोग करता है | वह शात्ति को 
बंदी बनाना चाइवा है । इसके बाद तृतीय अक में शाति और करणा 
अपनी माता श्रद्धा को खोजने निकलती हैं | इसके उपरान्त दिगम्बर 
जैन, बौद्ध तथा सोम सिद्धान्त मानने वाला कापालिक--एक एक कर 
आते हैं और अपने अपने मतों के समर्थन में वक्तव्य ठेते है। प्रथम 
दो सोम पीकर कापालिक के शिव्य बन जाते हैं । वे श्रद्धा को खोजते 
है | उन्हें पता लगता है कि श्रद्धा तथा धर्म श्री विष्णु भक्ति के पास 
है। वे उन्हें अपनी ओर खींचने का प्रयास करते हैं| इस प्रकार यह 
अक समाप्त हो जाता है। 

जैसा कि स्पष्ट है, इस नायक में अन्य मतमतान्तरों के नाम पर 
चलने वाले ढोगो का पर्दाफाश किया गया है ओर मक्ति की 
उच्चता दिखला कर वैष्णव धर्म की महत्ता और विशिष्टता पर बल 
(दिया गया है। 'पासण्ड-विडम्बनः की भूमिका में भारतेन्दु बाबू 


भ३० ' हमारी नाट्य परम्परा 


कहते हैं, “भला इससे पाखण्ड का विड़ंवन क्‍या होना है १ यहाँ तो 
तुम्हारे सिवा सभी पाखरड है, क्‍या हिन्दू, क्‍या जैन १ क्योंकि में 
पूछता हूँ कि बिना तुम को पाये मन की प्रवृत्ति ही क्‍यों है ? तुम्हें 
छोड़ कर मेरे जान सभी कूठे हैं, चाहे ईश्वर हो, चाहे ब्रह्म, चाहे 
वेद हो चाहे इजील | तो इससे यह शंका न करना कि मैंने किसी 
मत की निन्दा के हेतु यह उल्था किया है [? 

इस भूमिका के माध्यम से भारतेन्दु जी ने उन सब लोगों का 
सह बन्द कर दिया है जो उन पर किसी मत विशेष का विरोधी 
अथवा विद्वोषी होने का आरोप लगाते | सत्य तो यह है कि उनके 
जैसे उदार व्यक्ति के हृदय में किसी भी प्रकार के सकुचित भाव आ 
ही नहीं सकते थे | एक सच्चे उदाराशयी सुधारक के नाते उन्होंने 
कृष्ण सिश्र की इस प्रसिद्ध रचना के एक अश का अनुवाद करके 
एक प्रकार से अपना सासाजिक कर्तव्य पूरा किया है। 
वैदिकी हिंचा हिंसा न भवति 

भारतेन्दु वाबू हरिश्चन्द्र भक्तवैष्णव थे । मासाहार के वे प्रबल 
विरोधी थे | प्रस्तुत नायक में उन्होंने उन लोगों की खिल्ली उडाई 
है जो अपने रक्त मास को पुष्ठ करने के लिये दूसरों के पुष्ट रक्त मास 
का भज्षण कर जाते हैं--ओर ऐसा वे करते हैं धर्म ग्न्धथों के नाम 
पर, उनकी साक्षी देकर । इस नायक के शीर्षक का अर्थ है “घर्स 
शास्त्र के अनुसार हिंसा करना हिंसा नहीं है |? सबत्‌ १६३० बि० 
के आरम्म तक इसकी रचना हो चुकी थी और २१ जून १८७२ ई० 
के “कवि वचन सुधा? में इसकी विशप्ति प्रकाशित हो गयी थी | इसके 
प्रथम सस्करण का प्रकाशन सेडिकल हाल प्रेस से सन्‌ १८७३ में 
प्रकाशित हुआ था | 

वैदिकी हिंसा हिंसा न सवति? में, आरम्भ में छोटी सी प्रस्तावना 
है। फिर चार अंक हैं। नाठक के नायक महाराज खदराज हैं। 
उन्हीं की मांस लीला का अभिनय करने का प्रस्ताव सूत्रघार करता 


हिन्दी नाव्य साहित्य की भूमिका ४३५ 


है। प्रथम अक में राजा आता है। उसके मंत्री आदि शाख्रों से 
उद्परण देकर मास भक्षुण का समर्थन करते हैं श्रोर मासाहार को 
निदोष बतलाते हैं। मथ--मैथुनादि का समर्थन मी जोरदार ढंग से 
किया जाता है। 

इसके बाद विधवा विवाह प्रचारक एक बंगाली आता है। 
बंगाली की 29% वैसी ही है जैसी बगाली लोग बोलते हैं। 
परिडत ईश्वर चन्द्र विद्यासागर भारतेन्दु जी के मित्र ये और उन्होंने 
बंगाल में ही स्व प्रथम विधवा विवाह का प्रचार किया था। कुछ 
लोगों का मत है इस नाटक के बंगाली बाबू पडित ईश्वर चन्द्र 
विद्यासागर ही हैं । 

दूसरे अ्रक में राजा साहब सभी पात्रों के साथ आते है, उसके 
बाद वेदान्ती और विदृषक आते हैं ) फिर एक शैव और एक वैष्णव 
सज्जन प्रवेश करते हैं | धूतराज गडकी दास ढोगी वैश्णव है। वह 
कोई भी कुकर्म कर सकता है। तीसरे अक में उन्मत्त पुरोहित पागलों 
जैसा बकवास करता है | राजा ओर मंत्री भी प्रवेश करने पर मत्॒पान 
का शुणानुवाद करते हैँ। उठी समय एक महत्वपूर्ण वाक्य कहा 
जाता है “मदिरा को अब लोग कमोटी करके उठाया चाहते हैँ।” 
ऐतिहासिक दृष्टि से यह वाक्य महत्वपूर्ण हैं| क्‍या उस समय जब 
कि यह नाटक लिखा गया धा, मद्य निपेव सम्बन्धी कृमिश्ियां थीं? 
कांग्रेस ने महात्मा गांधी के नेतृत्व में मद्य निषेध सम्बन्धी सत्याग्रह 
का कार्यक्रम अपनाया था | परन्तु भारतेन्दु जी के समय मद्य-निषेध 
सम्बन्धी झानदोलन अपने प्रारम्मिक रूप में ही था । इस वाक्य को 
यहाँ इस सद्भ में डाल कर उन्होंने अपनी उ|माजिक सजगता का 
ही परिचय दिया था । 

अम्तिम झक में सभी यमराज के दरवार में एकत्र दोते है | 
राजा, मंत्री, पुरोहित, गडकी दास--ठभी वमराज द्वारा दश्डित 
होते हूँ श्लोर शेव तथा वैष्णव को कैलास तथा चैकुण्डबास की 
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श्राज्ा मिलती है। दस नाव्क में मारतेन्दु जी ने अपने को मथ्- 
मासाहार का विरेवी दिज़ाबा दे] यह स्वामाविक था। परन्तु 
विववा विवाह का समन उन्होंने बयों नहीं क्रिया? भारतेन्द 
जी की गाढ़ी मित्रता परिद्त इण्वर चन्द्र विद्यासागर तथा श्री राजेन्द्र 
लाल मित्र से थी। श्री मित्र ने साबित किया था कि प्राचीन काल 
से दी हिन्दुओं म मांस-मदिरा सेबन की प्रथा थी | श्री विद्याछागर 
विधवा विवाद के समर्थक ओर प्रचाग्क थे। भारतेन्दु जी ने इन 
महाशयो के साथ अपनी गार्टी मित्रता के बावजूद बह नाटक लिखा 
यह उनकी सामाजिक चेतना, निर्मक्रता वथा स्वतंत्र चिन्तन का 
प्रमाण है। 
कर्परमंजरी 
इस नाटक के नूल लेखक राजशेखर थे | यद महागप्ट्रीय थे। 
“कपूरमंजरी! सडक दे) बह पूरा यराकृत मापा में है। मूलतः यह 
तर बार सथान रचना है| वहाँ वहाँ हात्व का भी पुद है| इसमे 
चार अक हूँ आर कया प्रेम की ही है। टसमे घठना--वैसिध््य 
नहीं दे।. _ हि 
प्रथम अके में बसतागमन पर राजा और रानी आपस मे वार्तालाप 
करते हैं | वंतालिक गाता हे और विद्रपक् तथा विचन्नणता अपनी 
कविताएँ सुनाते हूँ, फिर ठोनो में कगढा होता है। फिर सिद्ध 
भेखानन्द आते हैं और अपनी शक्क का चर्चा न्त्रय करने ह। राजा 
की थाज्ञा पर वह कंतल देश के विदर्स नगर वी राजकुमारी कर्परमजरी 
का मत्रवल से इलाते हैं| प्रथम दर्शन में दी राजा उस पर आारुक्त 
हां जाता है। पूछने पर कर्पूरमजरी अपना परिचय देती ह और 
पता लगता है क्रि बह रानी की मांसेरी बहिन है | | 
दूसरे अक मे वह मान लेना पढ़ता है कि रानी को इन ठोनो के 
अम का पता चल जाता है। वह कर्पूस्मंजरी पर कढ़ी निगाह रखती 
है आर यही से बिरह व्यधा आरम्म हो जाती है | 
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तीसरे श्रक में राजा गुप्त सार्ग से कर्परमजरी के पास पहुँचते 
हूँ | रानी को इसकी सूचना मिलती है और वह भी वहाँ पहुँचती है । 
फलतः रग में भंग हो जाता है । 

चौथे अंक में राजा को रानी साइवा का यह समाचार मिलवा है 
कि उनका विवाह होगा। यह नवीन विवाह राजा के कल्याण के 
लिये ही आयोजित किया गया था | राजा का विवाह होता है और 
वह नयी रानी को कपूर मंजरी देख कर चकित हो जाता है । 

इस नाटक का अनुवाद स० १६३३ वि० में हुआ था और यह 
प्रथम घार स० १६३६ वि० में प्रकाशित हुआ था। अनुवाद अत्यन्त 
सफल है| इसकी भाषा भी बहुत ही सरल और मुहावरेदार है। 
पथ्यों का अनुवाद पद्म में ही हुआ है | अन्य कवियों के पद भी यहाँ 
वह्धशाँ वेजोड़ दिये गये हैँ | इस अनुवाद को पढने में मौलिक नाटक का 
आनन्द प्राप्त होता है | 
विपत्य विषमोषधमस्‌ 

यह भाण है। पहिले यह 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका? में श्रक्तत्र १८७६ 
६9 में प्रकाशित हुआ । कुछ लोगों का भ्रम है कि यह नाटक 
भारतेन्दु कृत नहीं है। परन्तु इस नाव्क को भारतेन्दु जी कान 
मानने के लिये कोई विशेष आधार नहीं है | 

इस नाटक का आधार ऐतिहासिक है। बड़ीदा नरेश मल्हारराव 
गायकवाड़ के गद्दी से उतार दिये जाने पर ही यह नाटक लिखा 
गया था | उनका चरित्र ऐसा न था कि उनके साथ देशवासियों को 
सहानुभूति होती । 'जासुराज प्रिय प्रजा इुखारी, सो न्प अ्रवसि नरक 
अधिकारी?--के सिद्धान्त के श्रनुसार हस घटना को जनता ने भी 
इर्सी रूप में देखा | ज़हर ही ज्हर को मारता है। जो जैसा करेगा 
उसे वैसा ही दरुड भी मिलेगा। 

भारतेन्दु जी गायकवाड़ से कितना चिढ़ते थे ओर उनके दरण्डित 
दोने पर भारतेन्दु जी को कितनी प्रसन्नता हुई यह इस नाटक से स्पष्ट 
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प्रमाणित होता है| एक जगह आया है--“सुख मी तो हिन्दुस्तान 
में तीन ही ने किया--एक मुहम्मदशाह ने, दूसरे वाजिद अली शाह ने 
आर तीसरे हमारे महाराज (गायकवाड़) ने | मुहम्मठशाह के जमाने 
में नादिरिशाही हुईं, वाजिद अली शाह से लखनऊ छूटा, अब देखें 
इनकी क्या गति होती है |” 

गायकवाड़ के गद्दी से उतार दिये जाने पर कितनी प्रसन्नता होती 
है यह भंडाचार्य के मुद्द से ही सनिये--“अ्रह्या, धन्य है सरकार ! 
यह बात कहीं नहीं है | दूध का वूध, पानी का पानी ! ओर कोई 
बादशाह होता तो राज जप्त हो जाता । यद्द इन्हीं का कलेजा है। 
हे ईश्वर, जब तक गगा-यमुना में पानी है तव तक इनका राज स्थिर 
रहे |” और अ्रन्त में भरत वाक्य है--.. 

हरिपद में रति होइ, न दुख कोऊ कहं व्यापै । 
* अग्रेजन को राज ईस इति थिर कवरि थापे ॥ 
भारत जननी 

“भारत भूमि और भारत सन्तान की दुर्दशा दिखलाना ही इस 
भारत जननी? की इति कतंव्यता है। ओर आज जो यह आये वंश 
का समाज यह खेल देखने को प्रस्तुत है उसमें से एक मनुष्य भी यदि 
इस भारत भूमि के सुधार में एक दिन भी यत्न करे तो हमारा 
परिश्रम सफल है”---सून्नधार के ये शब्द निस्सन्देह स्वय नाटककार 
के शब्द हैं। इसी प्रेरणा से यह नावक रचा गया था। लोगों का 
विश्वास है कि मूलतः यह रचना भारतेन्दु जी की नहीं है उन्होंने उसे 
सशोधित किया और उसमें अनेक कवितायें जोड़ दीं । किन्हीं कारणों 
से भारतेन्दु जी ने इसे स्व रचित ही लिखा। उन्हीं के नाम से यह 
प्रसिद्ध है और आगे भी रहेगा | यह नाटक भारतेन्दु जी के सामने 
ही अनेक बार खेला गया था | एक बार डुमराव के राय जयप्रकाश 
लाल ने भारतेन्दु जी को लिखा मी, “आपका नाटक “भारत जननी? 

यहाँ खेला गया था |”? 
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भारत जननी तथा उसकी रसन्‍्तानें सो रही हैँ) भारत की 
सरस्वती, दुर्गा ओर लक्ष्मी क्रमशः आती हैं, उन्हें जगाने का प्रयत्न 
करती हैं और विफल होकर चली जाती हैं। भारत माता श्रन्त में 
अपनी सनन्‍्तानों को जगाती हैं। पर वे दिग्श्रान्त हैँ | इसी समय एक 
अंग्रेज्न आता है और गजन-तर्जन से सबको डराता-धमकाता है। 
दूसरा अंग्रेज़ आता है और वह भारत माता को समझाता है कि 
सभी अग्रेज ऐसे नहीं है। मानों दोनों अग्रेज सिद्धक-साधक हों |दूसरा 
अग्रेज़ भारत सन्तानों से कहता है, “भ्रातृगण | सचमुच तुम लोगों 
की श्रव तक अल्वन्त दुर्दशा हुई है और तुम लोगों ने अनेक आपत्तियों 
को मेला है और अनेक दुख उठाये हैं। भाई, इसमें कोई क्या कर 
सकता है १ सत्॒ उस सृष्थ्कारक परमेश्वर के आधीन है | उसी को 
पुकारो, वह समस्त जगव और सच दीन दुखियों का रक्षक है। 
जगदीश्वर तुम लोगों को इस विपद-जाल से शीघ्र मुक्त करे |” 


इसके बाद घैय॑ का प्रवेश होता हैं ओर भारत सन्तानों से 
कहता है, “हे प्रात गण अब छठो ओर जननी के दुखानल के 
निर्वाण का प्रयत्न करो | अमिमान, लोभ, अपमान, आत्म- 
प्रशसा, परजात निंदा इन सब का सावधानी पूर्वक त्याग करो, थै्य 
का अवलम्बन करो, तब कोई घैर्य को वारण करो। माई | अवश्य 
ठुम लोगों की कांज्ञा पूरी होगी | घीरज घरो, धीरज घरो |” 

अन्त में मारत माता अपनी सनन्‍्तानों से कहती हैं, “हे मेरे 
प्यारे वत्सगण ! अब भी उठो ओर थैेय॑ के, उत्साह और ऐक्य के 
उपदेशों को मन में रख इस दुखिवा का दुख दूर करने में तन-मन 
से तत्पर हो। अरब तक जो हुआ हमने उसको सहन किया । अब 
तो ऐसा उपाय करो जिसमें मेरा यह शोकनद बढ़ने न पावे |” 


भारत माता अपने बच्चो ओर अपने सम्बन्ध में अन्तिम कामना 
प्रकट करती हैं-- 
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बल कला कौशल पमित विद्या वत्स मेरे नित लें । 

पुनि हृदय ज्ञान-प्रकाशतें अज्ञान तम तुरतहिं दहें । 

तजि द्वेप ईष्या द्वोह निंदा देश उन्नति सब घहें। 

असिलाख यह जिय पूव॑ंचत धन-घन्य मोौहि सब्द्दी कहें । 
दुल्लेस बन्धु 

शेक्सपियर का शअ्रत्वन्त प्रसिद्ध नाटक “मर्चेन्ट आव वेनिस? है। 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ने “निज बन्धु बा० बालेश्वर प्रसाद बी० ए० 
की सहायता से और बगला पुस्तक सुर लता की छाया से” यह 
नायक लिखा | शायद इसे वह पूरा नहीं कर सके थे | पणिडित राम 
शकर व्यास तथा बाबू राधा कृष्णदास ने इसे पूरा करके प्रकाशित 
कराया | इसका प्रथम दृश्य “'हरिश्चन्द्र चर्द्रिकाः में स० १६३७ वि० 
में प्रकाशित हुआ था। कुछ लॉग कहते हूँ कि यह अनुवाद 
भारतेन्दु कुव नहीं है । इसका लेखक वे बाबू वालेश्वर प्रसाद को 
ही मानते थे । परन्तु बाबू वालेश्वर प्रसाद फारसी के अच्छे ज्ञाता 
ओे। उन्होंने 'मर्चेच्ट आव वेनिसः का अलग अनुवाद विनिस का 
सोदागर” नाम से किया था। स्वय भारवेन्दु जी ने अपने लेख 
भाटकः? में इसका चर्चा किया है। 
अनुवाद में स्वाभाविकता और श्रेष्ठता इसलिये आगयी कि 

पात्रों के नामों का भारतीयकरण हो गया है। यधा--पोरशिया- 
पुरश्नी, एन्टोनियो--अनन्त, वसेनियो--वसन्‍्त आदि] अनुवाद 
की भाषा भी सहज ओर साधारण है। यह स्वीकार करना पडेगा 
कि अनुवाद को भारतीय रग देने की हर कोशिश करने पर भी 
इसे पूर्णतया भारतीय नहीं बनाया जा सका है। वस्ठुत, भारतीय 
ओर योरोपियन सामाजिक स्थिति का मूलभूत अन्तर इस कदर चौड़ा 
है कि सहज उसे पाटा नहीं जा सकता | जो सफलता प्राप्त हुई वद्दी 
क्या कम है | यह नाटक उदू में 'दिलफरोश” के नास से अनूदित 
छुआ और अनेक बार खेला भी गया। 
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यहाँ हमने भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समस्त मौलिक तथा अनूदित 
नाटकों का परिचय मात्र इसलिये ठिया कि पाठकों को यह मालूस 
हो जाय कि किस प्रकार इस कृती साहित्यकार ने सस्क्ृत, अग्रेजी 
ओर बंगला नाथकों का अनुवाद करके तथा स्वयं मौलिक नाथकों 
की रचना करके हिन्दी साहित्य के भारठार को भरा और अपने आगे 
आने वाले साहित्यकारों के लिये मार्ग प्रशस्त किया। सत्य यही है 
कि यदि हम भारतेन्दु साहित्य को आधुनिक हिन्दी नाख्य साहित्य 
ओर रंगमच की भूमिका कहें तो यह सर्वधा उचित होगा | लगता है 
उस समग्र श्रनेक विशाश्रों से प्रकाश की किरणें श्राकर एक भारतेन्दु 
जी के व्यक्तित्व में केन्द्रीमूत हो गयीं। उन्हें भारतेन्दु जी ने अपने में 
समो लिया, समेट लिया । बाद मे उन्होंने आगे आने वाली पीढियो का 
पथ प्रदर्शन करने के लिये उन्हें विकीर्ण किया । जैसा कि स्वय भारतेन्दु 
जीने कहा है उनके पहिले हिन्दी में 'आनन्द रघुनन्दन!, 'नहुप), और 
'शकुन्तला? नाठकों की रचना हो चुकी थी, फिर भी भारतेन्दु जी को 
इतना श्रेव तो मिलना ह्वी चाहिये कि उन्होंने नाटकों को लिखने और 
खेलने की परम्परा को अ्रन्यधिक पुष्ट किया ओर साहित्य के इस पक्ष 
को अत्यन्त सम्पन्न और समृद्ध बनाया। उन्हीं की प्रेरणा से हिन्दी मे 
नाटकों के लिखने की प्रथा चल पड़ी और पारसी थियेय्रों ने जो 
अनाचार मचा रखा था उसकी रोकथाम शुरू हुई। साधास्णतया 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी आधुनिक हिन्दी के जनक माने जाते है । 
हमारा निवेदन है कि जहाँ तक नाथ्कों का सम्बन्ध है उनको दिया 
गया यह सम्मान उचक नाम ओर भी अधिक उचित मालूम 
पढ़ता है। 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी केवल हिन्दी नाव्य साहित्य के ही सम्बन्ध 
में चिन्तित नहीं रहते थे, वे हिन्दी रणगमंच को पुनर्सगठित करना 
चाहते थे | इस सम्बन्ध में उन्होंने अनेक कदम उठाये और स्व 
नाटकों के अमिनय की व्यवस्था की | उन्होंने नाव्य मण्डलियों का 
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सगठन किया, निर्देशन किया और नाठको को रगमच पर प्रस्तुत 
भी किया | आप अपना दल लेकर वलिया गये थे जहाँ आपके दो 
नाटक “सत्य हरिश्चन्द्र' ओर 'नील देवी? अभिनीत हुए थे। नवम्बर 
श्थ्प्यथ भें आप एक व्याख्यान देने के लिये बलिया निमत्रित किये 
गये थे | ५ नवम्बर को आपका व्याख्यान बलिया इन्स्टीट्यूड मे 
हुआ | उसी ग्रवसर पर आपके ये दोनों नाटक रणगमच पर ग्रस्तुत 
किये गये | आप अक्सर भ्रमण ओर यात्रा किया करते थे ओर उन 
अवसरों को साहित्यिक तथा सांस्कृतिक कायों में लगाया करते थे । 
प्रयाग में आपका जो भाषण हुआ था वह अनेक दृष्टियों से अत्यन्त 
प्रगति शील ओर क्रान्तिकारी था। यही आपने ललकार कर 
कहा था-- 
परदेशी की चुद्धि पर चस्तुन की करि आल ) 
पर बस छे फव लो बंहो रहिद्दो तुम छै. दास ॥ 

भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र की शैली के सम्बन्ध में मिश्र बच्घुओं 
का निम्नाकित उद्धरण पर्यात्र होगा--“आपकी भाषा गद्य और 
पद्य दोनों में प्रौढठ, प्रभाव पूर्ण, सभी प्रकार के भाव प्रकाशन में 
सशक्त, लचीली और सुव्यवस्थित है। शब्द चयन लोक पक्ष को 
लिये हुये बहुत ही मनोहर होता था । भाषा भाघुय॑, प्रसाद, अर्थ 
व्यक्ति, काँति, सुकुमारता आदि प्रसाद गुणों को घारण किये हुये 
है। छन्दों में धारावाहिता प्रस्तुत है और कथनों में मूत्तिमत्ता के 
अच्छे उदाहरण मिलते हैं। नाठकों में छायान॒वाद और मौलिक 
समी कुछ प्रस्तुत हैं। अनुपम भाव-विधान, चेष्टा चित्रण, सचारियों 
की व्यजना, लोकोक्तियों का प्रचुर समावेश, विचार स्वातन्त्रय, 
वर्णन विदग्धता, चमत्कार कौशल, दक्षुतापूर्ण प्रचुर हास्य विनोद, 
ऊद्दा की प्रगल्मता, स्वभावोक्ति की सक्षमता, वियोग की कसक, 
प्रेमपिपासा, जिन्‍्दादिली, चपलता, रसप्राचुर्य, अलंकारारोपण, 
विविध मानुषीय स्थितियों के विश्लेषण, प्रबन्ध पहुता, भावावेश 
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आदि भारतेन्दु की रचना में बहुत आधिक्य से ग्रास है ।.. उस काल 
में प्रचलित चाल छोड़ कर आपने हिन्दी साहित्य प्रणाली को वर्तमान 
प्रगति की ओर झुकाया | यह भी आपकी बहुत बढ़ी महत्ता है |”? 


भारतेन्दु वात्र हरिश्चन्द्र के पूरे साहित्य को आधुनिक हिंदी 
साहित्य की भूमिका समझना चाहिये | भारतेन्दु जी के समय से ही 
राजनीतिक क्षेत्र मे राष्ट्रीय पुनरोज्जीवन की जो बाढ़ आयी ओर 
वाद में उसने शुद्ध राष्ट्रीय का जो रूप अपनाया उसमें हिन्दी 
साहित्य और साहित्यकारों का बहुत बड़ा हाथ रहा है | सच तो यह 
है कि ज्यों ज्यों राष्ट्रीय आन्दोलन सबल ओर तीत्र होता यया त्यों- 
त्यों हिन्दी का आन्दोलन भी सवल ओर तीव्र होता गया। हिन्दी के 
साहित्थकारों ने राष्ट्रीय भावना से ग्रेरणा अहय करके, राप्ट्रोत्थान की 
समस्या कों ध्यान में रख कर ही साहित्व सुजन किया। यह सच 
जो कुछ हुआ उस्तका उद्गम स्थान मारतेन्दु बादू हरिश्चन्द्र का वह 
प्रचुर साहित्य है जिसमें वद्द आगे आने वाली।विचार धाराओं के लिये 
चिनगारिया छोड़ गये थे | उन्हीं चिनगारियों को बोर कर आपघु- 
निक साहित्वकारों ने अपने लिये सशाल जलाई जिसके प्रकाश मे 
उनका विकास होता रहा ओर उनके साहित्य का भी | इसी श्र्थ में 
भारतेन्दु टरिचश्चन्द्र आधुनिक हिन्दी साहित्य के पिता कहे जाते है। 


देश भक्ति ओर राष्ट्रीयता का प्रचार, कुशासन और कुच्यवस्था 
का विरोव, स्वाधीनता ओर झात्मनिर्मरता के लिये प्रयास, स्वस्थ 
समृद्ध जन जीवन के निर्माण के लिये प्रेरणा और प्रयत्न--शन सव 
धाराशों को फिसी न किसी रूप में हम भारतेन्दु चाहित्व में-- 
विशेषत॒या उनके नाटकों में--पाते हैं | एक शब्द में भारतेन्दु जी ने 
हिन्दी साहित्य को सोह श्य बनाया, उसको राष्ट्रीय पुनर्जागरण 
राष्ट्रीय सघप, राष्ट्रीय मुक्ति ओर मानव समाज्ञ के अम्युत्यान का 
साधन बनाया। भारतेन्दु साहित्य ग्राधुनिक दिंदी साहित्य के राज- 
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मार्ग का प्रथम मील का पत्थर है, उसकी विजय यात्रा का प्रथम 
जय-घोष और मज्जलाचरण है । 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र इस नश्वर संसार मे केवल चौंतीस 

वर्ष, तीन महीने, सत्ताइस दिन रहे। आपका जन्म ६ सितम्घर, 
१८५७० ई में हुआ | आप ६ जनवरी श्प्य५ ई० को गोलोकवासी 
हुये । आपने सोलह-सन्रह वर्ष की उम्र से साहित्य सेवा श्रारम्म कर 
दी और इस ससार से विदा होने के पहिले पुष्कल साहित्य छोड गये | 
आप दर्जनों मोलिक, रूपान्तरित तथा अनूदित नायक छोड़ गये | 
अन्तिम साँसों के साथ स्वाभाबिक विनोदशीलता, आत्म सयम और 
बैये का प्रमाण देते हुये अ।प कद्दते रहे--“हमारे जीवन नायक का 
प्रोप्राम नित्य नया छप रहा है| पहले दिन ज्वर की, दूसरे दिन दर्द 
की, तीसरे दिन खासी की सीन हो चुकी, देखें 'लास्ट नाइटः कब 
होती है |!” लास्ट नाइट की चुनौती भी स्वीकार करते हुये भारतेन्दु 
जी ने कहा था-- 

डक्औका कूच का बज रहा मुसाफिर जागो रे भाई । 

हि देखो ज्ञाद चले सब पन्‍थी तुम क्यो रहे भुज्ाई । 
जब चलना ही निहचे है तो ले किन माल लदाई । 
हरीचन्द हरिपद्‌ ब्िन्नु नहिं तो रह्दि जइद्दो मरुद्द बाई ॥ 
भारतेनदु बाबू हरिश्चन्द्र के नाटकों में कहीं कहीं उनके निजी 

जीवन की निराशाओं ओर पीड़ा के भी सकेत मिलते हैं | 
ध्रेंमयोगिनी! नाटक में रामचनर्द्व के बारे मेशयह वाक्य , “कवित्त बना- 
वनो कुछ अपने लोगन का काम थोरे इय, ६ भादन का काम है”, 
“सत्य दरिश्चन्द्र! की प्रस्तावना में नदी का लम्बी साँस लेकर यह कहना 
“हा, प्यारे हरिश्चन्द्र का ससार ने कुछ मी रूप गुण न समझता | 
क्या, हुआ “कहेंगे सबै ही नेन नीर भरि भरिं पाछे, प्यारे हरिचन्द्र 
की कद्दानी रह जायेगी,” ओर “भारत दुर्देशा! नाटक के पहिले अंक 
में योगी की करुण लावनीं--“रोवहु सब मिलिकै आवहु भारत भाई, 
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हा हा भारत दुर्दशा न देखी जाई |”? इन पक्तियों में भारतेन्दु बाबू 
का निजी पीड़ा का विचित्र चित्रण है। वह क्‍या कहते थे, क्या 
करते थे, क्‍या चाहते थे--इसे न तो उनके इष्ट मित्र तथा परिवार 
वाले समझ सके, न देश वासी । श्रव॒ सारा देश उनको याद करता 
है, श्रद्धा के फूल चढाता है, परन्तु उस समय यह लोग उनसे जान 
बचाते थे | परन्तु विष पावी नील कण्ठ महादेव हसारे साहित्य देवता 
सब कुछ सद्दता हुआ भी जीवन के अन्तिम क्षणों तक अपने कर्तव्य 
पथ पर आगे बढता रहा । 

भारतेन्दु वाबू हरिश्चन्द्र ने स्व्य जो कुछ किया वह तो महत्व- 
पूर्ण था ही, उन्होंने आस पास जिन साहित्य प्रेमियों को एकत्र कर 
लिया था उन्होंने भी काफी काम किया। लाला श्रीनिवास दास ने 
प्रहार! 'रणघीर-प्रेम मोहिनो', “संयोगिता-स्वयवरः तथा “तपती 
संवरण?, पछद्धित बदरी नारायण चौधरी 'प्रेमघन? ने “भारत सोमाग्य 
वारांगना रहस्य), प्रयाग रामागसन! तथा, वृद्ध विलाप'; थी 
मथुरा असाद चौधरी ने 'साइतेन्द्र साहस? ( मैकवेद का अनुवाद ) 
पडित प्रताप नारायय मिश्र ने 'कलि कौतुक रूपक; “कलि प्रमावः, 

हटठी हमीर!' तथा 'जुवारी-खुबारी?, रावकष्ण देवशरण सिंह 'गोप? ने 

भाशुरी'; वाबू तोता राम ने 'केटो--कतान्त, पंडित केशव रास 
मद्द ने उर्दू मिश्रित 'शमशाद सौसन! श्नौर “सज्ञाद सुबुलः 
पंडित अम्पिका दस व्यास ने 'लतिता नाटिका?, “गो संकट? देव 
पुरुष दृश्य; 'मरहछा? तथा भारत सौमास्य!'; अ्मनसिंद गोटिया ने 
“भदन-मंजरी५ वाचू राघाकृष्ण दास ने 'दुखिनी वाला? पद्मावती), 
शमिष्ठा? तथा चन्द्रसेन;; पंडित देवकी नन्‍्दन चिपाठी ने जय 
नार छिंह की; होली खगेश?, 'चत्ुदान, 'कलयुगी-विवाह जनेऊः 
आरि, पंडित शौतला प्रसाद त्रिपाठी ने जानकी मंगल तथा बाबू 
बालेश्वर प्रसाद ने विनिस का सौदगर! लिखा | 

भारतेन्दु जी ने ही अनुवादाो की परम्परा चलायी थी। उनके 

श्ष 
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परलोक वास के उपरान्त मी यह प्रथा चलती रही। श्री रामकृष्ण 
वर्मा ने ऋृष्णकुमारी', पद्मावती! ओर 'वीरनारी? नाटकों का, भरी 
उदित नारायण लाला ने 'सती? नाटक और “अश्रुमती? का तथा 
पडित त्रजनाथ ने एईं कि सभ्यता? का अनुवाद प्रकाशित कराया 
पडित रविदत्त शुक्ल ने देवाशर चरित?, पडित कमला चरण मिश्र 
ने अदभुत” नाटक “काम भस्म? नाटक, श्री देवी प्रसाद शर्मा ने 
वाल विवाह? पडित अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिश्रौध ने 'रक्मणी 
परिणय”! नाटक, बाबू ठाकुर दयालसिंह ने 'मच्छाकणिकः तथा 
र्चेन्ट आव वेनिस के अनुवाद किये | मक्कोली के राजा खड़ग 
बहादुर मल्ला ने 'रसकुसायुध”, 'कल्पवृक्ष', महारास? 'भारत आरत' 
भारत ललना”? तथा “इरितालिका? नाथ्क लिखा। पडित गदाधर 
मद्द मालवीय ने 'वेणी सहार! तथा “मृच्छु---क्रटिकः का अनुवाद 
किया । पंडित राधाचरण गोस्वामी ने “सती चन्द्रावली? तथा “श्री 
दामा? नाठकों की रचना को | पंडित दामोदर शास्त्री ने (रामलीला? 
( सात काण्ड), बाल खेल? या “ध्र्‌ूव चरितः “राधा माधव? तथा 
“वेणीस हार! लिखे । श्री कार्तिक प्रसाद “ऊषा हरण? नाटक लिखा । 
बावू गोपाल गदहमरी ने “वश्रुवाइन”, देशदका “विद्याविनोद! और 
धचित्रागादःका अनुवाद प्रकाशित किया | पडित किशोरी लाल गोस्वामी 
धचोपट-चपेट”, 'नाव्य सम्भव”, वर्षा की बहारः, तथा “मयक मंजरी? 
महानायक लिखा | पुरोहित गोपीनाथ ने शेक्सपिश्रर के तीन नाठकों 
का अनुवाद 'प्रेमलीला?, 'वेनिस का व्यापारी? और “'मनभावन? नाम 
से प्रकाशित कराया । “आर्या? नाम की किसी लेखिका ने भी “मर्चेन्ट 
श्राफ वेनिस!” का अचुवाद किया था। लाला सीताराम बी० ए० ने 
१६०० $० के पहिले से द्वी सस्कृत नायकों का अनुवाद आरम्भ कर 
दिया था। 'नागानन्दः, 'मृच्छ कटिकः, महावीर चरित?, “उत्तरराम 
चरित?, 'मालती माधव”, “मालविकाम्ि मित्र! आदि महत्वपूर्ण और 
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प्रसिद्ध नाटकों का अनुवाद आपने किया | राय देवी प्रसाद “पूर्ण? ने 
“ज्द्र कला-भानुकुमा र' नाटक लिखा | 

इन नाटकों की अपनी विशिष्ट परम्परा और प्रणाली थी। इनमें 
प्याशों की बहुलता रहती थी। कुछ नाय्कों में तो केवल पद्म ही 
रहता था| इसके बाद बीसवीं शताब्दी के आरम्भ होते होते नायकों 
में ग्याश पर अधिझाधिक बल दिया जाने लगा। यह भी बगला 
नाठकों के प्रभाव में ही हुआ था। अब नाठकों में यहाँ वहाँ चार-छः. 
गीत डाल दिये जाते थे, परन्तु नाटक गद्य में ही लिखे जाने लगे थे। 
इनके पहिले के नाथ्कों मे पौराणिक कथाओं ओर देवपान्नों को ही 
अधिक स्थान मिलता था | समाज के लिये भी जो बातें कही जाती 
थीं वे भी पौराणिक कथाओं ओर देवपात्रों के ही माध्यम से | परन्तु 
अब हिन्दी में 'ज्ञान वृद्धा बड़ी वहिम बगला? की गद्य की परम्परा भी 
आ गयी । बीसवीं शताव्दी के आरम्म के साथ साथ द्विजेन्द्र लाल 
राय, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, गिरोश चन्द्र धोंष, क्षीरोद बाबू, श्री शिशिर 
कुमार धोप आदि श्रत्यन्त प्रसिद्ध नाग्ककारो की रचनायें श्रभूदित 
हुई । पडित सत्यनारायण “कविरलत्न" “उत्तर राम चरित' तथा“मालती 
माधव? का अनुवाद किया। भी कृष्णचन्द्र ने भी उत्तर राम चरिंत? 
का अनुवाद किया । इसके कुछ समय वाद बाबू ब्रजवासी दास ने 
भास के तेरह नाटकों का गद्य-पद्ममय अनुवाद प्रकाशित किया | 

इस प्रकार हम देखते हूँ कि भारतेन्तु हरिश्चन्द्र के साथियो ओर 
उनके बाद के लोगों ने भी भारतेन्दु जी की परम्परा को कायम रखा 
आर वे लगातार हिन्दी नाव्य साहित्य को अधिकाधिक मात्रा में 
समृद्ध चनाते रहे | इन समस्त मौलिक, अनूदित तथा रूपान्तरित 
नाटकों में, यहाँ से वहाँ तक हम कुछ विशेषताएं देखते हैं । स्वदेश 
प्रेम, जाति का अभ्युत्यान, प्राचीन सस्क्ृति के प्रति गये, वतमान 
हीनावस्था पर शोफ और फ्रोघ, आगे बढ़ने ओर उन्नति करने फे 
लिये प्रेरणा, स्वतत्नता प्राप्ति के लिये प्रोत्साइन--ये सत्र बातें इन 
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नाठकों में मिलती है । इसलिये ये नायक सीधे भारतेन्दु की परम्परा 
में आते हैं ओर भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र तथा वावू जयशंकर “प्रसाद? 
के बीच स्वर्ण श्रुखला का काम करते हैं । यही इन नाकों का महत्त्व 
है | आधुनिक हिन्दी नास्य साहित्य की भूमिका के ये अन्तिम पृष्ठ 
जैसे हैँ । 

भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ओर जयशहूडर प्रसाद के वीच में अनेक 
नाय्ककार हुए, जिन्होंने सामाजिक ऐतिहासिक और धार्मिक नाटक 
लिखे | इन सभी नाटककारों ने भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र की आ्दर्श- 
वादिता, देशोत्थान और समाज निर्माण की परपराओं को कायम 
रक्खा । भारतेन्दु युग से लेकर प्रथम महायुद्ध के पहले तक हमारे 
राष्ट्रीय जीवन में जितने भी सघर्ष ओर श्रान्दोलन हुए, उन सबकी 
प्रतिच्छाया हम इन नाटकों में किसी न किसी मात्रा में अवश्य देख 
सकते हैं। ये नायक चाहे मौलिक हों अथवा अनूदित, निस्सन्देह 
मारतेन्दु की ही परपरा में आते हैं । 
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श्री जय शकर प्रसाद” 


उन्नीसवाँ अध्याय 
आधुनिक हिन्दी नाव्य साहित्य 


यद्यपि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र आधुनिक हिन्दी-साहित्य के (नाट्य 
साहित्य के भी) पिता कद्दे जाते हैं, फिर भी इसने उन्हें तथा उनके 
साथियों ओर उनके बाद में आने वाले नाथ्ककारों को भी 
आधुनिक हिन्दी नास्य साहित्य की भूमिका? के श्रन्तर्गत रखा है। 
जिस समय भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने साहित्य के क्षेत्र में पदापंण 
किया, हमारा प्रथम स्वतन्त्रता आन्दोलन दवा दिये जाने के बाद 
अपने घायों को सेंक रहा था| एक ओर निराशा और पराजय 
जनित अ्रवसाद ने देश वासियों की कमर तोड़ दी थी, दसरी ओर 
देश के हितैपी विचारक, सुधारक्क और नेता उसके शरीर में प्राण 
वायु फूक रहे थे। १८५७ ई० की क्रान्ति को दबाकर शासन सत्ता 
अच्छी तरह जम गया था। साथ ही विरोध, विद्रोह और सघर्ष की 
प्रदत्तिया जाग रही थीं | इसी संक्रान्ति के ग्रवसर पर भारतेन्दु बाबू 
इरिश्चन्द्र ने साहित्य के माध्यम से देश और जाति को फिर से जगाने 
का, उसे सक्रिय ओर कर्मठ बनाने का प्रयास किया । उनके नाटकों 
में इस जहाँ एक ओर महारानी विक्टोरिया की प्रशस्ति पाते हैं वहीं 
भारत की दुदशा पर झ्ाठ आठ आस रोते हुये मी हम उन्हें देख 
सकते हैं। देश की गरीबी, अशिक्षा, माग्यवादित, फूट, रूढिवादिता 
हीनता की भावना और परसुखापेक्षिता देखकर भारतेन्दु जी का 
दिल रोता था। अंग्रेजी राज्य की अ्रच्छाइयों की और मी उनकी 
धाष्ट यी। परन्तु वह भारत की आजादी के प्रवल समर्थक थे शझीर 
देशवासियों को इस सम्बन्ध में ललकारते मी रहते ये । उन्होंने 
अपने साहित्य को, अपने पत्र-पत्रिकाओं को अपने भाषणों तथा 
यात्राओं को, अपने जीवन के इर क्षण को देश की उन्नति झौर 
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समाज के सुधार में लगाया | इस प्रकार उन्होंने अन्य साहित्यकारों 
का भी मार्ग प्रदर्शन किया और उन्हें साहित्य को समाज कल्याण, 
देशोन्नति तथा जाति के उत्थान का माध्यम बनाने की प्रेरणा दी। 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने जिस गौरव शाली परम्परा की नींव डाली 
वह प्रायः अक्षुरण रूप से जयशक्र प्रसाद! के समय तक 
चलती रही | 

जयशंकर 'प्रसाद? के नायकों में इसी लिए ५०० वर्ष ईसा पूव से 
१००० वर्ष बाद तक -के समय में वौद्ध श्रमणों, भिक्षुओं, शैवों, 
ओष्टियों तथा निम्न श्रेणियों के वीच उपस्थित सघधर्ष का चित्रण 
हम मिलता है | भारतवर्ष के इतिहास में सम्भवतः यह काल सब से 
महत्वपूर्ण रहा है क्योंकि इसी काल में बौद्ध संस्कृति अपने चरम 
उत्कषे पर पहुँची ओर उसका पराभव भी हुआ, ब्राह्मण सस्कृति भी 
अपने चरम विकास तक पहुँची ओर फिर ढह गई, भारतीय समाज 
पुरोहितों, सामन्तों, राजाओं और सम्रारों का उदय और अस्त हुश्ना, 
एक नया शक्तिशाली समृद्विशाली साधन सम्पन्न वर्ग उऊदित हुआ-- 
श्रेष्ठि वगं---जिसने धीरे-धीरे सारी सामाजिक व्यवस्था पर अपना 
प्रभुत्व स्थापित कर लिया ओर जिसके इगित-शआ्आदेशों के सहारे 
राजकाज चलने लगा, बौद्धों के प्रभाव के विस्तार के बाद सहजयान, 
नाथपथ, बलि-वध, हिंसा, मास-मदि्रा, देवदासी आदि की समस्‍यायें 
उर्ीं, बोद्धों ब्राह्मणों के सघर्षों और सामूहिक रक्तपात की परम्परा 
चली, ब्राह्मग्यवाद विजयी हुआ और धीरे-धीरे उसे राज्याश्रय प्राप्त 
हुआ, संस्कृत साहित्य का फिर से उदय हुआ और साहित्य राज- 
दरबारों का गुलाम या पेशकार बना, उसने सत्ता पूर्वक निम्न, 
उपेक्षित, दलित श्रेणियों की उपेक्षा की और अगर उनकी चर्चा 
भी आया तो भी उनको हीन दृष्टि से ही देखा गया | इस प्रकार 
यह सारा युग ऐतिहासिक दृष्टि से, समाज के विकास-क्रम की दृष्टि 
से, सस्कृतियों, परम्पराओं, धार्मिक विश्वासों और सामाजिक 
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मान्यताओं के अ्न्तद्व न्द्रों, उतार-चढाओं और पराभवों की दृष्टि 
से, श्रत्यन्त महत्वपूर्ण माना जाता है। भारतीय इतिहास का यह 
स्वर्ण युग अपने दामन में अनेक संस्कृतियों ओर परम्पराओं की राख 
मी समेय हुये था श्र चिनगारी मी | राख ब्रिखर गई | चिनगारियों 
ने आगे चल कर प्रकाश बिखेरा । 

अ्रसाद? जी ने अपने नाटकों के लिये इस महत्वपूर्ण ऐतिहासिक 
युग को चुना। प्रसाद जी की अ्रधिकतर कहानियों को भी इन्दीं 
स्रोतों से प्रेरणा मिली । १५०० वर्षों की इस उल्तकी हुई विकास- 
धारा को समझना, उसकी तह तक पहुँचना और उसके विश्लेप- 
णत्मक श्रध्ययन से ही उन गतिशील, जीवनदायी तत्वों को ढ़ 
निकालना जिनके ऊपर समाज की विकासशील व्यवस्था निर्मर होना 
कोई श्रासान वात न थी | इस श्रत्यन्त कठिन, परिभ्रम-साध्य कार्य 
के लिये जितनी मेघा, भम, सहनशीलता, गम्मीर अध्ययन, तक बुद्धि, 
पर्यवेक्षण-शक्ति आदि की आवश्यकता थी वह पर्यात मात्रा में 
प्रसादः जी के अन्दर मौजूद थो। इसीलिये वह अपने नाठकों में 
इस थुग का इतना सही, यथातथ्य, प्रेरणा-पूर्ण चित्रण कर सके 
हैँ । नाटककार, कद्दानीकार प्रसाद! की सफलता की कुझ्नी है, 
ब्ीद्धिकता पर स्थित उनकी जनहितकारी मगल-मावना | इस भावना 
पर विवेक शुन्यता अ्रथवा सकीर्णता का कुदासा न छा सका, यह 
बड़ी बात थी | प्रसाद! जी ले उुज्जन (अ्प्राप्य), विशाख, प्राय- 
श्चित्त, राज्यश्री, अ्रजातशत्रु, जनमेजय का नागयज्ञ, स्कन्ब्गुत्त, 
चन्द्रगुत, कामना और प्र्‌व स्वामिनी नाटक लिखे जो मौलिकता 
की इंष्टि से अत्र मी अ्रद्धितीय ओर श्रपूर्व ह। इस नाठकों ने 
असाद? जी को द्िन्दी का सर्वश्रेष्ठ मोलिक नाटककार चना दिया | 
गूल चेतना 

प्रसाद! के नाव्कों की मूल चेतना के सम्बन्ध में डावटर नगेन्‍्द्र 
के निम्नांकित विचार ध्यान देने योग्य हैं--- 
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शांत गम्भीर सागर जो अपनी श्राकुल तरद्डीं को दत्राकर घृप 
में मुस्करा उठा है, या फिर गहन आकाश जो रूमा ओर विद्यु,त 
को हृदय में समाकर चाँदनी की हँसी हँस रहा है--ऐसा ही कुछ 
प्रसाद? का व्यक्तित्व था | प्रसाद अ्रपने मूल-रूप में कवि ये, जीवन में 
उन्हें आनन्द इष्ट था, इसलिए वे शिव के उपासक थे | बस शिव की 
उपासना उनके मन का विश्लेषण करने के लिए. पर्याप्त है। शिव 
* का शिवत्व इसी में है कि वे हलाइल को पान कर गये। और 
उसको पचा कर फिर भी शिव ही बने रहे, उनका कण्ठ चाहे नील 
हो गया हो, परन्त मुख पर वही आनन्द का शान्त प्रकाश बना रहा । 
प्रसाद! के जीवन का श्रादर्श यही;था, वे बडे गहरे जीवन-दृष्टा थे | 
आधुनिक जीवन की विभीषिकाओं को उन्होंने देखा और सहा था, 
यह जहर उनके प्राणों में एक तीखी जिशासा बन कर समा गया 
था--उनकी श्रात्मा जैसे आलोड़ित हो उठी हो | इस आलोड़न को 
दबाते हुए आग्रह के साथ आनन्द की उपासना करना ही उनके 
आदर्श की व्याख्या करता है--ओऔर यही उनके साहित्य की मूल- 
चेतना है। 

ऐसा व्यक्ति, यह स्पष्ट है, संसार की भौतिक वास्तविकता को 
विशेष महत्व नहीं देगा--प्रायः बह उसको छोड़ कहीं अ्रन्यत्र आनद 
की खोज करेगा---एक शब्द में, उसका दृष्टिकोण रोमान्टिक होना 
अनिवार्य है। वर्तमान से विमुख होने के कारण ( जैसा रोमान्टिक 
व्यक्ति के लिए. आवश्यक है ) वह पुरातन की ओर जायगा-्या 
कल्पना लोक की ओर । प्रसाद का यही रोमान्टिक दृष्टिकोश उनकी 
सस्क्ृतिक चेतना के लिये उत्तरदायी है । / 
नाटकों का आधार 

प्रसाद के सभी नाटकों का आधार सांस्कृतिक है| आय संस्कृति 
में उन्हें गहन आस्था थी, इसीलिए, उनके नायकों में भारत के इति- 
हास का प्राय. वही परिच्छेद है ( चल्धगुत मौय--हषं ) जिसमें 
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उसकी सस्कृति अपने पूर्ण वैमव पर थी--आ्राह्मण और बौद संस्कृतियों 
के संघर्ष से जब उसका स्वरूप प्रखर हो उठा था। हर 

एक और च/शकय ब्राह्मण धर्म की व्याख्या करता हुआ्आा घोषित 
करता है-.- 

“ज्राह्षण एक सावंभीस शाश्वत बुद्धिवैभव है--वह अपनी स्का 
के लिऐ, पुष्टि के लिये और सेवा के लिये इतर बर्णों का सह्टन कर 
लेगा [? 

दूसरी ओर भगवान चुद्ध की शीतल वाणी सुनाई देती है-- 

“विश्व के कल्याण में श्रग्नसर हो। श्रसख्य दुखी जीचों को 
हमारी सेवा की आवश्यकता है, इस दुख समुद्र में कूद पढ़ो | यदि 
एक भी रोते हुये हृदय को तुम ने हँसा दिया तो सदसरों स्वर्ग तुम्हारे 
अन्तर में विकसित होंगे'““विश्व-मैत्ती हो जायगी--विश्व भर 
अपना कुट्ठम्म दिखाई पड़ेगा [९ 

इन्हीं दोनों धृपछाँद्दी डोरों से चुना हुआ 'भप्रसाद” के नाठकों का 
आधार है। 

प्रसादजी प्रनचीन भारतीय संस्कृति के सौन्दर्य पर मुग्ध थे। 
स्वभाव से चिन्ताशील श्रोर कल्पना-प्रिय होने के कारण वे उसी 
युग में रहते थे। कोलाइल की श्रवनी तज कर जब वे मुलावे का 
आ्राह्यन करते हुए विराम-स्थल की खोज करते होंगे, उस समय यह 
रदीन श्रतीत उन्हें सचमुच बड़े वेग से श्राकर्षित करता होगा इसोलिए 
उनके नाढकों में पुनरोत्यान की अवृत्ति वड़ी सजग रहती है। कामना 
का रूपक इसका मुखर साक्षी है। वे विदेशों छाया से श्रान्छादित 
मारतीय जीवन को फिर से उसी स्वर्ग की ओर प्रेरित करने की बात 

सोचा करते थे। उन्होंने देखा कि हमारा वर्तमान ही नहीं, भूत 
इतिहास भी विदेशी प्रभाव की छाया में मलिन दो गया है, अतः 
फिर से उसका रुच्चा स्वरूप प्रदशित करने के लिए, उन्होंनें भारतीय 
अन्‍्यों के हो श्राघार पर ऐतिहासिक अन्वेषण किये | उनके पुरातत्व- 
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ज्ञान का श्राधार प्राचीन शिलालेख, पाणिनि-व्याकरण, पात्तह्नलि-योग, 
कौटिल्य का अ्रथशासत्र, कथासरित्सागर, राजतरक्विणी, पुराण, 
प्राचीन-काव्य-म्न्ध आदि ही हैं। प्रसाद की यह जिजशासा गहरी थी, 
उनको अतीत के लिए सिफ रोमाट्कि मोह ही नहीं था--चन्द्रगुप्त 
मौय्य, कालिदास, स्कन्दगुस, ध्रुवस्वामिनी आदि के विषय में उनकी 
खोजें अपना स्वतन्त्र महत्व रखती हैँ ] इस प्रकार भारतीय स्कृाति 
के बिखरे अवयवों को जोड़ कर उन्होंने अपनी भावुकता, चिन्ता 
ओर कल्पना द्वारा उसमें प्राण सख्वार किया । 

उन्होंने वातावरण की सृष्टि इतने सजीव रूप में की है कि 
मौय्य एवं गुत्कालीन भारतीय जीवन हमारे सामने चित्रित हो जाता 
है-.फिर से हस आ्राज की पश्चिम-सिश्र संस्कृति ओर उससे पहले की 
मुस्लिम सस्कृति ओर उससे भी पूर्व की सामन्तीय सस्क्ृति, इन तौनों 
को लाँघ कर आयं-सस्कृति की छाया में पहुँच जाते हैं । यह पुनरोत्यान 
इतने सहज दल्ल से द्वोता है कि दो हजार वर्ष का महान अन्तराय 
एक साथ तिरोहित हो जाता है। प्रसाद का दृश्य-विधान ही नहीं, 
उनके पात्रों के नाम, वेशभूषा, चरित्र और बातचीत सभी देश-काल 
के अनुकूल हैं। आम्मीक, अन्तवेद, गोपाद्रि, महाबलाधिकृत, कुमारा- 
मात्य, आदि शब्दों का प्रयोग इस सास्कृतिक वातावरण को उपस्थित 
करने का अमोघ साधन है । 

परन्तु इसका तात्पयें यह नहीं कि युग-जीवन या युग-धर्म का 
प्रभाव प्रसादजी पर बिल्कुल नहीं है । मैंने जैसा अभी निवेदन किया, 
प्रसादजी गहरे जीवन-दइृष्टा थे। उनका आधुनिक जीवन का भी 
अध्ययन असाधारण था--श्रतएव उनके नाठकों में आज की समस्याएँ 
स्पष्ट प्रतिविम्बित मिलती हैं। चन्द्रगुत और स्कन्धणुप्त में राष्ट्रीयता 
एवं देशभक्ति का भव्य आदशे है। युद्ध में जब सिकन्दर एक बार 
आहत होकर गिर जाता है, उस समय सिंहरण के करठ में बैठ कर 
प्रसादनी की देशभक्ति अमर स्वरों में फूट उठती है-- 
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मालव सैनिक--सेनापति, रक्तपात का बदला | इस बशंस ने 
निरीह जनता का अ्कारण बध किया है। प्रतिशोध ! 

सिंदरण--ठहरो, मालव वीरो ! ठहरो, यह भी एक प्रतिशोघ है । 
यह भारत के ऊपर एक ऋण था, पर्वतेश्वर के प्रति उदारता दिखाने 
का यह प्रत्युत्तर है | 

यह प्रसग इतिहास के अनुकूल हो श्रथवा नहीं, परन्तु इसमें 
चोलती हुई देशभक्ति की माचना एकान्त दिव्य है। देश भक्ति का 
इतना शुद्ध और पवित्र रूप मैंने हिन्दी-साहित्य में अन्यत्र नहीं देखा | 
आन की प्रान्तीयता और सम्प्रदायिकता पर भी चन्द्रशुप्त में अनेकों 
तीखे व्यग्य हैं| चाणक्य की नीति का प्रमुख तत्व एक-राष्ट्र की 
स्थापना ही तो है--- 

भालव और मागघ को भूल कर जब श्रार्यावर्च का नाम लोगे 
तभी यह मिलेगा |? 

“आक्रमणफारी बीद श्रौर ब्राह्मणों में सेद न करेंगे |? 

इसके अतिरेक हसारी अन्य समस्याएँ जैसे दाम्पत्प-सम्बन्ध- 
विच्छेद, धार्मिक अथवा जातीय वम्म श्रादि का भी प्रीढ़ विवेचन 
स्पान-स्थान पर सिलता है। परन्तु प्रसाद! की कला का यह चमत्कार 
है कि ये सम्स्याएँ उस पुरातन वातावरण में पूरी तरह से फिट कर 
दी गई हैं | जो लोग इस प्रकार के प्रवाह को ऐतिहासिक श्रसक्धति 
मानते हैं, वे वास्तव में मानव भावनाओं की चिरन्तनता को ग्रहण 
करने में श्रपनी अक्षमता मात्र प्रकट करते हैं | 
सुख्त-दुख की मावना-- 

प्रसाद के नाटकों के तत्व को समझने के लिए उनकी सुख-ढुस 
की भावना को ग्रहण करना अनिवाय॑ है | उनके नाटक सभी सुखान्त 
है, पस्यु क्या उनको समाप्त करने पर पाठक के मन में सुस्त श्रीर 
शान्ति का प्रस्फुर्ण होता है १ नही ! नाटक के ऊपर दुश्स की छाया 
आदि से अन्त तक पड़ी रहती है और उसके मूल में एक करण 
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चेतना सुख की तह में छिपी हुई मिलती है। प्रो० शिलीमुख ने 
बिल्कुल ठीक कहा है कि प्रसाद की सुखान्त भावना प्रायः वैराग्य 
पूर्ण शान्ति होती | इसका कारण है उनके जीवन की वही करुण 
जिज्ञासा जो उनके प्राणों को सदैव विलोड़ित करती रहती थी--बौद्ध 
इतिहास और दर्शन के मनन ने उसे और तीखा कर दिया था| 
उनके नाठकों में बौद्ध और आर्य-दर्शन का सघर्ष श्रौर समन्वश् वास्तव 
में दुःखवाद ओर आनन्द-मार्ग का ही सघर्ष और समन्वय है जो उनके 
अपने अन्तर की सब्यसे बड़ी समस्या थी | इसी समन्वय के प्रभाव-बश 
उनके नाटक न पूर्णतः सुखान्त हैं ओर न दुखान्त, उनमें सुख दु'ख 
जैसे एक दूसरे को छोड़ना नहीं चाहते, कवि आग्रह-पूर्वक सुख का 
अ्ह्ान करता है; सुख श्राता भी है, परन्तु तुरन्त ही दुख भी अपनी 
मलक दिखा ही जाता है। 
सिल्यूकस--(कार्नेलिया की ओर देखता है | वह सलज्ज सिर 
झुका लेती है)--तब आओ बेटी, आंश्ो चन्द्रगुप्त ! (दोनों ही सिल्य- 
कस के पास आते हैं, सिल्यूकस उनका हाथ मिलाता है। फूलों की 
वर्षा और जयध्वनि |) 
चाणक्य--(मौय का हाथ पकड़ कर) चलो श्रब हम लोग चले | 
--(यवनिका) चन्द्रगुम् । 
इस प्रकार श्राप देखते हैं कि ये नायक सुखान्त अथवा दुखान्त 
न होकर प्रसादान्त हैं। इसका एक प्रमाण और है, वह है रस का 
परिपाक । इन नाटकों में मुख्य रस दो है भ्रृज्ञार और वीर (देशभक्ति)। 
इन दोनों में मावना अत्यन्त गाढी और तीज है। श्रज्ञार में एक ओर 
अपने को लय कर देने की तीखी चाह मिलती है तो दूसरी ओर 
विलास की उष्ण गन्ध और रूप-योवन के चटकीले चित्र जो प्रसाद 
की वूलिका की विशेष विभूति हैं | इसी प्रकार वीरता--देशामिमान 
अथवा आत्म-गौरव की अमिव्यक्ति भी अ्रन्तरतम की पुकार ही है। 
सिंटर णु अथवा बन्धुवर्मा की देशभक्ति कतंव्य-पूति नहीं, आत्मा का 
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आग्रह है | उनकी उक्तियाँ केवल नीति-मुखर ही नहीं हैं, उनमें हृदय 
का आक्रोश है ।--परन्तु इन दोनों के साथ तीसरा रस शान्त भी 
अनिवार्य रूप से मिलता है जो इन दोनों पर अनुशासन करता है। 
जब आपवेश, चाहे वह मधुर हो या परुपष, उनल कर सीमा तोडना 
चाहता है, तमी शान्त रस के शीतल छींटे उसे शान्त झ्ौर सयत कर 
देते हैं। खमावत: यहाँ रस का प्रवाह आआावेग से परिशान्ति की 
ओर बहता हुआ मिलता है--श्रौर यही प्रसाद के नाठकों का 
ध्रसादान्त? है | 
चरित्र-अधान नाटक-- 

स्पष्ट: ये नाटक चरित्र के इन्द्र को लेकर चलते हैं श्रौर इनकी 
सबसे बड़ी सफलता चरित्र-निर्माण में ही है। प्रखशाद आधुनिक 
साहित्य के सबसे महान्‌ यश थे। उन्होंने अपने माथ्कों में श्रसर 
पात्रों की सृष्टि की है जो समी अपना स्वतन्त्र एवं प्राणवान व्यक्तित्व 
रखते हैं--दा्शनिक विम्बसार श्रौर उनके तत्वशानी दाण्ब्यायन का 
व्यक्तित्व भी कितना साफ और तीखा है! कारण यह है कि पात्रों 
में प्राण फूकने बाली प्रतिभा की सजीवता और तीववा अ्रद्धितीय 
यथी। प्रसादजी के जीवन-रथ की परिधि भले ही धर से दशाश्बमेघ 
श्रौर दशाश्वमेघ से घर तक सीमित रही हो, परन्तु उनका भौतिक, 
सानसिक एवं आध्यात्मिक जीवन चिर-गतिशील था--उसकी गति 
प्रेमचन्द की तरह विस्तार में श्रधिक नहीं बढ़ी, परन्ठु अन्दर गहराई 
में बहुत दूर पहुँच गई थी । वे अत्यन्त ग्राशवान कलाकार थे, उनके 
व्यक्तित्व की तीक्ष्णवा ने ही पात्रों की रूप-रेखा को काट-छाँट कर 
श्तना तीखा कर दिया था--एक दूसरे प्रकार से मी स॒ष्टा ने अपने 
आपको सूष्टि में व्यक्त किया है। प्रसाद के दर्शन कवित्व-मय ज्यत्तित्य 
का थोड़ा बहुत श्रंश उनके समी पात्रों ने प्राप्त किया है। पुरुष-पात्र 
प्राय: तीन प्रकार के मिलते ई-.(१) जीवन के तत्यो को सुलमाने 
वाले तत्व-पेचा आचाय, (२) जीवन-सम्राम में प्रदत्त होकर जूसने 


न 
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वाले कमंठ सैनिक, (३) राजपुत्रों को राजनीति के दाँव-पेच सिखाने 
वाले कूट-नीतिश । स्त्रियों में भी स्पष्टटः कई श्रेणियाँ हं--(१) राज- 
नीति की आग से खेलने वाली राजमहिषियाँ (२) जीवन-युद्ध में प्रेमी 
का सम्बल लेकर कूदने वाली स्वाभिमानिनी राजपुत्रियाँ (३) जीवन 
के भँवर में पढ़ी हुईं मध्यवर्गी दुबेल नारियाँ और (४) श्रपने 
निस्पृह बलिदान से नाटक के जीवन में एक करुण गन्ध छोड़ जाने 
वालों फूल-सी सुकुमारियाँ। बौद्ध और शैव दर्शन के समन्वय से 
जीवन की व्याख्या करने वाले ये आचाय॑ दाशनिक प्रसाद” के ही 
प्रतिरूप हैं| उधर निरन्तर कर्म में रत किन्तु फल की ओर से विरक्त 
सैनिक-रूप राजपुत्रों को, प्रसाद का जीवन के विचार और उपभोग 
से परिपुष्ट, पौरुष प्राप्त हुआ है | नारी पात्रों में आपको उनके छुदय 
का रूप-मोह और प्राणों में बैठी हुई जिशासा की टीस मिलेगी | इस 
प्रकार प्रसादजी ने सभी चरित्रों में अपने व्यक्तित्व की साँस फूँक़ दी 
है । स्वमावत' उनमें बह अ्रव्यक्तिगत चित्रण न मिलेगा जो सच्चे अध्थ 
में नायटकीय कहा जाता है। जहाँ शेक्सपियर जैसे नाग्ककारों में 
कौनसा चरित्र उनकी प्रतिच्छाया है, यह पता लगाना असम्भव है 
बह्ाँ आप प्रसादजी के व्यक्तित्व की मलक स्कन्दगुस, चन्द्रगुस, 
चाणक्य, किसी भी चरित्र में थोड़ी बहुत देख सकते हैं। इस दृष्टि से 
प्रेमचन्द प्रसाद की अपेक्षा कहीं अधिक अव्यक्त रह सकते थे । 

प्रसाद के काव्य में विराट और कोमल का अपूर्व सयोग है-- 
जिस लेखक ने कामायनी के विराट रूपक की सृष्टि की है, उसी ने 
अनेक मधघु-स्निग्ध गीतियों की उद्भावना भी की है | श्रतएवं आपको 
उनके नाठकों में इन दोनों तत्वों का अ्रपूव॑ योग मिलेगा | उनके दो 
प्रकार के चित्र साहित्य की अमर वियूतियाँ हैं |--(१) सम्पूर्ण चित्र, 
(२) रेखा चित्र। पहले चित्र कवि कौ विराट भावना की प्रयूति हैं, 
उनका सम्पूर्ण चरित्र विकास शक्ति के आधार पर होता है, स्वभावतः 
यह चित्र समस्त नाटक की दीवार को घेरे हुए रहता है--वाणुक्य 
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ओर स्कन्दगुप्त ऐसे ह्वी दो चित्र हैँ। अजातशन्नु की मल्लिका में 
विस्तार तो नहीं परन्तु शक्ति श्रसीम है। इनमें महान्‌ कोमल का 
एक स्पर्श मर पाकर मुस्करा उठा है| 

दूसरे चित्र गीतिमय हैं--वे प्रसाद की सूक्ष्म कोमल गीतिप्रभिा 
के प्रोद्धास हैं । इनमें जीवन की समस्त रेखाएँ अथवा विभिन्न रद्ग 
नहीं--इनमें एक रेखा है शरीर एक धुंधला रेशमी रह्ठ है--एक 
ही स्वर संगीत समाश्रों की अन्तिम लद्दरदार और आश्रयद्दीन तान 
घृूपदान की एक क्षञोण गध-धूम-रेखा, कुचले हुए. फूर्लों का म्लान 
सोरम--सब्रों की 'प्रतिकृति? है ये नारी-चरित्र | देव सेना, मालविका 
जोर कोमा--ये तीन चित्र-प्रसाद के नाठकां में उनकी ट्रंजेडी की 
सार-प्रतिमाएँ है | इनका व्यक्तित्व जैसे जीवन का सजीव कोमल 
करुण व्यग है। 
मघु वेष्ठन 

प्रसाद के नाटक मधु से वेड्ित हँ-- प्रसाद मूल रूप में कवि हैं 
झतः उनके नाठकों में कान्य की गहरी एवं प्थुल अन्तर्धार बह 
रही है | उसके सुन्दरतम गीतों का एक बहुत बड़ा अश इन नाटकों 
में बिखरा मिलेगा। इसके अतिरिक्त वस्तु चयन पात्रो के व्यक्तित्व, 
वातावरण, कथोपकथन ओर सारुभूत प्रभाव--सभी में कविता का 
रगीन स्तन्‍्दन है। प्रसाद ने अपनी रगीन कल्पना के सहारे, दूर 
अतीत के चिखरे हुए प्रस्तर-खण्डों को एकत्रित कर उनमें प्रायो 
की कविता का रस मर दिया, अ्रतएव परिणाम-स्वरूप जिन नाटकों 
का निर्माण हुआ उनका वातावरण रूप और रग से जगमगा रहा 
है। सच से प्रथम उनके गीतों को ही लीजिये--यह उत्व है कि ये 
समी गोत नाटकीय नहीं हैं, कुछ तो स्पष्ट रूप से स्वतन्त्र हो गये 
हूँ परन्तु उनके भीतर जो वेदता की गहरी टीस, रूप-यौवन का 
चटकीला रंग, एवं विलास की उच्ण-गन्ध मरी हुई है, बंद 
समस्त नाटक पर सौरम-श्लथ वासन्ती समीर की भाँत्त समद्खजर्ण 
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करती रहती है।यही वात वस्वु-विधान और चरित्रांकन में है। 
प्रसाद की घटनाएँ रोमास और रस से परिपुष्ट हैं---अश्रन्घेरी रात में 
मागन्धी और शैलेन्द्र का मिलन, चाणक्य का सर्वस्व-त्याग, स्कन्दगुप्त 
ओर देवसेना की बिदा, मालविका का बलिदान सभी कुछ एक 
मुक कविता है । पात्रों की स्नाथुओ्रों में भी रस का प्रभूत सचार 
हो रद्दा है--शनमें से कतिपय तो एकान्त कवित्वमय हैं, उनका 
अस्तित्व ही नावक में कविता की साँस फूकने को होता है। ये 
पात्र प्रायः नारी पात्र होते हैं जिनके जीवन के विरल मधुर क्षण फूल 
के समान खिलकर अ्रपना सौरभ छोड़ जाते हैं--इनके अतिरिक्त 
प्रायः और सभी पात्र भी अपने सृष्य के कवित्व के भागी हुए हैं- 
चाणक्य के कम-कठोंर व्यक्तित्व में भी वाल्यकाल की स्मृतियाँ 
भाँवरियाँ ले रहीं हैं। उनके सवाद और भाषा का रसीलापन तो 
दोष की सीमा तक पहुँच गया है | ये नाठक गद्य-गीतों का अक्षय 
मण्डार हैं । 


१---“अकस्मात्‌ जीवन कानन में, एक राका रजनी की छाया में 
छिप कर मधुर वसनन्‍्त घुस आता है। शरीर की सब क्यारियाँ हरी- 
भरी हो जाती हैं। सौन्दय का कोकिल 'कौनः ? कह कर सबको 
रोकने-टोकने लगता है, पुकारने लगता है। राजकुमारी | फिर 
उसी में प्रेम का मुकुल लग जाता है, आँसू भरी स्म्तियाँ सकरन्द 
सी उसमें छिपी रहती हैं।” 


२--“घड़कते हुए रमणी-बक्ष पर हाथ रख कर, उस कम्पन में 
स्वर मिला कर कामदेव गाता है।ओर राजकुमारी | वही काम 
सगीत की तान सौन्दर्य की लद्दर बन कर युवतियों के मुख में लज्जा 
ओर स्वास्थ्य की लाली चढ़ाया करती है |? 


अरब सारभूत प्रमाव ल्ीजिये--बह न तो वास्तविकता की 
माँग पूरी करता है और न किसी आदश की पूर्ति। उसके पीछे 
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भी सिद्धान्त का नहीं काब्य का आग्रह है। देखिये स्कन्दगुत का 
अन्तिम दृश्य । 

त्कन्दगुप्त--देवी यह न कहो ! जीवन के शेप दिन कर्म के 
अवसाद में बचे हुये इम दुखी लोग, एक दूसरे का मुँद्द देखकर काट 
लेंगे | हमने अन्तर की प्रेरणा से जो निष्ठुरता की थी, वह इस पृथ्वी 
को स्वर्ग बनाने के लिये | परन्तु इस ननन्‍्दन की वसन्त श्री, इस 
ग्रमरावती की शची, इस स्वर्ग की लक्ष्मी, ठुम चली जाओ--ऐसा 
मैं किस मुँह से कहूँ (कुछ ठहर कर सोचते हुए) श्रौर किस वज्- 
कठोर हृदय से रोक ! 

देवसेना ! देवसेना !] तुम जाओ | हत-भाग्य स्कन्दगुत्त, श्रकेला 
स्कन्‍्द आह |! |; 

देवसेना--कष्ट हृदय की कसोटी है; तपत्या अगिन है। सम्राट ! 
यदि इतना भी न कर सके तो क्‍या सब छझणिक सखुखो का अन्त है १ 
जिसमें सुखों का श्रन्त न हो, इसलिए सुख करना द्वीन चादिए ! 
मेरे इस जीवन के देवता ! और उस जीवन के प्राप्य ! क्षमा ! 
(घुटने टेकती हे, स्कन्द उसके सिर पर हाथ रखता है) 
दोप-- 

ध्रचाद! के नाठकों के दोष शायद उनके गुणों से अधिक स्पष्ट 
ई--तब्से पहला दोप रद्ठ मब्च विपयक है | उनके नाठक में 
अभिनय की च्रुटियाँ हैं। उनमें युद्ध, अभियान शआादि के ऐसे दृश्य हैं 
जो मज्च पर काफी गड़बड़ करेंगे | दूसरे, उनकी श्रपरिवर्तनशोल 
गम्भीर मापा में श्रमिनवोचित चाजञ्चल्य नहीं है। अनावश्यक हृश्यो 
की संख्या भी बहुत है। दूसरा बड़ा दोप है एकता (0) का 
अभाव । उत्तऊे लिए शायद उत्तरदायी है प्रसाद? के मन में चलता 
हुआ सुस-दुख का संवर्ष, जिसके समाधान का प्रयन्न वे अन्त तक 
करते रहे ये | राज्यश्रो या श्र्‌ दस्वामिनी में वस्ठु-विस्तार कम होने 
से यह दोप नहीं आवा। प्र वस्वामिनी का सारनूत प्रभाव तो पूर्खतः 

बप्‌ 
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एकसार है। परन्तु स्कन्दगुप्त और चन्द्रगुप्त जेसे बडे नाठकों में 
घटना बाहुलय में फैंस कर नाटक की यूनिटी अ्रस्तव्यस्त हो गई है। 
इन दोनों नाटकों में ऐसी घटनाएँ ओर पात्र हैं जो प्रभाव की एकता 
के लिये अ्रनावश्यक ही नहीं वरन्‌ घातक हैँ। स्कन्दणशुस में घातुसेन 
प्ृथ्वीसेन, मातृगुस्त, मुदूगल और उनसे सम्बन्ध रखने वाले प्रसच्नों का 
प्रयोजन क्‍या है ! “चन्द्र गुम में चन्द्रगुत का सिद्दासनारोहण बीच 
में इतना महत्वपूर्ण हो जाता है कि कथावस्तु वहां एक बार दम 
तोड़ कर फिर उठती है। तीसरा प्रमुख दोष यह कि वस्तु-विधान में 
कहीं-कहीं बढ़े भद्दे जोड़ लगे हुए हैं | अनेक स्थानों पर नाटककार 
को घटनाओं की गतिविधि सेंभालना कठिन हों गया है और ऐसा 
करने के लिये उसे या तो वाच्छित व्यक्ति को उसी समय भूमि फाड़ 
कर उपस्थित कर देना पड़ा है--अथवा किसी का जबद॑स्वी गला 
घोंटना पड़ा है। यह बडे नाटकों में सर्वत्र हुआ है। 


इस प्रकार इन नाठकों का महत्व असम है | एक ओर जहाँ 
पाठक उनके दोषों को देखकर विक्षुब्ध हो उठता है, दूसरी ओर 
उनकी शक्ति और कविता से श्रमिभूत हुये बिना भी नहीं रह सकता। 
ये नाक अंशों में जितने महान हैं सम्पूर्ण रूप में उतने नहीं | 
धप्रसाद! की ट्रेजेशी की भावना, उनकी सास्क्ृतिक पुनरुत्यान की 
चेतना, उनके महानःकोमल चरिंत्र, उनके विराट मघुर दृश्य, उनका 
काव्य-स्पश हिन्दी में वो अद्वितीय है ही, अन्य भाषाओं के नाटकों 
की तुलना में मी उसकी ज्योति मलिन नहीं पड़ सकती । 


नाव्यकला 


जिस समय “प्रसाद! जी हिन्दी नाट्य साहित्य को इतना मूल्य- 
दान अनुदान दे रहे थे, उन पर और उनकी कला पर नाना प्रकार 
के आतक्तेप किये गये | उन आज्षेपों का उत्तर आचार डाक्टर नन्द्‌ 
दुलारे वाजपेयी ने इस अकार दिया था «-- 
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प्रसादजी के दो नाटक?--इस नाम की एक पुस्तक भीयुत कृष्णा 
नन्द गुप्त ने गंगा-पुस्तक-माला, लखनऊ से प्रकाशित कराई है, जो 
वास्तव में उनके लिखे हुए दो लेखों का सग्नह है | ये लेख श्री जय- 
शंकर प्रसादजी के 'स्कदगुप् ओर “चन्द्रगुत? नाठकों की समीक्षा के 
रूप में लिखे गये थे और अब ये पुस्तकाकार हमारे सामने उपस्थित 
हैं। हम देखते हैं कि 'स्कंदगुप्त की समीक्षा छोटी है, शिथिल भी है 
आर अनुभव करते हैं कि पुस्तक का मूल्य १) र० रखने के आशय 
से जोड़ दी गई है| पर वास्तव में उससे पुस्तक का मूल्य घटता है, 
बढ़ता नहीं | “चन्द्रगुं! की समीक्षा लगभग सवासो प्रृष्ठों में समास 
हुई है ओर उसके पहले लगभग पन्द्रह प्रृष्ठों की भूमिका दी गई है 
जो अधिकाश में वेकार-सी है। “चन्द्रयुतः समीक्षा में कृष्णानन्द जी 
की तकंशक्ति का चमत्कार दर्शवीय हुआ है | पाठकों को धाराग्रवाह्द 
बहा ले जाने वाली यह समीक्षा स्वयम्‌ ही एक स्वतन्त्र रचना बन 


गई है। 
यह वैसी ही चीज है जैसी बर्नाडे शा की लिखी नाट्क-समी- 


क्ञाएँ श्रथवा स्वयम्‌ बनांड शा पर लिखी गई मिस्टर जी० के० 
चेस्टरटन की “जाज वर्नाड शा? नाम को आलोचनात्मक जीवनी। 
वैसी ही चीज़ का यह श्रर्थ नहीं कि यह उतनी ही मार्मिक चीज है; 
श्र है कि वह उसी प्रणाली पर लिखी गई है । शा महाशय ने अपनी 
नाट्क-स्मीक्षाओं की संअह्ृपुस्तक में यह स्पष्ट स्वीकार किया है कि 
उन्होंने वे समीक्षाएं इतनी तीव्र इसलिए! लिखी हैँ कि उन्हें स्वयम्‌ ही 
उस ( नाठकों के ) क्षेत्र में आकर काम करना था और जीविका 
अजित करनी थी। फिर उन्होंने चेस्टरटन की लिखी श्रपनी जीवनी 
पढ़ कर यह सम्मति दी कि यही सबसे श्रेष्ठ पुस्तक है जो मुक पर लिखी 
गई है। अग्रेजी के पाठक जानते हैं कि मिस्टर चेस्टरटन भीयुव शा 
के नाटकों के प्रशंसक नहीं हैं और उन्होंने (शा की जीवनी! में उनकी 
एकान्लिता का बड़ा दह्वी मार्मिक उद्घाटन किया है। तथापि शा 
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विचलित नहीं हुए और उन्होंने दूसरे दृष्टिकोण को स्वीकाद किया । 
श्रीकृष्णानन्द की भूमिका में जो वैमनस्थ का भाव मलकता है बह 
उनकी चन्द्रगुप्त समीक्षा के योग्य नहीं हुआ | यदि इस वैमनस्य को 
वैमनस्थ कह कर वे स्वीकार करते, जैसा कि कुछ विद्वान पाठक 
स्वीकार ही करेंगे, तो पुस्तक को अधिक यथार्थ पद प्राप्त होता | 
तथापि हम यह स्वीकार करते हैं कि चन्द्रगुप्त-समीक्षा प्रसादजी के 
सम्बन्ध में लिखें गए. अधिकाश साहित्य से अधिक सुगठित और 
शक्तिशाली हुई है । 
:- किन्तु समीक्षा का आधार बहुत अधिक श्रामक है | मूल में दी 
अशुद्धि है । उसीसे सम्पुर्ण पिंडः की उत्पत्ति हुईं है । जब गुप्तजी ने 
(ुधा! में क्रमशः प्रकाशित होने वाली आलोचना का प्रथम खंड 
हमारे देखने के लिए. मेजने का कष्ट किया था तभी हमने 
संकेत रूप में दो-चार पक्तियाँ लिख कर भेजी थीं जिन्हें उन्होंने 
अपनी भूमिका में उद्घुत किया है--“मैं समझ रहा हूँ आपको 
डी० एल० राय बहुत अ्रच्छे लगते होंगे क्योंकि वे आदि से अंत 
तक पात्रों को एकरस रखते हैं? ,यद्यपि भूमिका में गुप्तनी हमारे 
इस आरोप को स्वीकार नहीं करते तथापि उनकी समीक्षा के मूल में 
ही वह विद्यमान है। समीक्षा की प्राथमिक पंक्तियों में ही वे लिखते 
हैं, “आ्राधुनिक नास्यकार जिस प्रकार मनुष्यचरित्र को श्रनावश्यक 
दृश्यावली से विलग करके देखने में आनन्द मानते हैं, मेरे लिए उसी 
प्रकार समस्त नागक एक ही दृश्यपट पर खेला जा रहा है |” इस 
एक ही पक्ति में गुप्त जी ने अपनी सम्पूर्ण समीक्षा की दिशा दिखा दी 
है, हमने इसी पक्ति का सार समझकर गुप्त जी की उपयुक्त पक्तियाँ 
लिखी थीं और अब नीचे उसी पर फिर लिखने की आवश्यकता है | 
“आधुनिक नाव्यकार मनुष्य चरित्र को अनावश्यक दृश्यावली 
से विलग करके देखने में आनन्द मानते हैं।” ये कौन से आधुनिक 
नाख्यकार हैं और क्‍या वे नाव्यकार नास्य-समीक्षक भी हैं ? आश्चर्य 
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की बात है कि जब हम प्रचलित योरोपीव साहित्य में सबसे आधुनिक 
और प्रतिष्ठित नाव्य-समीक्षकों को एक स्वर से यह कहते सुन रहे है 
कि नाटक की समीक्षा अन्य ललित कलाशों की समीक्षा से बिलकुल 
भिन्न अ्मिनव के सम्पूर्ण साजवाज ओर वातावरण को थ्यान में रख 
कर करनी चाहिये तत्र श्रीयुत गुप्त इन “मनुष्य चरित्र को अनावश्यक 
दृश्यावली से विलग करके देखने में आनन्द मानने वाले? नाय्यकारों 
की उद्मावना कर रदे हैं| नाटक सचमुच ललितकला नहीं है। इमारे 
भारतीय नामय्यशासत्र म॑ मी जिस विस्तार के साथ रसपद्धति पर विचार 
किया गया है उससे यह निष्कर्ष निकलता है कि नाटक का प्रमाव 
उसकी सम्पूर्ण दृश्यावली के भीतर पात्रों की रूपरेखा, अंग-संचालन 
से लेकर सीन-सीनरी के समुचित चमत्कार तक के द्वारा पढ़ता है। 
आधुनिक नास्य समीक्षक तो यहाँ तक कहने लगे हैं कि नावक की 
समीक्षा करते हुए दर्शकों के कार्य-शिथिल बुद्धि-शिथिल भाव का 
भी विचार रखना चाहिए । ये जो नाटकों के विजयी प्रतिद्वंदी सिनेमा 
के चलचित्र आविम्मत हो गए है इनके कारण एक बड़े अंश में 
दशकों की रूपलालसा ही है। परन्तु कृष्णानन्द जी ने जिस काल्पनिक 
प्रक्रिया से 'चन्द्रयुत” का अमिनय देखा है वह नाटकीय-्समीक्षा के 
साथ न्याय करने की दृष्टि के बहुत अधिक अवास्तविक हो गया है| 

“मेरे लिए समस्त नाव्क एक ही दृश्यपट पर खेला जा रहा है? 
--यह तो प्राचीन अविकसित ग्रीक अमिनयों और भारतीय रास- 
मडलियों को आधुनिक शोमाशाली नावध्यग्रहों पर कब्जा करने देसे 
का उपक्रम हुआ | आधुनिक नास्य समीक्षा की यह शैली तो नहीं 
हुईं। परंतु श्री गुत इस शैली को लेकर चले हैं। इस शैली का अर्थ 
ही यह होता है कि आप नाव्य समीक्षा के साथ अन्याय करेंगे। आप 
एक एक पात्र की बाव को इतना अधिक वूल क्‍यों न ठें, जब कि 
वे बातें ही एकमात्र आपके सामने हैं। इसी वूल देने के कारण तो 
समीक्षा उस रूप में ढल गई है जिस रूप में ढलने के कारण पात्रों 
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को एक रस? देखने की शिकायत की गई थी । “एक रस? देखने के 
लिए श्री गुत अपनी समीक्षा शैली के कारण वाध्य हो गए हैं, 
अनिछापूर्वक ही सह्दी। इसके साथ ही अज्ञात रूप में उनकी 
भावुकता भी अपना करामात दिखाती, पात्रों को और अधिक जकड़ 
कर (5६62०:४०००) मूर्तिवत्‌ बना देना चाहती है | नाटककार 
स्पष्ट रीति से यह वार्ता स्वयम्‌ नन्‍्द्‌ के मुख से कहा रहा है कि एक 
दिन के लिए. राजधानी के नागरिकों के साथ वह समारोह में 
सम्मिलित हो रहा है । अन्यत्र उसने यह सकेत भी कराया है कि नन्‍्द 
बड़ा ही कठोर प्रकृति का शासक है। परन्तु इन दोनों कथनों का 
गुप्त जी ने अपने मस्तिष्क में सग्रह किए. बिना ही नन्‍्द की विलास- 
चेष्टाओं का एक दृश्य देख कर मानो उन चेष्टाओं को ही मूर्तिमान्‌ 
नन्‍द समझ लिया | आगे का उदुगार इसका साक्षी है-- 

(विल्ासिता का वह नग्न रूप जिस दिन प्रजा देख लेती है, उस 
दिन छत्रधारी नरेशों के राजमुकुट अपने श्राप ही सखलित होकर 
धूलि में लोय्ने लगते हैं। उसके लिए फिर चाणक्य और उसकी 
भीमशक्ति की जरूरत नहीं रहती |? 

यह कोरी भमाडुकता समीक्षा में नाव्ककार के हल्के चित्रनाकण 
की प्रशसा करने में असमर्थ ओर चित्र में मोटी-मोटी गहरी रेखाएँ 
देखने का आग्रह करती है। हिन्दी में यह भावुकता अपनी अति- 
शयता में व्याप्त है--यह भिन्न मिन्न रचनाकारों के प्रकृति-मेद के साथ 
कभी न्याय नहीं कर सकती । इस मावुकता के बहुत से उदाहरण 
गुप्त जी की समीक्षा में देखने को मिलते हैं। आरम्म का ही एक 
नमूना :--ननन्‍्द--(चाणक्य से) “ब्राह्मण तुम बोलना नहीं जानते 
हो तो चुप रहना सीखो |” 

चाणक्य-. “महाराज उसे सीखने के लिए में तक्षशिला गया 
था इसलिए मेरा हृदय यह नहीं मान सकता कि मैं मूख हूँ |? 

इसमें स्पष्ट ही चाणक्य के उत्तर में नन्द के प्रति एक मीठी 
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चुटकी है कि 'तुम्हारे राज्य में इस बात को शिक्षा नहीं है, जानकारी 
नहीं है कि किस अवसर पर चुप रहना चाहिए। मुझे उसे सीखने 
के लिए तक्षशिला जाना पडा | अतः में मूर्ख नहीं हैँ...” 

राजसभा की शिष्टता को रक्षा करते हुए यही सव से श्लाघनीय 
उत्तर चाणक्य दे सकता था। किन्तु शुप्तजी लिखते हैं 'राजसभा में 
उसकी (चाणक्य की) यहद्द दुबंलता हो सकती है किन्तु श्लाघपनीय 
नहीं । इसी तरह के अनेक हल्के स्वाभाविक चित्रण भ्री गुप्त की 
आस्वाद सीसा के बाहर हैं। और प्रसाद जी की नाठकीय कला में 
ऐसे ही चित्रों का वाहुल्य है | फिर मेल कैसे मिले १ 

प्रसाद जी की नाव्यकला जहाँ एक ओर डी० एल० राय की सी 
भावश्रधान और एकरस नहीं है, मनोवैज्ञानिक और व्यावहारिक 
आधार लिए हुए है, वहाँ दूसरी ओर वह “इब्सनः की अनुयायिनी 
भी नहीं है | कृष्णानन्दजी की समीक्षा का दूसरा मुख्य श्राधार है 
“इब्सोनियन रंगमश्न, इब्सोनियन अभिव्यक्ति शेली और इब्सोनियन 
बुद्धिवाद !! इन सापदडों को लेकर वे प्रसादजी को नापने चले हैं| 
यह स्पष्टतः एक अनौचित्य ही नहीं, सरासर अन्याय भी है। प्रसाद 
जी की परीक्षा उनकी अपनी अभिव्यक्ति शैली, नाठकीय विन्यास 
ओर कला के आधार पर ही की जा सकती है । ऐतिहासिक दृष्टि 
से हिन्दी न तो इब्सन की यथाथंवादी अभिव्यक्ति और न उनके 
चुद्धिवाद को ही अहण करने को तैयार थी। इस सम्बन्ध में स्वयं 
प्रसादजी के विचारों को उद्धुत करना अधिक अच्छा होगा । 
कह के पदचारी नवीनता के खोजी हिन्दी नाव्य-समीक्षकों के लिए 

कहते हैँ-... 

“्युग के पीछे हम चलने के स्वाग भरते हैँ, हिन्दी में नाटकों का 
यथाथवाद अमिनीत देखना चाइते हैँ और यह नहीं देखते कि पश्चिम 
में अ्रत्र भी प्राचीन नाटकों का फिर से सवाक्‌ चित्र बनाने के लिए. 
प्रयत्न दोता रहता है। ऐतिद्ासिक नाटकों के सवाक चित्र बनाने के 
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लिए,, उन ऐतिहासिक व्यक्तियों की स्वरूपता के लिए, बना मेक-अप 
का मसाला एक-एक पात्र पर लग जाता है। युग की मिथ्या घारणा 
से अभिभूत नवीनतम की खोज में इब्सनिज्म का भूत वास्तविकता 
का भ्रम दिखाता है । समय का दीर्घ अतिक्रमण करके जैसा पश्चिम 
ने नाव्यशाला में अपनी सब वस्तुओं को स्थान दिया है, वैसा 
क्रमविकास कैसे किया जा सकता है, यदि हम पश्चिम के 'श्राज? को 
ही सब जगह खोजते रहेंगे ! और यह भी विचारणीय है कि क्या हम 
लोगों के सोचने का निरीक्षण का दृष्टिकोण सत्य ओर वास्तविक 
है | अ्रनुकरण में फैशन की तरह बदलते रह्दना साहित्य में ठोस अपनी 
वस्तु का निय॑त्रण नहीं करता | वर्तमान और प्रतिक्षण का वर्तमान 
सदैव दूषित रहता है, भविष्य के सुन्दर निर्माण के लिए. कलाशओों 
का श्रकेले प्रतिनिधित्व करने वाले नाथक के लिए तो ऐसी जल्दवाजी 
बहुत ही अवाछनीय है | यह रस की भावना से अस्पष्ट व्यक्तिवैचित्र्य 
की यथार्थवादिता ही का आकर्षण है. जो नाटक के संबंध में विचार 
करने वालों को उद्विम कर रद्या है। विश्व प्रगतिशील है किन्तु अधिक 
उछुलने में पदस्खलन का मी भय है। साहित्य में युग की प्रेरणा भी 
आदरणीय है पर इतना ही अल॑ नहीं। जब हम यह समस लेते हैं 
कि कला को प्रगतिशील बनाए, रखने के लिए, हमको वर्तमान सम्यता 
का--जो सर्वोत्तम है---अनुकरण करना चाहिए, तो हमारा दृष्टिकोण 
भ्रमपूर्ण हो जाता है। अतीत और वर्तमान को देखकर मविष्य का 
निर्माण होता है| इसलिए साहित्य में हमको एकांगी लक्ष्य नहीं 
रखना चाहिए। . पश्चिम ने मी अपना सब कुछ छोड़ कर नए को 
नहीं पाया है |”? - 

इस लम्बे उद्धर्ण से सर्वोशतः हम चाहे सहमत न हों किन्तु 
इसमें बहुत सी सारगर्भित बातें हैं जिनकी ओर नवीन नाय्य समीक्षक 
बिना ध्यान दिये नहीं रह सकते। इच्सन के अतिरिक्त भी नाटक 
और नाव्यकला है, भिन्न नाट्कीय टेकनीक और अमिव्यक्तियाँ हैं, 
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उनकी अपनी विशेषताएँ हैं। उनका अध्ययन उन्हीं के अनुकूल 
होना चाहिए, इतना भी विचार कृष्णानन्दजी ने अपनी समीक्षा में 
नहीं रक्‍्खा । 

समीक्षा में एक और विक्ञेप इस कारण उपस्थित हुआ है कि भी 
कृष्णानन्द इतिहास की पुस्तक लेकर नाथक देखने बैठे हैं। ऐसा 
कोई नहीं करता । फिर उनकी यह धारणा भी प्रकट हो रही है कि 
इतिहास के वर्णन से नाटक का चित्रण अधिक प्रमावशाली होना ही 
चाहिए.। पर इसका क्‍या श्र्थ है! इतिहांस का रगमच विस्तृत, 
उसके पाठक की कल्पना भी उतनी ही विस्तृत, सदैव उसके साथ 
रहती है। नायक की छोटी रगशाला से उसका क्या मुकाबला १ नाव्य 
रचना में कथानक, अभिव्यक्ति, चरित्रविकास और जीवन व्यापार के 
बाहुलय, उत्कषे, अथवा भेदोपमेदों के प्रदर्शन में बहुत से अनिवार्य 
प्रतिबन्ध लगे रहते हैं जो नाथ्कीय कला और अ्मिनय से सबंधित 
हैं। इतिहास या आरख्यानक साहित्य उन सब से बरी रहता है। 
किन्त श्री कृष्णानन्द चूँकि नाटक देखते हुए अपनी इतिहास की 
पुस्तक पढ़ते जा रह्दे हैं इसलिए उनकी कल्पना वेसी ही होती चली 
गई है और नाटक की रगशाला के उपयुक्त वह स्रभावतः बन नहीं 
सकी है। - 

श्री.कृष्णानन्द जैसे माव्य-समीक्षक को दृष्टि में रखकर ही प्रसाद 
जी ने लिखा है-- 

४हन्दी में कुछ श्रकालपक्व आलोचक जिनका पारसी स्टेज से 
<पिड नहीं छूटा है, सोचते ई स्टेज में यथार्थथाद | अभी वे इतने भी 
सहनशील नहीं कि फूहक परिहास के बदले--जिससे वह दर्शकों को 
उलमा लेता है, तीन चार मिनट के लिए. काला पर्दा खींचकर 
हद श्यातर बना लेने का अवसर रंगमच को दें | हिंदी का कोई अपना 
ऱमआ्न नहीं है। जब उसके पनपने का अवसर था तभी सस्ती भाछु- 
कता लेकर वर्तमान सिनेमा में बोलने वाले थिवेटरों का अभ्युदय हो 
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गया और फलतः अमिनयों का रघऋ्लमश्व नहीं-ता हो गया है | साहि- 
त्यिक सुरुचि पर सिनेमा ने ऐसा धावा वोल दिया है कि कुरुचि को 
नेतृत्व करने का सम्पूर्ण अबसर मिल गया है। उन पर भी पारसी 
स्टेज की गदरी छाप है। . . रह्ममञण्च की तो श्रकाल मृत्यु हिंदी 
में दिखाई पढ़ रही है । कुछ मण्डलियाँ कभी कभी साल में एकाघ 
बार वार्षिकोत्सव मनाने के अवसर पर कोई अभिनय कर लेती हैं, 
पुकार होती है आलोचकों की, हिन्दी में नाटकों के अमाव की | रग- 
मच नहीं है ऐसा समझने का कोई साहस नहीं करता । क्योंकि दोप- 
दर्शन सहज है | उसके लिए वैसा प्रयज्ञ करना कठिन है जैसा 'कीन' 
ने किया था |? 

इन उद्धत वाक्यों से स्पष्ट है कि प्रसादजी नाव्यकला सम्बन्धी 
स्वतन्त्र आधार लेकर चले हैं ओर उसकी परीक्षा के लिए अनुकूल 
रगमच का होना भी आवश्यक है | बिना ऐसी परीक्षा का अवसर 
दिये, यह कहना कि प्रसादजी की भाषा जटिल है, नाटक नाव्योप- 
योगी नहीं, प्राथमिक उत्तरदायित्व से भेंद मोड़ना है। प्रसादजी के 
ऐतिहा सिक, मनोवैज्ञानिक श्रोर रोमैरिटक नाटकों की अपनी सुस्पष्ट 
विशेषताएँ हैं जिनकी अवहेलना नहीं की जा सकती । उनकी स्वतत्र 
नास्यकला का अध्ययन न कर राय था इब्सन की विशेषताओं को 
उनमें ढूँढ़ना नादानी होगी । प्रसादजी के नाटकों की सर्वाह्ञ समीक्षा 
विना हिन्दी के स्वतन्त्र रंगमच की स्थापना नहीं हो सकेगी। 
उसका नास्य-चमत्कार तो हम तभी देख सकेंगे। उद्योग उसी के 
लिए होना चाहिए.। 

आचाय नन्‍्द इछुलारे बाजपेयी ने यह लेख १६३२ में लिखा 
था | इस लेख में आपने “प्रसाद? के नाटकों से सवधित कई महत्वपूर्ण 
अश्नों पर सम्यक्‌ प्रकाश डाला है। आपने श्री कृष्णानन्द गुप्त द्वारा 
उठाए गए अनेक प्रश्नों का उत्तर दिया है |- बाजपेयी जी ने प्रसाद 
नाटकों के सबंध में जो कुछ लिखा वह आज इस चौथाई सदी के बाद 
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अधिक स्पष्ट और उजागर हो गया है। यह भी आशा है कि भ्रीकृषष्णा 
नन्द गुप्त के विचार भी अब अवश्य मूलतः बदल गए होंगे। कृष्णा 
नन्‍्द जी ने 'स्कन्द गुतः और “चन्द्रयुतः नामक प्रसाद जी के दो 
महत्वपूर्ण और प्रसिद्ध नाटकों की कढठ आलोचना की ओर जहाँ तक 
उनसे बन पड़ा उन्होंने उसे निम्न कोटि का साहित्य और समरस 
पात्रों का जमघटा प्रमाणित करने का प्रयास किया। परत स्कन्द्‌ 
गुएः और चन्द्रगुप्त' नाटकों के सबंध में लोगों की दृष्टि बदल 
गयी है। 

” डा» नगेन् ने 'प्रसाद” के नावकों के आम दोष गिनाते हुए 
दो बातों पर विशेष बल दिया है| उनकी दृष्टि में प्रसाद! के नाय्को 
में पहला दोष यह है कि वे रंगमच पर सफलता पूर्वक_अ्रमिनीत नहीं 
किए, जा सकते | उनमें युद्ध, अमियान आदि ऐसे कठिन दृश्य हें, 
जिनका अभिनय संमव नहीं। भाषा की कठिनता का भी आरोप 
ध्रसादः के नाटकों पर लगाया जाता है। डा० नगेन्द्र के अनुसार 
“प्रसादः के इन नाठकों में दूसरा दोष है एकता का अभाव | 

हम पहले तथाकथित दोष को ले लें | प्रसाद? के समय में रंगर्मच 
का विकास बहुत कम हुआ था | पारसी थियेय्रों का युग प्रायः समा 
हुआ था और साहित्यिक समाज ने उस रगमच के प्रति अपने मन में 
स्वाभाविक वितृष्णा रखने के कारण उसे स्वीकार नहीं किया | फलतः 
हिन्दी के श्रविकसित अथवा अर्द्ध विकसित रगसच पर प्रसाद के 
नाटकों का साधारणतया खेलना सभव नहीं था। परतु अब सारे 
ससार में रंगमच का विकास अत्यधिक हो गया है। रूस और 
अमेरिका के रंगमंच तो इतने विकसित हो गए हैं कि उन पर हवाई 
जद्दाज उतारे ज। सकते हैं, रेलगाड़ी चलाई जा सकती है, घोड़े दौड़ाए, 
जा सकते है ओर फौजों को मार्च करते दिखाया जा सकता है। 
सोवियत रूस का 'वोलोशोई? थियेटर इन्हीं सुविधाओं के कारण ससार 
भर में पसिद्ध है| हमारे देश में मी रगमच का विकास तेजी के साथ 
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हो रहा है और हमारा अनुमान है कि निकट भविष्य में ही हम ऐसे 
रगमच का निर्माण कर सकेंगे, जिन पर युद्ध, अभियान आदि का 
दिखाना सहज और सरल हो सकेगा । 

जहाँ तक “प्रसाद? के नाठकों की भाषा में कठिनता और दुरूदता 
का प्रश्न है, इस सबंध में भी हमें विचार कर लेना चाहिए | प्रसाद? 
की भाषा में निश्चित रूप से तत्सम शब्दों का प्रयोग हुआ्आा हे ओर 
कुछ लोगों के लिए. उन शब्दों को सममने में कहीं-कद्दीं कठिनाई हो 
सकती है। परन्तु 'प्रसाद? की माषा में लालित्य, माधुर्य, सौष्ठव और 
प्रसाद गुण इतना अधिक है कि प्रत्येक शब्द का अर्थ न समझते हुए 
भी भावीं को अत्यन्त सरन्नता पूर्वक छूदयगम किया जा सकता है | 
उद॒हारणा थ॑-- 

हिमाद्वि तंग शक् से मचुद शुद्ध भारतो, 
स्वयं प्रमा समुज्ज्वज्ञा स्वतंत्रता पुकारती । 

इसमें 'से? और“पुकारती? शब्द को छोड़ कर सारे शब्द कठिन कहे 
जा सकते हैं | परन्तु याद रगमच पर फौज इन शब्दों का उच्चारण 
करती हुई मार्च करती चले, तो निश्चित रूप से इन शब्दों को 
समझने में दशक को कठिनाई नहीं हो सकती। अभी कुछ दिन 
पहले मास्की के एक रंगमच पर शूद्रक कृत मच्छकटिक का अत्यन्त 
सफल अमिनय हुआ था । रूसी कलाकारों ने दो वर्ष में कठिन 
परिश्रम के बाद इस नाटक का अ्मिनय किया था। मच पर प्रत्येक 
दृष्टि से भारतीय वातावरण उपस्थित किया था। यद्यपि नायक रूसी 
भाषा में लिखा गया था, परन्ठु मारतीय दशकों ने इस नाग्क के: 
अभिनय का पूरा आनन्द प्राप्त किया था । फिनलेंड, चेकोसलोवाकिया 
और रूस में कालिदास कृत “अमिज्ञान शाकुन्तल” का श्रनेकों बार 
प्रदर्शन हो चुका है और दर्शकों ने नाटक के अमिनय की भूरि-भूरि 
प्रशंसा की है । यदि विदेशों में माषा का ज्यवधान मूल नाटक के रस 
से प्रेत्ञकों को वचित नहीं कर सकता, तो भारत वर्ष में हिन्दू समाज की 
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ओर से प्रसाद की भाषा में कठिनता ढंढ कर उन्हें अभिनय के सर्वधा 
अयोग्य कहना कहाँ तक समीचीन ओर उचित है ? प्रसाद” की भाषा 
के सम्बन्ध में यह भी आरोप है कि वह अपरिवर्तनशील ओर गमीर है 
और उसमें अ्भिनवोचित चाचल्य -नहीं है । यह दोष प्रसाद” जी के 
नाटकों में निश्चित रूप से है। यह सद्दी है कि उन्होंने समुचित ज्ाता- 
बरण्‌ निर्मित करने के लिए कथावस्तु के ऐविहासिक काल के अनुरूप 
अनेक शब्दों का प्रयोग किया है। महावलाधिकृत, मद्गास्थविर आदि 
शब्द ऐसे ही हैं।इन शब्दों की उपयोगिता में किसे सन्देह हो 
सकता है ? विभिन्न पात्रों के स्व्माव और सामाजिक स्थिति के अनु- 
कूल शब्दों और वाक्‍यों में अ्ंवश्य कुछ न कुछ मिन्नता होनी चाहिए, 
थी | यह कमी अवश्य खठकती है। तेजी, चुस्ती चंचलता इन शब्दों 
की विशेषता नहीं है परन्तु इन नाप्कों को रख्मश्न पर प्रस्तुत 
करते समय कुछ ऐसे संशोधन और कुछ ऐसी काँट छांट 
की जा सकती है । यह कमी कम खटकती है | इस सम्बन्ध में असाद 
जी के ये वाक्य विचारोत्तेजक हैं---/हिन्दी का कोई अपना 
रंगमच नहीं है। जत्र उसके पनपने का अवसर था तभी सस्ती मावकता 
लेकर वर्तमान सिनेमा में बोलने वाले थियेयरों का अ्रमिनव हो गया 
और फलतः अमिनयों का रंगमंच नहीं सा हो गया है। साहित्यिक 
सुरुचि पर सिनेसा ने ऐसा घावा वोल दिया है कि कुरुचि को नेतृत्व 
करने का सम्पूर्ण अवसर मिल गया है*** * रंगमंच की तो अकाल 
मृत्यु हिन्दी में दिखाई पड़ रही है ।” इन शब्दों में प्रसाद! जी ने 
उन कई आरोपों का मु ह तोड़ उत्तर दे दिया है जिनका सहारा लेकर 
उनके नाटकों को रंगमंच के लिए. सवंथा अनुपयुक्त कहने की प्रथा 
सी चल पड़ी थी | 

” डा» नगेन्द्र ने एकता के अभाव की शिकायत की है। शझ्ापका 
कहना है “उसके लिए शायद उत्तरदायी है 'प्रसादः के मन में 
चलता हुआ सुख-दुख का संघर्ष, जिसके समाधान का प्रयत्न 


है] 
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अब तक करते रहे ये । “राज्यश्रीः या '्रुवस्वामिनी? मैं वस्तु- 
विस्तार कम होने से यह दोष नहीं आया । “अर वस्वामिनी! 
का सार भूत प्रभाव तो पूर्णतः एक सार है। परन्धु 'स्कन्द्‌ 
गुप्त! और “चन्द्रगुप्त! जैसे बड़े नाटकों में घटना बाहुल्य में फंसकर 
नाटक की यूनिटी अस्तव्यस्त हो गई है ।” इस '“यूनिटी? के ऊपर 
अनेक बातें कही जा सकती हैं | हो सकता है कि 'स्कन्दगुः और 
“चन्द्र गुपः जैसे बड़े नाटकों में घटनाओं की शिथिलता के दोष 
कहीं कहीं आ गए हों या कहीं अनावश्यक रूप से कथावस्तु का 
अक्षम्य विस्तार हो गया हो परन्तु इस दोष को सरलतापूर्वंक दूर 
किया जा सकता है। सभी अनुमवी नाटककार, कलाकार और 
रगमच व्यवस्थापक जानते हैं कि नाटकों को रगमच पर प्रस्तुत 
करते समय इस प्रकार की काँट छाँट करनी ही पड़त्ती है। शेक्सपीयर 
ओर शाके नाटकों में मी कमी कभी इस प्रकार की आजादी लेनी 
पड़ती है। ऐसे साधारण दोषों को आवश्यकता से अधिक महत्व 
देना या केवल इनके कारण उन नाठकों को रगमच के शअ्रनुपयुक्त 
कहना 'प्रसाद! की नाख्यकला के साथ अन्याय ही नहीं अपराध 
करना होगा। डाक्टर नगेन्द्र ने तथाकथित “एकता” की कमी के 
लिए, जो कारण बताया है वह है “प्रसाद के. मन में चलता हुआ 
सुख दुख का संघर्ष, जिसके समाधान का प्रश्न वे अन्त तक 
करते रहे |” डा० नगशेन्द्र ने यह स्वीरकार किया है कि 'राज्यश्री? 
या “भ्र्‌ वस्वामिनी? में वस्तु का विस्वार कम होने से यह दोष नहीं 
आया |” यह दोष किसी न किसी मात्रा में “चन्द्रगुत) और “स्कन्द- 
गुप्त' में अवश्य है, इसे हम स्वीकार करते हैं। परन्तु इसका कारण 
सुख-दुख का संघर्ष और उसके समाधान का प्रयत्न नहीं है, बल्कि 
ऐसे रंगमच की अनुपस्थित है जिसके सम्बन्ध में प्रसाद! जी ने भी 
करुण शब्दों में चर्चा किया है । श्री वाजपेयी ने अपने लेख के अन्त 
में प्रसाद? के नाटकों के रंगमंच पर प्रस्ठुत किये जाने से सम्बन्धित 
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कठिनाइयों का उत्तर देते हुए कद्दा है कि “प्रसाद जी नाय्यकला 
सम्बन्धी स्वतंत्र आधार लेकर चले हैँ और उसकी परीक्षा के लिए 
अनुकूल रंगम च का होना भी आवश्यक है। बिना ऐसी परीक्षा का 
अवसर दिए, यह कहना कि प्रसाद जी की माषा जटिल है, नाटक 
नाव्योपयोगी नहीं, प्राथमिक उत्तरदायित्व से मुँह मोड़ना है| प्रसाद 
जी के ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक और रोमैंटिक नाटकों की अपनी 
सुस्पष्ट विशेषताएँ है जिनकी अवहेलना नहीं की जा सकती | उनकी 
स्वतंत्र नाव्यकला का अध्ययन न कर राय या इव्सन की विशेष- 
ताश्रों को उनमें हूँ हना नादानी होगी | प्रसाद जी के नाटकों की 
सर्वाह्ञ समीक्षा विना हिन्दी के स्वतंत्र रंगम'च की स्थापना नहीं 
हो सकेगी। उसका नाव्य चमत्कार तो हम तमी देख सकेंगे। 
उद्योग उसी के लिए होना चाहिए |” 

- डा० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी भी यह स्वीकार करते हैं क्रि उनकी 
कला का “चमत्कार तो हम तमी देख सकेंगे”? जब उसके लिए 
अनुकूल रक्षमश्य होगा | वह दिन कब आएगा £ हिन्दी में ऐसे रंगमग् 
का निर्माण कब होगा जिस पर हिन्दी के उत्तमोत्तम नाटक सफलता- 
पूर्वक अमिनीत किए जा सकेंगे १ हमें इस प्रश्न का उत्तर देना ही 
होगा । 

अन्त में प्रसाद! के नाटकों की विशेषता के सम्बन्ध में एक निवे- 
दन और करना रह जाता है| जैसा कि डा० नगेन्द्र ने वार वार कहा 
है प्रसाद” जी कवि हृदय, कल्पनाशील और अत्यन्त कोमल प्रदृत्तियों 
के लेखक थे; इसलिए उन्हें विगत इतिहास के पृष्ठों को उल्लनद कर 
उनमें से आवश्यक और उपयोगी तत्वों को वगोरकर ऐसे ऐतिहा- 
सिक नाथ्क लिखने में सुगमता हुई जो हमारी वर्तमान समस्याश्रों 
को सुलक्काने में सहायता प्रदान कर सके | डाक्टर नगेन्र और 
डा० नन्ददुलारे वाजपेयी ही नहीं प्रायः उमी सम आलोचकों ने 
प्रसाद! के नाटकों की इस विशेषता को स्वीकार किया है । स्वयें 
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प्रसाद का कथन है “श्रतीत और वतमान देखकर भविष्य का निर्माण 
द्ोता है इसलिए साहित्य में हमको एकांगी लक्ष्य नहीं रखना चाहिए 

पश्चिम ने भी अपना सच कुछ छोड़कर नए को नहीं पाया है |” 
इसी प्रकार प्रसाद? जी ने राज समाज की उस उच्छुद्डलता की मरत्तना 
करते हुये एक उद्गार प्रकट किया है “विलासिता का वह नम रूप 
जिस दिन प्रजा देख लेती है, उस दिन छुन्नघारी नरेशों के गज- 
मुकुट अपने आप द्वी स्खलित होकर धूलि में लोटने लगते हैं उसके 
लिए. फिर चाणक्य और उसकी भीमशक्ति की जरूरत नहीं 
रहती |” प्रसाद जी के ऐतिहासिक नाटकों में इस प्रकार की भावना 
सबंत्र पाई जाती है। हम सम सामयिक समस्याओं की कलक 'प्रसाद! 
के प्रायः सभी नाटकों में देख सकते हैं" 'प्रसाद! के समकालीन और 
उनके बाद भी प्रायः जितने नाटककार हुए हैं उन सबका ध्यान देश 
की जलती हुईं समस्याश्रों ने अपनी ओर आकृष्ट किया और अपने 
अपने नाटकों में किसी न किसी रूप में उनका हल ढेँढने की कोशिश 
की | प्रसाद! के श्रतिरिक्त अन्य कई नाटककारों ने ऐतिहासिक 
नाय्क लिखे | दूसरे लोगों ने सामाजिक नाटक लिखे। अनुवादों 
का भी क्रम चलता रहा परन्तु उपयुक्त रक्नषमञ्न की अनुपस्थिति के 
कारण इस दृष्टि से उन नाटकों की परीक्षा नहीं हो सकी कि वे 
सफल अभिनय के योग्य हैं अथवा नहीं | आज भी यह समस्या प्रायः 
ज्यों की त्यों बनी हुई है। उपयुक्त रन्नमद्य के निर्माण की ओर अब 
लोगों का ध्यान जाने लगा है और यद्द आशा बैँधने लगी है कि 
धीरे-धीरे हिन्दी नाटकों के निर्माण में इस दृष्टिकोण को मान्यता मिल 
जायगी कि सत्यमेव हम उसी रचना को माटक कह सकते हैं जिसकी 
रज्ञमश् पर सफलतापूंक प्रस्तुत किए जाने की सम्भावना हो। 
जन्न ऐसा होगा तभी नाव्य साहित्य ओर रगमच के बीच की वथा 
नाठककारों और कलाकारों--अभिनेताओं के बीच की दूरी समांसत 
हो सकेगी । 
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समकालीन नाटक साहित्य 
” प्रसाद जी जिस समय अपने नाटकों की रचना कर रहे थे, 


हमारा सामाजिक जीवन एक उथल पुथल से होकर शुक्षर रहा था। 
अनेक पुरानी मान्यताएँ सिट रही थीं और नयी सान्यताएँ. वन रही 
थीं। विभिन्न रूपों में स्वतन्त्रता का जो आन्दोलन चल रहा था, 
वह साथ ही हमारे सृमाजिक और सास्क्ृतिक पूर्वग्रहों को ममोड़ 
भी रह् था। आस्थाएँ डांवाडोल हो रही थीं। विश्वास डिग रहे 
थे और जीवन के मूल्य तेनी के साथ बदल रहे थे | 

इस समय श्री दुर्गादत्त पांडे ने रास नाक! (१६२४) और 
कुन्दनलाल शाह ने (रामलीला नायक? (१६२७) में लिखे। ये नाटक 
मुख्यतः रामलीलाओं के श्रवसर पर खेलने के लिए. लिखे गए | इसी 
समय कानपुर के पं० ललिता प्रसाद तिवेदी ने “सुमति-मन-रंजन? 
नाटक की रचना की | वियोगी हरि ने 'छुक्न योगिनी? नाटक की रचना 
१६२३ में की । जयपुर के मथुरा दास ने “रक्मिणी परिणय” नाठक 
१६१७ में लिखा | इस समय पौराणिक आखरूयानों का सहारा लेकर 
निम्नाकित नाटक लिखे गए. -- 

मैथिलीशरण गुप्त कृत 'विलोचमा? (१६१६) और “चन्द्र हास? 
(१६१६) तथा 'अ्रवध? (१६२५), विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कोशिक? कृत 
भीष्म? (१६ १८), शिवनदन मिश्र कृत 'उषा? (१६४८),द्वारिका प्रसाद 
गुप्त कृत अज्ञातवास”? (१६२१), बद्रीनाथ भट्ट कुंत बेन चरित्र? 
(१६२१), मिश्रवन्धु कृत "पूर्व भारतः (१६२२), हरद्वार प्रसाद 
जालान कृत ऋर बेन! (१६२४), वलदेव प्रसाद मिश्र कृत असत्य- 
सकलप? (१६२५) और “वासना वैमव? (१६२५), गोविन्द वल्‍्लभ पत्त 
इत “वरमाला? (१६२५), जगन्नाथ शरण कृत “कुरुक्षेत्र (१६२८), 
गोपाल दामोदर तामस्कर कृत 'दलीप? (१६२६) एवं कामता प्रसाद 
शुरू कृत सुदर्शन! (१६३१) | ; 

इन नाढकों में पंडित बद्रीनाथ भट्ट, सुदर्शन और गोविन्द वललम 
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पन्‍त के नाटक अधिक सादित्यिक और महत्वपूर्ण हैं। बद्रीनाथ के 
नाटक में 'वेन? के कठोर चरित्र पर प्रकाश डाला गया है। सुदशन 
की 'अजना” आायः सभी दृष्टियों से सफल नागक है | 'अजना? की कथा 
पौराणिक आख्यानों में बहुत प्रसिद्ध है। इस नायक में भी अजना के 
विवाह ओर हनुमान के जन्म की कथा कही गई है| गोविन्द वल्‍्लभ 
पन्‍त की 'वरमाला? मी एक बहु प्रशसित नाटक, है। इसमें विदिशा 
की राजकुमारी वैशालिनी के विवाह के इ्द गिर्द नायक का कथानक 
घुमता है | वैशालिनी अन्त में अपनी सूखी वरमाला अनिक्षित के 
गले में डाल देती है | इस नायक में रोमांस का पुट है। कथोपकथन 
तेज़ और चुस्त है । माबुकता की प्रधानता के कारण पत जी का यह 
नाटक प्रसाद के नाटकों के अधिक निकट पहुँचता है । 

यह सही है कि प्रसाद के जैसे महत्वपूर्ण नाटक इस युग में नहों 
लिखे गए. | फिर भी ऐतिहासिक वीरों और महापुरुषों के चरित्र पर 
आधारित अ्रनेक सफल नायक रचे गए । इन नाटकों में से कुछ 
ये हैं. 

सुदर्शन कृत “दयानद! (१६१७), बलदेव प्रसाद मिश्र कृत मीरा 
बाई (१६१८) बेचन शर्मा उग इृत “महात्मा ईसा? (१६२२), चन्द- 
राज भडारी कृत सिद्धार्थ कुमार! (१६२२) और “सम्राट अशोक! 
(१६२३), प्रेमचन्द्र-कव “कर्बला? (१६२४) बद्बीनाथमद्ट कृत “दुर्गावती? 
(१६२६), लक्ष्मीघर वाजपेयी कृत “राजकुमार कुन्तल? (१६२८); 
जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द कृत “प्रताप-प्रतिज्ञा! (१६२८), वियोगी हरि 
कृत 'प्रबुद्धयामुन! (१६२६), ऋष्णकुमार मुखोपाध्याय कृत 'तुलसीदास? 
(१६२६९), उदयशकर भट्ट कृत “चन्द्रगुत्त मौय! (१६३१) और 
“विक्रमादित्य! (१६३३), गोविददास कृत “हष! (१६३५) | 

इन चरित्र प्रधान नाटकों के लिखने की मूल प्रेरणा केवल यह 
थी कि इनके माध्यम से मानव समाज के उन महान नेताओं और 
मंत्र-इष्टाओं के धिचार और जीवन चरित्र को जनता के सामने रखकर 
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उसे अ्रधिकाधिक प्रबुद्ध और क्मठ बनाया जाय; क्योंकि इन नाटककरों 
का विश्वास था कि जत्र तक जन समाज सत्यमेव, प्रचुद्ध, कर्मठ और 
परिश्रमशील नहीं होता, तव वक न॒स्वतत्रता ही प्राप्त हे सकती है 
श्लौर न राष्ट्र निर्माण का कार्य ही आ्रागे बढ़ सकता है । जिन लोगों 
ने स्व॒राज्य आंदोलन में भाग लेने वाली जानता से निकद सम्पर्क 
स्थापित किया, उन्होंने शुद्ध राजनैतिक ओर राष्ट्रीय दृष्टिकोण से 
नाटकों की रचना की | काशीनाथ वर्मा ने (समय? नाटक की रचना 
(१६१७) की, प्रेमचन्द्र का “सग्राग! (१६२२) प्रकाशित हुश्रा, 
कन्हैया लाल का “देश-दशा? नाठक (१६२३) और लक्ष्मण सिंह 
कंत 'गुलामी का नशा? नामक नट्क (१६२४) प्रकाश में आया। 

प्रेमचन्द्र का 'सग्रामों नाटक विचार प्रधान है और उसमें किसानों 
की जीत, जमींदारी प्रथा के हटने ओर दरिद्रवा के दूर होने का 


चित्रण किया गया है | इस प्रकार के अनेक राष्ट्रीय. नाटक केवल 
रगमच के लिए. ही लिखे गए थे । 


समस्या प्रधान नाटकों में कहीं “कर्मयोग का वर्णन है, किसी 
में गुडों के इधकडो की कथा है, कुछ में अछूतोद्धार की समस्या है |? 
इसी प्रकार धार्मिक, साम्प्रदायिक, सामाजिक और पारिवारिक 
समस्याञ्रों को लेकर मी अनेक समस्या नाटक लिखे गए! | उनमें से 
कुछ नाटक ये है-.. 

गोपाल दामोदर तामस्कर कृत 'राघा-माघव? ( १६२२ ), जगन्नाथ 
प्रसाद चतुवंदी कृत 'मधुर मिलन? ( १६२३ ), छुंविनाथ पांडे कृत 
समाज? ( १६२६ ), आनदी प्रसादी श्रीवास्तव कृत अछूतः (१६३०), 
जय गोपाल कविराज कृत पश्चिमी प्रभाव? ( १६३० ), घनानंद 
बहुगुणा कृत (समाज? (१६३०); लक्ष्मी नारायण मिश्र कृत 'सन्यासी? 
( १६३१ ), राक्षस का मंदिर! ( १६३१) और 'मुक्ति का रहस्य? 
( १६३२ ), नरेन्द्र कृत “नीच? ( १६३१ ), आनन्द स्वरूप जी महा- 
राज कृत 'ससार चक्र! (१६३२ ) तथा प्रेमचन्द्‌ कृत प्रेम की बेदी! 
( १६३३ )। 
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इस युग मे दुर्गादत्त पाडे ने “चन्द्राननी! ( १६१७ ), त्रजनन्दन 
सहाय ने 'उपागिनी! ( १६२५) और धघधनीराम ने 'प्राणेश्वरी? 
( १६३१ ) प्रेम-प्रधन नाटकों की भी रचना की | 

इस समय के प्रहसना की सूची इस प्रकार है-- 

जी० पी० श्रीवास्तव कृत 'उलद फेर! ( १६१८); (ुमदार 
आदमी” ( १६१६ ), 'गड़बढ़ काला? ( १६१६ ), 'मरदानी औरत? 
( १६२० ) श्रोर “भूल चूक? ( १६२० ), राधेश्याम मिश्र कृत 'कॉसिल 
की मेम्बरी! ( १६२० ), दरशकर प्रसाद उपच्याय कृत 'भारत दशन' 
नाठक या कॉसिल के उम्मेदवारः ( १६२१ ), दरद्वार प्रसाद जालान 
का 'धरकट सूम! (१६२२), गोविंद वल्लभ पत का 'कजूस की खोपड़ी! 
(१६२३), रामदास गौड़ कृत ईश्वरीय न्याय! (१६२४), बद्रीनाथ 
भट्ट कृत 'लबड़-घोंघो? (१६२६), (विवाह विशापन? (१६२७) श्रौर “मिस 
अमरीकन! (१६२६), वेचन शर्मा उम्र कृत “चार वेचारे! (१६२६), 
ठाकुरदत्त शर्मा कृत 'भूल-चूक? और “टाई दुम? (१६२६) और सुदर्शन 
कृत 'आनरेरी मजिस्ट्रेट” (१६२६)। 

नाख्य साहित्य में अनुवादों की परम्परा पुरानी है | इस युग में 
भी विभिन्न भाषाओं के प्रसिद्ध नाटककारों के नाटकों का अनुवाद 
हिंदी में हुआ । भवभूति के 'मालती माधव”, कालिदास का 'माल- 
विकाभिमित्र', भास के “स्वप्न वासवदत्ता?,“मध्यस व्यायोग?, (पचरात्र? 
ओर प्रतिमा? नायक, दिगनाग का “कुदमाला?, हर्ष का “नागानन्दः 
श्रादि सस्कृत नाटकों के अनुवाद इस युग में हुए। शेक्सपियर के 
आयेलो? का अनुवाद हुआ । टालस्टाय के तीन नाटकों के अचुवाद 
'कलवार की करतूत? (१६२६),'अघेरे में उजाला? (१६ २८) और “जिंदा 
लाश” (१६२६) नाम से प्रकाशित हुए | मोलियर के अनेक नाटकों 
के आधार पर जी० पी० भ्रीवास्तव ने अपने नाटकों की रचना की । 
डा० लक्ष्मण स्वरूप ने भी मूल फ्रांसीसती भाषा से इनके अनुवाद 
किए गाल्सवर्दी के 'स्ट्राइकः ओर “जस्टिस? का श्रनुवाद प्रेमचन्द ने 
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“हड़ताल? (१६३०) और न्याय! (१६३१) नाम से किया। ललिता 
प्रसाद सुकुल ने 'सिलवर वाक़स” का अनुवाद “चांदी की डिविया? 
नाम से (१६३१) में किया | इसी समय अन्य कई योरोपीय नाटकों 
के भी अनुवाद हुए। माइकेल मघुसूदन दत्त के नाठकों का अ्रनुवाद 
तो मारतेन्दु युग में हो चुका था| अब गिरीश घोष, रवीन्द्रनाथ और 
द्विजेन्द्र लाल राय के नाटकों का भी अनुवाद हुआ | इनमें से हिजेन्द्र 
लाल राय कृत 'राणा प्रताप), 'दुर्गादासः, 'मेवाड़ पतन', 'शाइजहाँ?, 
पनूरजहाँ?, 'सीता?, 'भीष्म', 'पाषाणी', (सिंदल विजय? और “चन्द्रगुस्? 
नाटकों का अनुवाद हुआ। साथ ही रवीन्द्रनाथ के नाटकों का 
अनुवाद 'डाकधर! ( १६२० ), 'विसर्जन”! ( १६२४ ) व्यंग कौतुक! 
(१६२४), मुक्त घारा? (१६२५), 'राजरानी? (१६२५) 'खिर कुमार 
सभा? (१६२८) और 'चित्रायटा? (१६ १८) के नाम से अनुदिव हुए । 

इस पूरे युग में नाटक साहित्य की समृद्धि हर दृष्टि से अत्यधिक 
बढ़ी । इन नाटकों में प्राचान संस्कृति, देशगेम, साम्प्रदायिक एकता, 
नारी स्वातंज्य आदि महत्वपूर्ण समत्याञओं को प्रकाश में लाया गया ) 


प्रसाद के बाद का युग 


इस युग में देश भक्ति से प्रभावित दंकर लिखे गए. नाटक बडे स्वस्थ 
और श्रमूल्य हैँ । इनको कथाएँ ऐतिहासिक हूँ और इनमें पौराणिक 
युग से लेकर सध्ययुग तक की सामग्रो लो गई है | इनका उद्देश्य भी 
एक प्रकार को नैतिकता की ही सृष्टि है जिसकी पृष्ठभूमि श्रतीत है। 

पोराणिकता से संबंधित नाटकों मे तीन नाठक रामधारा के हैं 
यथा--सेठगोविन्द दास का “कतंव्य? (पूर्वांघ), (१६३५),तथा चतुर सेन 
शास्त्री का 'सीतारामः (१६३६) और “आराम? (१६४०) तथा तीन 
कष्णधारा के हैं, यथा--सेठ गोविन्द दास का "कत्तंव्यः (उत्तराध), 
उदय शकर भट्ट का राधा! (१६४१) और किशोरी दास बाजपेयी का 
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धुदामा? (१६३६)।सेठ जी ने इन नाटकों में अपनी वैष्णवता आरोपित 
न करते हुए. राम को मनुष्य रूप में देखा है | विवाद अस्त घटनाओं 
के विपय में लेखक ने तकसगतता का आधार लिया है। राम का 
' शरीरान्त दिखाकर लेखक ने एक धामिक ओर पौराणिक विपय पर 
बुद्धि का रग चढ़ाया है । “करत्त॑ब्य? के उत्तरार्द्ध में कृष्ण और राघा के 
सब्रध में भी लेखक वही दृष्टिकोण रखता है। दोनों नायकों का अन्त 
दुःखद है । वाजपेयी जी के सुदामा? में सुदामा के चरित्र में ब्राह्मण 
के लोक-कल्याणकारी रूप को दिखाया गया है। 
इस धारा के अन्य उल्लेखनीय नाटकों में उदयशकर भद्द का 
न्रबाः (१६३५), 'सगर-विजय? (१६३७), “मत्स्य गधा? (१६३७) और 
“विश्वामित्र! (१६३८), चतुरसेन शास्त्री का 'मेघनाद! (१६३६) तथा 
बेचन शर्मा “उग्म? का 'गगा का वेटा? (४०) और डा० लक्ष्मण स्वरूप 
का 'नलदमयन्ती? (१६४६१) हैं । ये कथानक भी पौराणिक दी हैं किंतु 
पात्रों में राम और कृष्ण जैसा अवतार ग्रस्त इनमें कोई नहीं है । 
ऐसे लेखकों में उदयशकर भट्ट प्रधान हैँ। प्रसाद जी ने हिन्दू 
काल को अपना विषय मनाया था, परन्तु भद्द जी ने प्रागैत्तिहासिक 
काल से अपने नाटकों को सबधित किया है| सन्‌ १६३३ में लिखे गए, 
अपने ऐतहासिक नाटक दाहर अथवा सिंध-पतन द्वारा वह ख्याति 
प्राप्त कर चुके थे । उस नाटक में सिंध के पतन पर वहाँ की राज- 
कुमारियों सूर्य देवी और परमाल देवी द्वारा खलोफा की मृत्यु करने 
के पश्चात्‌ परस्पर खजर भोककर हत्या करने की कथा है। 'दाहरः 
दुखान्त नायक है। अपनी भूमिका में भट्ट जी ने वियोगान्त नाटक 
के प्रभाव के कारण उसे सुखान्त की श्रपेज्षा अच्छा माना है। 
उनका विचार है कि (वियोग की अनुभूति मनुष्य को तन्‍्मय बना 
देती है । 
अम्बा? भी वियोगान्त नाटक है| काशिराज ने अपनी पुत्रियों 
के स्वयववर में हस्तिनापुर के राजकुमार विचित्न वीय॑ को 


आधुनिक हिन्दी नाट्य साहित्य रा 


सिर्मत्रित नहीं किया ।- इस पर रानी सत्यवती ने भीष्म द्वारा तीनों 
कन्याओं का हरण करवा लिया। तीन पुत्रियों में से अंबिका और 
अंबालिका ने विचित्र वीय से विवाह कर लिया। अवबा को राजा 
शाल्व के यहाँ भेज दिया गया, क्योंकि वह उन्हें संवरण कर चुकी 
थी। परतु राजा शाल्त्र ने अपहरित कुमारी को अपनाना स्वीकार 
नहीं किया | इस अपमान का बदला लेने के लिए श्रम्बा जो संघर्ष 
करती है, वही इस नाथक की कहानी है। इसमें भट्ट जी ने व्यक्ति-स्वातत्य 
और व्यक्ति-समस्या का समावेश किया है। अंबा के माध्यम से उन्होंने 
वतंमान नारी को चित्रित करने का प्रयास किया है। प्रथम अक में 
नाटक की सारी'परिस्थिति का वातावरण उपस्थित कर दिया गया है,जो 
धीरे-धीरे अपने क्रमिक विकास द्वारा अंतिम परिणाम पर पहुँचता है। 
दूसरे अ्क का पाचवा दृश्य अंबा के छृदय को मानो कागज पर 
निकाल कर रखे दे रहा है | वही उसका केन्द्रित आत्म बल है तो 
तीसरे अ्रक में शाल्व से अपमानित होने पर उसके मुख से निकलता है-- 
४,,,किन्तु जाती हुईं एक वार,हां एक बार तुमसे कद्दे देती हूँ कि 
इसी मान अपसान की आग में, इसी क्षत्नियत्व की अविवेकिनी अगरिन 
शिखा में, इस पापी समाज का अनन्त काल के लिए. नाश होगा | 
वीरता और विवेक की आँखों से देखने का कूठा आडम्बर रखने 
वाल्ली ज्षत्रिय जाति को सुदूर भविष्य में दास, निकृष्ट दास बनना 
होगा ।...” परशुराम की सेवा से जब उसका सनोरथ सिद्ध नही होता, 
तो वह महादेव की शरण जाकर उनसे श्रगले जन्म में “देवजत' के 
नाश का वरदान प्राप्त करती है, जिसे शीघातिशीघ्र प्राप्त करने के 
लिए वह गया में कूद कर प्राण दे देती है। अंतिम दृश्य में मृत्यु 
शब्या पर पड़े मोष्म इन सारे दृश्यों की स्मृति से व्याकुल हो उठते हैं। 
कृष्ण श्र पांडव महात्मा ज्यास से इसका कारण पूछते है| व्यास 
उत्तर देते हैं --“काशिराज की कन्या अबा की प्रतिहिंसा का फल 
भीष्म को सुगतना पड़ रहा हैं,.....एक ज्लरी के अनादर का फल 
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यह मद्दाभारत हुआ और दूसरी त्री के अनादर का फल है मीष्म को 
मृत्यु ” भीष्म ग्राण त्याग करते हँशर शिखडी के वेष में अबा 
आकर पागल सी होकर रगमच से निकल जाती है | 

'सगर-विजय? में अयोध्या के राजा वाहु की दो रानियाँ विशा 
लाज्षी और बह थीं। राजा वाहु का राज्य छिन जाता है और उनकी 
मृत्यु हो जाती है । विशालाज्ञी और्व ऋषि के श्राश्रम मे रहने लगती 
हैं। अपने स्वभाव के अनुसार दूसरी बर्ढि विशालाक्षी उुगर को 
मरवा डालने का प्रयास करती है, किन्तु वह बच जाता है। विशा- 
लाक्षी भी आत्महत्या का असफल प्रयास करती है। बडा द्दोकर 
सागर राजा बनवा है और रानी वि आत्महत्या कर लेवी है | इसी 
दुःख में विशालाज्षी की मी यत्यु होती हे | श्रंत मे राजा सगर चक्र- 
वर्तों राजा बनता है | 'संगर-विजय? की अपेक्षा अंबा'! अधिक सफल 
नाटक है, क्योंकि इसमें अन्तद्व न्द दिखाने के कारण लेखक को 
स्वगत? बहुत अधिक आश्रय लेना पडा है जो कला की दृष्टि से 
उच्च कोटि की वस्तु नहीं । ब्रह्िं का चरित्र सुन्दर, स्वाभाविक और 
विचित्र है। 

भत्स्यगन्धा? और “विश्वामित्र” के कथानकों में तो साम्य है, 
किन्त॒ संघर्ष विभिन्न हैं । यौवन की आकांक्षा, समस्त ससार 
को अपने में समालने की उत्कट अमिलाप्रा का नतेन 'मत्स्यगंधा? 
की प्रेरक भावना है। मत्स्यगन्धा और अनन्न का प्रेम द्वोता है। 
मत्स्यगंघा को श्रपना धीवर पुत्री भूलता नहीं, किन्तु उसका 
यौवन रोके नहीं रकता | वह अ्रनग से कातरता पूर्वक अपनी हीनवा 
की धात कहती है और अनग उसे चिर यौवन का वरदान देना चाहता 
है। दूसरे दृश्य में पाराशर मत्स्यगग्घा को नदी में नाव लेकर चलने 
के लिए. कहते हैं। नाव में बैठे पाराशर का मन मचल जाता है 
आर वे मत्स्यगन्धा से रति का प्रस्ताव करते हैं | वह जब समाज और 
नीति की वाघा प्रस्तुत करतो है, तो पाराशर का कामार्त मन धर्म 
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की अनन्त रूपता एवं नीति की परिवर्तन शीलता की व्याख्या करने 
लाता है। .... - - -जब पाराशर प्रकृति की स्वच्छुदता का 
विवेचन बडे प्रभावशाली शब्दों में करते हैं तो समाज और मर्यादा 
के बन्धनों को तोड़ता हुआ मत्स्वगन्धा का यौवन उसड उठता है 
और वह पाराशर से अनन्त यौवन का वरदान माँग लेती है ।... 
बस पराशार के एवमस्तु कहते ही वह मी उनके प्रस्ताव पर एवमस्तु 
कह देती है । यह दृश्य नाव्य की दृष्टि से बड़ा प्रचल है। मन की 
हलचल बढ़ते बढ़ते एक साथ स्तव्घ हो जाती है--बस मानो उसीके 
फलस्वरूप एक दम अंघकार छा जाता है और उस अपेरे मे आवाज 
आती है-- | 
(एक आवाज)--नाथ यह कन्यकात्व ! 
(दूसरी आवाज)--बह भी कलक हीन... 
(पहली श्रावाज)--नाथ वह इष्ट मुझे | 
(दूसरी आवाज)--एवमस्तु एबमस्तु ! 
(पहली आवाज)--एबमस्तु प्रियतम ! 
आदि आदि | ये सब आवाजें मत्स्यगधा के आलोकित हृदय के 
ही विरोधी चीत्कार हैं | यहां दृश्य की सघनता एक दम चरम सीमा 
पर पहुँच जाती है। चौथे दृश्य में निगति है। मत्स्यगन्धा अपने 
नवीन परिवर्तन पर विषाद सकुल दृष्टि डाल रही है। अन्त में पतन 
है ही... .. . अनन्त यौवना मत्स्यगधा विधवा सत्यवती के रूप में 
प्रसाद पर खड़ी हुई है।.... ....इतने ही में उसकी जलन पर 
नमक छिड़कने के लिए अनग का दर्शन होता है। वह उससे 
मनुहार करती है--- 
ले लो, ले लिया जो ले ज्ञो, अविलस्व हे अनंग ! 
दुयड छघु कार्य का अमेय है, सहन है । 
परन्तु अनग केवल यही कढक्र चल देता है-- 
पियो कण्ड तक पियो, आढ तक डाल दाल, 
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यौवन मद्दान्‌ है, अ्रल्षम्य है जगत में । 

इस ग्रकार यह गात-नास्य यॉबन की दुर्गंम लालसा का प्रकृति 
एव समाज के वन्धनों से सघर्ष दिखाता हुआ अन्त में उठकी पराजय 
का दिग्दर्शन कराता है। 


“विश्वामित्र” नर नारी के अनवरत भाव संघर्ष की कथा है। 
विश्वाधिकार की इच्छा से परम अहकारी विश्वामित्र समाधि लेते 
हैँ | उवंशी और मेनका वहाँ आती हैं। उर्वशी विश्वामित्र को 
पराजित करने के लिए. मेनका को प्रेरित करती है। मेनका पुदप की 
शक्ति और दोर्बल्य दोनों ही जानती है | उसकी इच्छा से वसनन्‍्तागमन 
होता है और समस्त प्रकृति अपने यौवन मद में कूमने लगती है। 
ऐसी ऋतु में मेनका जैसी नारी के भृकुटि-कठाक्ष से विश्वामित्र 
को समाधि दूट जाती है और वे मेनका को विमुग्ध दृष्टि से देखने 
लगते हैं | मेनका विश्वामित्र की मनुहारों की उपेक्षा कर देती है | 
उधर विश्वामिन्न के हृदय में नारी के स्पर्श से कोमलता का संचार 
होने लगता है और वह अपनी भूल मान लेते हैं -- 


तापस जीवन नीरस की लघु प्रेरणा । 
जिसमें ईश्वर नहीं पभ्रहं का वास है, 
स्वयं ब्रह्म होने की मीठी कामना । 


मेनका द्वारा तिरस्कृत होकर विश्वामित्र इस आनन्द उपभोग 
की विनष्टि के कारण आत्महत्या के लिए प्रस्तुत होते हैं | 
परन्तु सेनका उनको ऐसा करने से रोक लेती है। यह विजय प्राप्त 
करके मेनका अपने को विश्वामित्र को समर्पित कर देती है। बारदद 
वर्ष बाद मेनका माता के रूप में आती है | तभी विश्वामित्र का अह 
और सेनका की चेवना लौट आती है । मेनका का सातुरूप 
आरम्म होते ही समाप्त भी हो जाता है। उधर विश्वामित्र का 
सन फिर स्निग्ध सो जाता है और वे सोचने लगते हैं -- 
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नारी को निज सुख का साधन मानकर 
उसे बनाया हमने निज पथका पुष्प है | 
हम संघ सुख से रहें समात विभाग से 
जीवन का सुख भोगें - ««««« | 
“परन्तु पुरुप का अह फिर उन्हें दूसरी ओर प्रेरित कर ही देता 
है और वे नवजात वालिका को छोड़कर चले जाते हैं। इस प्रकार 
भर नारी के संघर्ष की समस्या उलसी ही रह जाती है ।” 
नास्य तत्व की दिष्ट से 'मत्स्यगधा? 'विश्वामित्र? से श्रेष्ठतर 
है | कवित्व की दृष्टि से अवश्य ही श्रधिक स्वच्छ और पुष्य है। 
उसमें मनोभावना का मूर्तिकरण बडा सुन्दर और सुब्यक्त है। 
'सस्त्यगघा, और विश्वामित्र' के अतिरिक्त एक और नास्य 
गीत 'राधा? है। राधा और कृष्ण के प्रेम की कथा इसका विषय 
है| यहा कृष्ण को उनके (योगेश्वर? रूप में लिया गया है। इसमें 
छुटय और मस्तिष्क, आवेग और विवेक तथा प्रकृति और शान का 
संघर्ष है। 
उग्र जी का “गंगा का वेट? भीष्म का चरित्र है| नाटकीय दृष्टि 
से उसमें कोई उसमें कोई विशेषता नहीं है | 
ऐतिहासिक धारा के उल्लेखनीय नाटकों में उदय शंकरभद् 
का 'दाहइर या सिंध पतन? ( १६३४ ), द्वारका ग्रसाद मौये कृत 
“हेदर अ्ली' ( १६३४ ), भगवती प्रसाद पांथरी का काली 
€ १६३४ ), श्यामकान्त पाठक का धघबुन्देल केसरी? ( १६३४ ), 
धनीराम का 'वीरागना पन्ना? ( १६३४ ), चन्द्रशुप्त विद्यालंकार का 
ध्शोक? ( १६३५ ) और "रेवा? ( १६४२ ), गोविन्द वल्‍्लम पंत का 
(राजमुकुट? ( १६३५ ) और “अतः पुर का छिद्र! ( १६४० ), कुमार 
छदय का “मग्नावशेप! ( १६३५ ), गोपाल चन्द्र देव का 'सरजा शिवा 
जी'( १६३७ ), कैलाश नाथ भदनागर का 'कुणाल! ( १६३७ ) और 
“थ्रीवत्स! (१६४१), उपेन्द्र नाथ अश्क!ः का (जय पराजय? (१६३७), 
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हरिक्ृष्ण प्रेमी के (रक्षा वधन! (१६३४), “'शिवा-साधना? (१६३७), 
प्रतिशोष! (१६३७), स्वप्न मग! (१६४०), 'आहुति? (१६४०) आर 
मन्दिर! (१६४२), शिवदत्त रमानी का “नीमाड़-केसरी! (१६३८); 
पूरिपूर्णानन्द का “रानी भवानी? (१६३८), सत्येन्द्र का 'मुक्तियज्ञ? 
(१६३८), लक्ष्मी नारायण मिश्र का अशोक? (१६३६), मायादत्त 
नैथानी का 'सयोगिता? (१६३६), मुगरी शरण मांगलिका का “मोरा? 
(१६४०) शमभुव्याल सक्सेना का 'साधना-पथ? (१६४०),नेठ गोविन्द 
दास का 'कुलीनता! (१६४१) एव 'शशिगुप्त! (१६४२) और इरिश्चन्द्र 
सेठ का पुर ओर एलेक्जेंडरः (१६४२), वृन्दावन लाल वर्मा के 
'कूलो की वोली? ( १६४७ ) जहादार शाह (१६५०) बीरबल (१६५०) 
काश्मीर का कांद? (१६४७) तथा 'ललित विक्रम? (१६५३) हैं । 
ऐतिहासिक नाव्ककारों में हरिकृष्ण प्रेमी प्रसुख हैं। 'शिवा- 
साधना?, 'प्रतिशोव?, 'रक्षा वघधन” ओर 'स्वप्न भग”! का कथानक 
मध्ययुग से लिया गया है।'शिवा-साधना? मे महाराष्ट्र के बीर शिवाजी 
के साहसिक आक्रमणो का वर्णन है | नाटक में शिवाजी और उनके 
मराठा सरदारों की बातचीत से आरम्म होता है ओर समर्थ गुरू 
रामदास के उपदेश से श्रत होता है। “्रतिशोब” चुन्देलखड के नायक 
छुत्रसाल से सबधित है । बुन्देलां की यत्र तत्र॒ बिखरी हुईं शक्ति को 
ओऔरगजेत्र के विरुद्ध लगाने में किस प्रकार का यत्न किया गया, यद्दी इस 
में दिखलाया गया है । अन्त में प्राणनाथ के उपदेश से नाटक की 
समाप्ति होती है । (रज्षा-बधन? का कथानक एक बड़ी प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक घटना से संवधित है | इसकी मुख्य कथा मुगल सम्राट हुमायूँ 
श्र उदयपुर की साम्राज्ञी कर्मवती में भाई-बहन के सबंध की स्थापना 
ओर हुमायूँ का उस संबध की मर्यादा रक्षा के लिए महाराणा का 
विरोधी द्वोते हुए, अपने वजीरों की राय के विरुद् » शुजरात के 
नादशाइ त्रह्यटरशाह के उठयपुर पर आक्रमण का समाचार सुनकर 
रानी कौ रक्षा के लिए चचल से त्वलकर उद्यपुर पहुँचना है। रक्षा 


आधुनिक हिन्दी नाट्य साहित्य प्८& 


की आशा न देख कर्मवती जौद्दर द्वारा अपना शरीर त्याग देती है| 
हुमायें को इससे बड़ा दुःख होता है और कहता है -- 


“जिन राखी के धा्मों से बहनें भाइयों के सर खरीद लेती है, 
वे हम'मुसलमानों कहा नसीत्र हैँ १ में तो हिन्दुओं के कदमों में वैठकर 
मोहब्बत करना सीखना चाहता हूँ ।” श्रथवा “बहन के प्यार की 
क्रीमत, इन राखी के धागों की क्रीमत दुनिया की वादशाहत और 
बहिश्त की सल्तनत से भी बढ़कर हे |...चलिए महाराणा आप को 
बाकायदा मेवाड़ के तख़्त पर बैठाकर अपने सर से राखी का कुछ कर्ज 
उतार लूँ। पूरा कज़्ञ तो उस दिन उतरेगा, जब सारी मुसलिम कौम 
की बहने हिन्दू भाइयों के हाथों में बेहिचक राखी बांधने की हिंमम्त 
करेंगी और सारी हिन्दू क्रोम की बहनें मुसलमान भाइयों के हाथों में 
दिली मुहब्बत के साथ अपनी पाक राखी बाँधने की मेहरबानी करेंगी, 
जब हमारी आँखों से पाप का मैल घुल जाएगा |...” 

इस प्रकार के विचार तत्कालीन राष्ट्रीय आवश्यकता और 
चेतना के फलस्वरूप अत्यावशक इिन्दू-मुसलिम एकता की अभिवृद्धि 
के लिए व्यक्त किए, गए हैं । इसी दृष्टि से 'स्वप्न मग? का महत्व 
मालूम होता है, खासकर यह ध्यान में रखने पर कि दारा स्वय ही 
हिन्दू-मुसिलम एकता का बड़ा ईमानदार समर्थक था । 'स्वप्म भंग! 
में इसी मद्दान दारा के अभागे जीवन के उस भाग का, जिसमें वह 
अपने भाई औरगजेब के साथ सघर्ष करता है, चित्रण है। हिन्दू- 
मुसलिम एकता उसका स्वप्न था और ओऔरगजेन्र द्वारा उसका 
विनाश इस स्वप्त का भग है। जह्ानारा कहवी है-- 


“मनुष्य का ऐसा पतन कहीं सुना है, कहीं देखा है ! यह ससार 
क्या अब भी रहने योग्य है १? और प्रकाश से उत्तर पाती है “रहना 
तो पडेगा ही ). .श्राज एक महान स्व॒म्न भंग हो गया। क्या राष्ट्रीय 
एकता के लिए एक महात्मा का बलिदान व्यर्थ जाएगा ? क्या भारत 


पद० हमारी नाव्य परम्परा 


की भावी पीढियाँ इस महान बलिदान को भूल जावेंगी. . , हिन्दुस्तान 
क्या तू इस शआ्रावाज को सुनेगा १ सुनकर कुछ करेगा ?? 

यह लेखक का चीत्कार है। इन चारों नाटकों की कथावस्तु का 
निखार चरित्र-विभाग की स्पष्णता और उत्तम कलात्मकता दृष्टव्य है। 
बगला नाटककार दिजेन्द्र लाल राय का इन नाटकों पर जो प्रमाव 
है उसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । 

ऐतिशसिकत्ता की दृष्टि से सेठ गोविददास का नाटक शशिगुप्त 
बहुत महत्वपूर्ण दे । इसमें एक विवाद-अस्त ऐतिहासिक घटना पर 
एक पक्षु की ओर से लिखा गया है। प्रो० हरिश्चन्द्र सेठ ने अपनी 
खोज्ों के आधार पर यह सिद्ध करने का प्रयास किया है कि चन्द्र 
गुप्त और शशि गुप्त एक ही व्यक्ति थे और पुरु ने सिकन्द्र को वास्तव 
में उस युद्ध में हराया था, जिसमें उसकी हार का चर्चा किया जाता है ) 
नाटक में लेखक द्वारा समय, अवस्था और दृश्य के विपय में दिए. 
गए, सकेत अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। प्रसाद के “चन्द्रगुपर और इस “शशि- 
गुप्त! के कथानक में श्रन्तर प्रोफेसर साहब की खोज के ही कारण है। 

चन्द्रगुप्त विद्यालकर का 'अ्रशोक” खेलने की दृष्टि से महत्व 
रखता है। अशोक का चरित्र भी बड़ा सुन्दर बना है। ५रेवा? में 
इतिहास के आधार पर कल्पना को प्रमुखता दी गई है। गोविन्द 
वललभ पन्‍त का “अ्रन्तःपुर का छिद्र! बुद्ध कालीन कथावस्तु से 
संबंधित भावकुता प्रधान नायक है। 

बृन्दाबन लाल वर्मा से आज का हिन्दी ससार मली भाँति परि- 
चित है | ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में वे सर्वोच्च स्थान प्राप्त कर 
चुके हैं । उनके पांच ऐतिहासिक नाटक उल्लेखनीय हैं। फूलों की 
बोली! विख्यात अरब यात्री अलबेरूनी की सन्‌ १०३० में हमारे देश 
की यात्रा से स्बंधित एक घटना पर आधारित है। अपनी पुस्तक 
“किताबुल हिन्द” मे उसने यहीं के लोगों के आधार पर दिखाया है 
कि किस प्रकार लोग स्वर्ण रसायन के लोभ में मूर्ख और अधों जैसा 
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व्यवहार करते ये | इस लोभ की परम्परा आज तक चली आई है | इस 
कद्दानी को वर्मा जी ने माधव, पुलिन, सिद्ध बलमद्र आदिपाच्रों द्वारा 
नाटक के रूप में प्रस्तुत किया है | 'जहाँदार शाह? मध्य युगीन काल 
से सवन्धित वास्तविक घटनाओं पर आधारित नाटक है। अनियभ्रित 
सत्ता का परिणाम कितना क्ूर होता है, इसे सफलतापूर्वक दिखाया 
गया है। "बीरबल! भी इसी तरह का ऐतिहासिक नाटक है, जिसके 
पात्रों श्रोर घटनाओं में अधिकांशतः सदेद नहीं है। इसमें बीस्बल कोः 
अकबर की उदारता का एक बड़ी सीमा तक प्रेरक साना गया है। 
काश्मीर का काटा? देशभक्ति से पेरित होकर भारतीय ब्रिगेडियर 
राजेन्द्रसिंह के सैनिकों और स्त्री-डाक्टरों के बलिदान की कहानी पर 
आधारित है। इसका अ्मिनय उत्तर प्रदेश के कुछ मत्रियों ने भी 
देखा है श्र इसकी प्रशसा की है । 'ललिव विक्रम! एक महत्वपूर्ण 
नाटक है | इसका ज्षेत्र अधिक व्यापक है। इसमें प्राचीन भारत के 
गौरव की माँकी मिलती है | प्राचीन विषय वस्तु से संबंधित होने के: 
कारण इसकी भाषा स्वाभाविक रूप से गभीर है। 


इन नाट्ककारों ने श्रपन्ते देश के इतिहास पर गव॑ करने योग्य 
स्थलों को चुन कर राष्ट्रीय जन जीवन को श्रांदोलित करने की प्रेरणा- 
दायक सामग्री दी है। 


प्रसादोत्तर काल के दो प्रेम-प्रधान नाटक उल्लेखनीय ईैं--कमला 
कान्‍्त वर्मा का प्रवासी? ( १६४१ ) ओर सुमित्रानदन पंत का 
ज्योत्सना? ( १६३४ )। “ज्योत्सना? में अलकार के रूप में रुध्या 
तथा उसके क्रमशः विकास ज्योत्स्ना, उपा और प्रकाश का सजीब 
वर्णन है। अज्ञान से ज्ञान तक का यह मनोवैज्ञानिक विकास पंत जी 
ने बड़े सुन्दर ढग से चित्रित किया है| कामना की तरह इसमें मानवी 
चासनाओं का मानवीकरण नहीं है | यह मनुष्य-जीवन के उद्देज्य के 
विषयों में लेखक की अद्भुत कल्पना है। उसने पाँच भागों में अपनीः 
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कथावस्तु को विभाजित किया है। हिन्दी नायक साहित्य में यह एक 
नवीन और बड़ा सफल प्रयास है। प्रथम अ्रक में संध्या समय का 
वर्णुन है | दूसरे अक में इन्दु अपनी पत्नी ज्योत्स्ना से प्रेमालाप 
करता है और उसे मृत्यु लोक में जाने को कह्दता दे । तीसरे श्रक में 
ज्योत्स्ता पृथ्वी पर आती है । इसके बाद सुरभि ओर वायु की सहायता 
से इस प्रकार बने नए वातावरण का वर्णन है। इसमें पत जी की 
सौंदर्यपरक सूक्ष्म दृष्टि बहुत विस्तार में जाती है । चौथे श्रक में 
अ्काश के श्रागमन की सूचना है। पाँचवें अक में उदयाचल के 
प्रभात का वर्णन है | प्रातःकालीन सम्पूर्ण सृष्टि ओर मानव जगत 
के, उल्लास का वर्णन है। इस प्रकार प्रतीक वादी धारा में पत जी 
के इस नाठक का विशेष महत्व है । 


देश की आर्थिक, सामाजिक ओर सस्कृति विकास के साथ मनुष्य 
के मनुष्य से सबंध भी विकसित हुए हैं, उनमें परिवर्तन आया है। 
यातायात के साधनों में विकास, तार ठेलीफोन आदि के कारण 
उनकी दूरी कम हो गई है। व्यक्तिगत चेतना के फलस्वरूप मनुष्य 
अपने को श्रन्य मनुष्यों के बराबर मानने लगा है। दर क्षेत्र में यदि 
साधन हों, तो उन्नति की चरम सीसा पर पहुँचने के लिए, स्थान है। 
जाति, धर्म, रण और शअआस्थाएं व्यवधान नहीं हैं । इससे मनुष्य की 
श्रा्कांज्षा बढी है । उसको अपनी महत्ता का भान हुआ है । बढ़ी 
निम्न परिस्थितियों के लोग उच्चतम स्थानों पर पहुँचकर इतिहास में 
अपना एक स्थान बना गए हैं। व्यक्ति जब उन प्ृष्ठों को पढता है, 
तो वह सत्र कर गुजरने के लिए तड़पता है। यह जो तड़पना है, 
उसके कारण हैं। कुछ बात है जिसके कारण प्रत्येक व्यक्ति नैपोलियन, 
लिंकन, लेनिन और गाधो नहीं हो पाता, फोर्ड, राकफेलर आदि 
जितना घन अर्जित नहीं कर पाता | सतलब यह कि निराशा जीवन 
का एक अश्रग बनती जा रही है। यह निराशा मध्यमपर्ग की अपनी 


आधुनिक हिन्दी नाव्य॑ साहित्य भरे 


अमूल्य निधि है और उसका सबसे. बड़ा दुर्भाग्य भी । यह एक ऐसा 
वग है जिसकी अआकाज्ञा बड़ी ऊंची है, किन्तु साधन नहीं है। इसकी 
आँतियों में जकड़े लोग दिवा स्वप्न देखते हैं | प्रेम क्षेत्र में भी इस भावना 
को बल मिला है। किसी सुन्दरी को अपनी प्रियतमा मानना कोई युवक 
अनाधिकार चेष्टा नहीं मानता । इतिहास में इसके उदाहरण हैं कि 
द्टीनतर्म परिस्थितियों में रहने वाली युवतियों ने शीरष॑स्थ कुमारों को 
और मामूली युवकों ने राजकुमारी जैसी तरशियो का प्रेम आ्राप्त किया 
है। मगर यह निरविवाद है कि यह सबके साथ नहीं होता | यह तो 
इक्के दुक्‍्के यहाँ वहाँ हो जाता है, लेऊिन यह अ्रन्य लोगों को उस ओर 
प्रवृत्त कर जाता है | स्पष्ट है इस राह पर चलने वाले को निराशा 
ही हाथ आएगी | जो लोग इस साम्गजिक सत्य का विश्लेषण और 
समाधान वैज्ञानिक पद्धति से करना चाहते हैं, उनके सम्मुख समस्या 
उपस्थित द्ोती है जब वे विभिन्न व्यक्तियां को नज़दीक से देखते हैँ या 
स्वयं उन्हीं माबनाओं के शिकार हो बैठते हैं । 

लेखक वर्ग या तो यमाजचेतना के रूप में इस समस्या की ओर 
देखता रहा है और सोचता रहा है, श्रथवा स्वय ही शिकार हो 
गया है | उसकी छाप साहित्य पर भी पड़ी है। हिन्दी में भी ऐसे 
विषय तत्व पर लेखकों की परम्परा है। नाटक के इस प्रकार के 
साहित्य को समस्या-प्रधान नाटक धारा की संज्ञा दी गई है। इसमें 
ये नाटक उल्लेखनीय हँ--.- 

प्रेमसहाय सिंद का 'नवथुग” (१६३४); लक्ष्मी नारायण मिश्रके 
राजयोग! (१६३४), 'सिंदूर की होली? (१६३४) और “आधीरात? 
(१६३७), वेचन शर्मा उग्र के 'डिक्टेटर! (१६३७) “चुम्बन? (१६३८) 
तथा अबारा? (१६४२), गोविन्द वल्जम पत का “अगूर की बेटी? 
(१६२७); भगवती प्रसाद वाजपेयी का छलना? (१६३६), स्य॑ 
नारायण शुक्ल का 'खेतिहर देश” (१६३६), गोविंद दास के “विकास? 
(१६४१), सिवा पथ! (१६४०) तथा प्रकाश? (१६३५), उपेन्द्रनाथ 

रेप 
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८प्रश्कः का स्वर्ग की कलक! (१६४०); एथ्वी नाथ शर्मा कृत “दुविधा? 
(१६३८) और “अपराधी! (१६३६), शारदा देवी का “विवाइ-मडप', 
इरिक्ृषण्ण प्रेमी के छाया? (१६४१) ओर वंघनः (१६४१), इन्दावन 
लाल वर्मा के 'राखी की लाजः (१६४६) “बॉस की फाँस! (१६४७) 'पीले 
हाथ! (१६४८) 'खिलोने की खोज! (१६५०) 'नीलकण्ठ? (१६५१) 
“मगल सू्! (१६५३), 'केवट” (१६५४) और 'निस्तार! (१६५५) 

लक्ष्मी नारायण मिश्र ऐसे नाव्ककारों में प्रमुख हैँ । उनका 
विपय मुख्यतया आज भी नारी की विभिन्न समस्याएँ हूँ | उसका 
प्राचीन और नवीन सस्कृतियों से सबंध, उसके चरित्र, शरीर और 
मन की पविन्नता का वास्तविक रूप, पाप और पुएय (आरोपित 
ओर चिंतित), उसके प्रेम का स्वरूप, परिवार से उसके संत्रध, उसके 
व्यक्तिगत जीवन की आवश्यकता और वाछनीयता आदि श्रादि | मिश्र 
जी के नाठक 'सन्यासी?, राक्षस का मदिरि?, “मुक्ति का रदस्य,'राजयोग?, 
आधी रात! और (सिंदूर की होली? हैँ। थ्राशा ठेवी, चम्पा, चन्द्र 
कला ओर मनोरमा ये मिश्र जी की नायिकाएँ हैं। अनेक स्थलों पर 
इन पाज्रों के सुब्यवस्थित संवाठ तक वितके प्राप्य हैं। इसमें पुरुष 
और नारी का विभिन्न दृष्टियों से विभिन्न रूढियों के विरुद्ध सघ्ष 
है ओर नारी अपने न्यक्तित्व की बलपूवक रक्षा करती है। नाटककार 
इसमें नारी की विजय दिखाता है| नाटककाए नारी की इन 
समस्याओं को 'चिरंतन नारी की समस्या? कहता है और इन्हें 
रूढ़ियों के विरुद्ध प्रतिक्रिया मानता है | इस चुनौती में नारी की 
विजय द्वोती है, यह वड़ा स्वस्थ चिन्ह है] समाज यदि उसे ग्रहण 
कर सका, तो साहित्यिक दृष्टि से मिश्र जी का स्थान स्मरणीय 
होगा । 

हमने श्रमी अभी कहा है कि पुरुष और नारी के संघर्ष में 
मिश्र जी की नारी पुरुष के सम्मुख अपने मस्तक को उन्नत बनाए 
, स्खने में सफल होती है | समाज के संघर्ष में नारी की विजय दिखाकर 
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मिश्र जी समाज के विरूद्ध व्यक्ति की विजय पताका स्थापित 
करते हैं। आत्म-सतोष इसका ता्किक फल है। यह संतोष दीन 
नहीं है, यह बहुत श्रच्छा है क्योंकि ये नारी पात्र कर्तव्य पालन 
द्वारा इसे प्राप्त करते हैं। इसे देखते हुए मिश्रजी प्रसाद जी के अ्रति 
निकट हैं। प्रसाद जी के पात्रों में यह संतोष धार्मिक आधार पर 
अवस्थित मानवीय भावनाओं पर हैं, परन्ठु मिश्र जी के पात्र धार्मिक 
रूढ़ियों का विरोध करते हैं और स्वस्थ बौद्धितता का अवलम्ध 
ग्रहण करते हैं। धारमिकता के जिन गदे पहलुओं को प्रसाद जी छोड़ 
गए, हैं, उनके विरुद्ध मिश्र जी के पात्र आवाज उठाते हैं। 'मुक्ति 
का रहस्य” ओर “सिन्दूर की होली! इस दृष्टि से बड़े सफल नाठक 
हैं। संभव है कुछ विद्वान मिश्र जी से पूर्णतः: सहमत न हों, “परल्तछु 
नाटक साहित्य में विशुद्द काम-समस्या ( ४६४ 70967) ) का भ्री- 
गणेश उन्होंने किया है......अपने नाटकों के प्राबकथन और भूमिकाओं 
में उन्होंने अपने विचारों को स्पष्ट करने का उद्योग किया है॥ 
...मिश्र जी के रंग-संकेतों ने--जो पात्र, स्थल और दृश्य आदि 
सभी के सम्बन्ध में बड़े विस्तार से लिखे गये हैँ---उनके पात्नों की गति 
ओर कार्य-ब्यापार को सजीव रूप दे दिया है [? 

६ुविधा? में एथ्वॉोनाथ ने भी ऐसी समस्या को लिया है। 
अपराधी! में अपराध को कानूनी और समाजिक दृष्टियों से विए- 
लेषण किया गया है श्रोर दोनों में कितना अन्तर है, यह बड़ी 
सफलता पूरक दिखाया है । 

गोविंद दास जी के नाठक राजनीतिक समस्याओ्रों पर आधारित 
हैं। गोविंददास जी ने गांधी जी के व्यवहार पक्ष को ग्रहण किया है, 
उनके सूक्ष्म दश्शन तत्व को नहीं। इसलिए इनके नाटकों में व्यक्ति 
के जीवन के मूल तत्वों का विश्लेषण नहीं हो पाया है और कथानक 
“राजनीति और समाज नीति की ऊपरी सतह? ही छू पाते हैं। इनके 
नाटकों में देश प्रेम का, देश सेवा का और देशोन्नति का सबसे 
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उत्तम मार्ग कौन सा है, जनता की भलाई के लिए कौन सी शासन- 
प्रणाली सबसे अधिक उपयुक्त है, राजनीतिक जाश॒ति के लिए सबसे 
उत्तम मार्ग कौन सा है, इन्हीं प्रश्नों का उत्तर ठिया गया है | सेठ जी 
स्वय कर्मठ राजनीतिक कार्यकर्ता रहे हैं | गांधी जी से स्ंधित प्रायः 
समी आन्दोलनों से आपका नाता रहा है। उनके पात्र विभिन्न धाराओं 
के समर्थकों के प्रतीक हैं | उनके सवाद सुगठित और ओजपूर्श है । 

उनके 'सेवा-पथ? की समस्या जनता की सेवा का क्‍या रूप होना 
चाहिए इसे लेकर है। दीनानाथ निम्न श्रेणी का ओर गाघीवादी है जो 
त्याग को श्रेष्ठ सेवा मानता है | शक्तिपाल मध्यम श्रेणी का बौद्धिक 
साम्यवादी है, जो सुख भोग न छोड़कर भो ईमानदारी से देश की 
सेवा करना चाहता है। श्रीनिवास पूँजीवादी वर्ग का प्रतिनिधि है, 
जो देश सेवा को प्रतिष्ठा वृद्धि द्वारा अपना अहम सतुष्ट करने का 
साधन मानता है। 'सेवा पथ” में दीनानाथ की विजय दिखाकर 
गाँघीवादी भार्ग की श्रेष्ठता स्थापित को गई है। 'प्रकाश” सम्पन्न 
वर्ग के खोखतलेपन, दम्भ, ई््यां और कलुष को दिखाने वाला नाठक 
है । अजय सिंह वाह्म ऐश्वर्य की प्राप्ति के लोभ में अपना वलिदग्न 
करता है! 

वृन्दावन लाल वर्मा का (धीरे धीरे? काँग्रेस और गांधीवादी नीति 
पर तीत्र व्यज्ञ है | कांग्रेसी मत्रिमएडल के तथा कथित उद्देश्यों और 
क्रिया कलापों में कितना भेद था, परिस्थिति पर किस तरह का उनका 
कमजोर नियत्रण था, धीरे धीरे काम करने की नीति किस प्रकार सब 
समय ले लेती है यहाँ तक कि मन्न्रिमएडल का समय ही समाप्त हो 
जाता है, इसका इसमें दिग्दशंन कराया गया है। कांग्रेसी नीति के 
विरुद्ध मनोविशान रखने वाले, स्वय उदारपथी होते हुए भी उन्होंने पूरे 
नाठक में सतुलन रखा है ओर किसी प्रकार की कद्धता नहीं श्राने पाई 
है। कह्दीं-कहीं कुछ अस्वाभाविकता आ गयी है। निरपेज्ञ रहने की सतत 
चेष्टा के बावजूद पूरे नाथ्क में जिस प्रकार इल्लड़बाजी का वातावरण 
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बनाए. रखा गया है, उससे लगता है कि शायद लेखक की दृष्टि 
कांग्रेस के इसी हुल्लड़वाले रूप पर ही टिकी है | हीरा को गाँव की 
अशिक्षिता जमींदार की श्हसेविका होते हुए भी राजनीति में अधि- 
कार रखने वाली, उुगुनचंद का चरित्र, धारा सभा के माननीय 
सदस्यों को अपने पद की मर्यादा का ध्यान न रखने वाला दिखाना 
अस्वामाविक हो गया है। 


किन्तु उनके अन्य सामाजिक नाटक श्रच्छे बन पड़े हैं। उनमें 
सीधा साधा सुधारवादी दृष्टिकोण है | उनमें यदि भारतीय सस्क्ृति 
की मानवीय और मर्यादाशील भावनाश्रों की रक्षा का सदेश है, तो 
उसके साथ ही रूहियों का विरोध करने की स्पष्ट आवाज भी । 'राखी 
की लाज? में उस पुरातन सदेश को छुहराया गया है, जिसमें भाई 
के हाथ में बहन द्वारा बाँधी हुईं राखी भाई को उसकी रक्षा के लिए 
स्व॑स्व न्यौछावर कर देने की स्घ्रति दिलाती रही है | “राखी? के दिन 
भाई की बहन को पैसे देकर कतंव्य से निवृत होने की भावना कितनो 
हास्यास्पद है ! 'बाँस की फांस? में विवाह की समस्या और उसे 
लेकर खडे होने वाले पाखण्डों का उल्लेख है। पीले हाथ”,'नीलकंठ?, 
भंगलसूत्र', 'केवटः और “निस्तारः भी सामाजिक कुरीतियों और 
भोंडे आदशों का पर्दाफाश करते हैं । 


, “अश्क की लेखनी में विचारों को सरलता और झोज के साथ 
व्यक्त करने की शक्ति है। स्वर्ग की कलक?ः उस आधुनिक शिक्षिता 
नारी पर व्यंग्य है जो णह कार्या से उदासीन है। अशिक्षिता नारी यदि 
फूहड़ और कुसस्क्ृत थी, तो आशुनिका और अश्क जी की शिक्षिता 
नारी तितिली की ही सच्षा प्राप्त कर सकती है। आंज के नवयुवकों 
का ऐसी नारी के सांइचय्य से आनन्द और सुख प्राप्ति का स्वप्न 
भ्रांति पूंए है। रघु नन्दन इसी स्वर्ग की कलक को मिस्टर अशोक 
भ्रो० राजेन्द्र के घर और रात की कसर्ट में देखकर अपनी भूल स्वी- 
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कार फरता है और बी० ए० में फस्ट आने वाली कला-निपुण उमा 
को छोड़कर अर शिक्षिता रक्षा को ग्रहण करता है। 

अश्कः जी पंजाबी जीवन के अधिक निकट हैं। भाषा में पजाबी- 
पन है| सेठ जी की माँति व्यक्ति के जीवन में ये भी गहरे नहीं उत्तर 
पाए हैं। “स्वर्ग की कलकः में मिस्टर अशोक ओर प्रो० राजैन्द्र के 
अनवरत बच्चा खेलाने की ब्यूटी का मजाक बढ़ा छिछला है। 

अगूर की वेटी? में गोविन्द वल्‍लभ पत ने मद्रपान का दोष 
दिखलाया है | कथानक बड़ा हल्का है। वह चलचित्र के लिए लिखा 
गया है और उसमें उसी का नास्य विधान है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि समस्या-नाठकों की मुख्य समस्या 
व्यक्ति और राजनीतिक आदशवाद की समस्या है। इस न्षेन्न में 
लक्ष्मी नारायण मिश्र और भगवती प्रसाद वाजपेयी अत्यधिक सफल 
हुए हैं । 


हिन्दी के कुछ एकांकी नाटक 


एकांकियों के अनेक संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं | उनमें से कुछ 
तो पत्र पत्रिकाओं में प्रकाशित होकर ही रह गए. | निम्नलिखित संगह 
उल्लेखनीय हैं-... 
(१) भुवनेश्वर प्रसाद का 'कारवां? (१६३५) 
(२) गशेश प्रसाद द्विवेदी का 'सोहाग बिंदी? ( १६३५) 
(३) रामकुमार वर्मा के तीन संग्रह हैं (१) पृथ्वीराज की आँखें! 
(१६३६) रेशमी टाई? (१६४१) (३) और “चारुमित्रा* (१६४२) 
(४) सत्येन्द्र का 'कुणाल' (१६३७) 
(४) द्वारका प्रसाद का आदसी? (३ ६४०) 
(६) सदगुरु शरण अवस्थी का “दो एकाकी? 
(७) उदय शंकर भट्ट के (१) अमिनव एकांकी (१६४२) 
(२) ज्री का छदय 
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(८) गोविंददास के (१) सस रश्मि (१६४१) (२) पंच भूत 
(१६४२), (३) दो नाटक (१६४२), (३) बन रस (१६४०) 
(६) प्यारे लाल का 'माता की सौगात? ( १६४० ) 

(१०) उपेन्द्रनाथ अश्क का देवताओं की छाया में ( १६४० ) 
अश्क' के अन्यान्य एकांकी विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में 
निकल चुके हैं जिनमें से चरवाहे, किरण ( चिलमन ), 
खिड़की, चुम्बक, मैमूना, चमत्कार और सूखी डाली उल्लेख- 
नीय हैं। 

(११) हसका विशेषांक ( एकांकी नायक, १६३८ ) 

(१२) बन्दावन लाल वर्मा का कनेर ओर लो भाई पचो लो । 

इस आधार पर वतंमान एकांकी का समय १६३४-४२ हे । वैसे 
लोग इस काल को भारतेन्दु की “वेदिक हिंसा हिंसा न भवति? के 
अकों को दृश्य मानकर उस समय तक ले जाते हैं। साथ ही उनकी 
अपूर्ण कृति 'प्रेमयोगिनीः को भी इसी में गिना जाता है। वास्तव 
में हिन्दी एकांकी का जन्म प्रसाद? के 'एक घूंट! से हे | प्रसाद? पर 
संस्कृत का प्रभाव है, इसलिए वे हिंदी के एकाकी के जन्मदाता नहीं 
कहे जा सकते, यह बात मान्य नहीं | 

एकांकी की टेकनीक का एक घूंठ” में पूरा निर्वाह है--उतना 
जितना कमलाकान्त की 'उस पार? में--हाँ उसमें प्रसादत्व का गहरा 
रग अवश्य है। 'एक घंट? में प्रकृति के रूपरंजित पटल पर विवाह- 
समस्या का विवेचन और समाधान किया गया है। 'एक घर की 
समस्या (प्रेम की एक घट! है | 

एक धृंट! के बाद रामकुमार वर्मा का बादल की मृत्यु? उल्लेख 
नीय हैं। वर्मा जी ने दइजनों एकाकियों का प्रणयन किया है। वे 
कवि, आलोचक और विचारक हैं। कल्पना श्रौर माव का विस्तार 
तो वर्मा जी में है ही, परंतु शिल्प की उत्कृष्टता उनके एकाकियों में 
चरम सीमा पर पहुँच जाती है। इनके नाटकों का आधार रोमांस है.। 
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आधुनिक भद्गर जीवन'का प्रेम ईष्या, सन्देह, असतोष और दम्भ जियमें 
शिक्षा ने पालिश कर दी है, इन नाटकों में किसी न किसी रूप में 
मिलता है। चरित्रों के स्केच बड़ी स्पष्ट्ता से खींचे गए हैं। अभिनय 
की दृष्टि से रामकुमारजी के एकाकी भ्रेष्ठतम हैं। उनमें, से अधिकांश 
अमिनीत हो चुके हैं । 

“उ्र' के एकाकी नाटकों में 'अफजल-बध? ,“उजनत्नकः,“चार वेचारे? 
और “भाई मियाँ? आदि हैं । 'उम्र' मी, एकांकी नाटकों के जन्मदाताओं 
मेंदँँ। उनके एकाकी रूढ़ियों का विरोध करनेवाली परम्परा में सबसे पहले 
आते हैं। उनके साहित्य में एक 'फक्कड़पन' है। वे साहित्य में जोश 
के दाामी हैं श्रोर यह जोश उनकी रचनाओं में खूब मिलता है। परल्तु यह्‌ 
प्राय; वाणी का जोश अधिक है, छूदय और आत्मा का जोश कम । 
इसी कारण लांछना, भर्त्सना और उपेक्षा के बीच भी बह उस दहृढता 
और शक्ति से साहित्य-सर्जना नहीं कर सके, जैसा कि निराला ने किया। 

भुवनेश्वर को जिन्दगी की सझ्ती का परिचय है; फलस्वरूप वह 
सन्देहवादी हो गए. हैं। जीवन की ओर उनका दृष्टिकोण <न्यग्य 
ओर विष? का है । 'जिस प्रकार जीवन असार और निष्फल है, उसी 
प्रकार कला भी जीवन एक लजीली मुस्कान है, कला एक शुष्क 
आर कठोर हास्य है ।! इसलिए, थे प्रश्न कर सकते हैं, उनके पास 
उत्तर नहीं है--वह समस्या उठा सकते हैं लेकिन उसके समाधान में 
विश्वास नहीं करते । किन्द॒ वह्दी सब उनकी शक्ति है। 'शैतान! 
उनका जीवन दर्शन देखा जा सकता। 'श्यामा? के 'मनोज? में वे रम 
से गए हैं | अ्रग्नेजी साहित्य से वह प्रभावित हुए हैं और शा का इनकी 
कथावस्तु और विचार धारा पर विशेष प्रभाव है। 

गणेश प्रसाद द्विवेदी का विषय र््री-पुरुष का परस्पर स्वभाविक 
आकर्षण है। इसमें व्यवधान या बाधाए हैं, किन्तु समाज के 
कारण नहीं, मनोविशन की चिरन्तन जटिल समस्या के कारण | 
इसीलिए प्रेम का 'मानसिक रूप ही उन्होंने लिया है, आदर्शवादी 
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नहीं। त्री और पुरुष के प्रेम के हीन और श्रेष्ठ दोनों ही पक्षों पर 
इन्होंने दृष्टि रखी है |! पुरुष का प्रेम पुरुष का है और ख्री का प्रेम 
स्री का है। इसलिए वे यदि सुहाग विन्दी', दूसरा उपाय 
ही क्या है? और 'सर्वस्व समर्पण? में स्लरी के मन का विश्लेषण करते 
हैँ, तो वह फिर आई थी?, परदे का अपर पाश्व?, शर्मा जी? में 
पुरुष के मन का । 'कामरेड” में दोनों का चित्र एक साथ आता है। 

अश्कः ने अपने एकांकियों में सामाजिक समस्याश्रों को छूकर 
छोड़ दिया है। किन्तु उनकी शैली सरल और स्पष्ट है| लक्ष्मी का 
स्वागत', 'छुठा बेटा! और “पहेली” इसके उदाहरण हैं | अधिकार 
रक्षा? में यह समस्या गहराई तक ले जाई गई है, किन्तु 'दिवताओं 
की छाया में? छुत गिरने की आकस्मिकता सस्ती है। अश्क जीवन 
के आलोचक हैं। व्यग्य ओर हास्य का उन्होंने सफल प्रयोग किया 
है। पहेली), 'जोक?, 'सममोता? 'छठा वेटा? 'स््रग की कलक! आदि 
में यह स्थापना प्रतिफलित होती है । सब्ससे बढ़ी बात “अ्रश्कः 
के एकाकियों के विषय में है उनके नाठकों और रंगम च के 
विषय में धनिष्ट सबन्ध | घटनाओं को वह धीरे घीरे सफलता पूर्वक 
खोलते हैं। 'सममोता' घटनाक्रम में तेजी लाने के प्रयन्न के कारण 
ही श्रसफल है। 

उदय शकर भट्ट का अभिनव एकांकी! भी महत्वपूर्ण स्थान 
रखता है | 'कमला? में उन्होंने आज के जीवन के साथ अपने साहित्य 
का संबन्ध स्थापित किया है । 'नेता?, “वर-निर्वाचन?, “उन्नीस सो 
पेंतालिउ?, 'सेठ लाभचन्दः आदि नाठकों में समस्या की विमिन्नता 
होते हुए मी एक बात समान है--मन को छूने की विधि! हमारे 
समाज में व्यास जो दस्म है, उसके पीछे एक दयनीय व्यथा वैठी हुई 
है। यही दम्म ओर व्यथा इन नाटकों की व्याख्या है | 

सेठ गोविन्द दास का एकांकी सभ्नह 'सप्त रश्मि! है। पत्र- 
पत्रिकाओं मेंमी इनके एकॉकी आते रहते हैं| सेठ जी का महत्व 
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अधानतः उनके मोनोड्र/मा-एक पात्री नाठकों-के कारण हे। इस 
श्रेणी में उनके (शाप और चर”, 'सष्टि और प्रलय', 'अलवेला? आदि 
हैं। ऐसे नाटक श्रभी प्रारम्मिक अवस्था में ही हैं। (शाप! और 
चर में मनोविश्लेषण और वैषम्य का सुन्दर प्रयोग है ! 

माकण्डेय के पत्थर और परछाइरया? के छु एकांकियों में (पत्थर 
और परछाइयाँ” “ग्रचेरी कांकी' और “दो पैसे का नमक! ग्रामीण जीवन 
और “चिड़िया खाना”, "मैं द्वारुँगा नहीं? और “रूपकः नागरिक 
जीवन पर लिखे गए हैं । 

इसके अतिरिक्त जैनेन्द्र की “्कराहट, मगवतीचरण वर्मा का 
ससार का सबसे चड़ा आदमी! और “दो कलाकार?, अशेय का 'चित्र- 
कर्मा? और कमलाकान्त वर्मा का 'उसपार' उल्लेखनीय हैं। भरी 
जगदीश चन्द्र माथुर के ओ मेरे सपने! और “भोर का तारा', लक्ष्मी 
नारायण लाल के (ताज महल के आँस! और “पवत के पीछे?, सत्येन्द्र 
शरद्‌ का 'तार के खभे? और विष्णु प्रमाकर के एकांकियों को देखकर 
इन एकाकी नाय्ककारों से बड़ी-बड़ी आशाएँ करने का आधार 
मिलता है | 

इत्तने कम समय में हिन्दी एकांकियों का इतना बड़ा साहित्य दो 
गया दै, यह बड़ी बात है यह बड़ा उत्साइजनक है कि नाटककार 
मच की मागों की ओर भी दृष्टि रखते हैं। उसकी विषय वस्तु विस्तृत 
होती जा रही है। शिल्प में नवीनता और शअ्राधुनिकता बढ़ती 
जा रही है | आज के व्यस्त जोवन में साधारण मनुष्य मी मनोरजन के 
लिए, यह साधन पा सकने की श्राशा श्रोर विश्वास रख सकता है | 
परत इसके लिए. एकॉकी के रगमन का विकास होना चाहिए। इस 
दिशा में हिन्दी और उसके एकाकी प्रेमियों का अनवरत प्रयास 


अपेक्षित है । 


बीसवाँ अध्याय 
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इस अध्याय में इस हिन्दी रंग-मंच के विषय में विचार करेंगे | 
वैसे हिन्दी के पास अपना रंगमंच अभी भी नहीं है, किन्तु इस दिशा 
में विकास के कई प्रयत्न अवश्य दिखाई पड़ते हैं। इन प्रयत्ञों का 
इतिहास या तो उन नाटक मंडलियों का इतिहास है जो इस नगर 
या उस नणर में उत्पन्न हुई या इन्हीं के प्रभाव में लिखें गए नाटकों 
का विवरण मात्र | ये नाटक मडलियाँ दो प्रकार की होती थीं-- 
व्यवसायी और अव्यवसायी। व्यवसायी कम्पनियाँ अपना रंगमंच 
अपने साथ ही लिए फिरती थीं, किंतु अ्र्यवसायी मडलियों का मी 
अपना उल्लेखनीय प्रेज्ञागह नहीं था। कोई नाटक खेलने के समय 
ही ये लोग अपना अस्थायी रंगमंच बनाते ये और अमिनय के 
पश्चात उसे हटा देते थे | 

व्यवसायी नाटक मंडलियों में सबसे पहले पारसी भाटक मडलियाँ 
हैं| कुछ सम्पन्न पारसियों ने भारतीयों में पाइचात्य प्रभाव लक्ष्य 
करते हुए नाटक दिखाकर धनोपाजन करने के लिये लगभग श्८७० ईं० 
में 'ओरिजिनल थियेद्रिकल कम्पनी? की स्थापना की | सेठ पेस्टन जी 
फ्राम जी इसके मालिक थे और परवेज, खुरशेद जी बल्‍्लीवाला, 
कावस जी खटाऊ, सोहराब जी श्रोर जहाँगीर जी आदि ने अभिनय 
के ज्ञेत्र में इसमें काफ़ी अच्छा नाम पैदा किया | पेस्टन जी फ्राम जी 
के अतिरिक्त मोहम्मद मियाँ रौनक! बनारसी और हुसैन मियां 
जरीफः कम्पनी के लिए. नाटक लिखते थे। “रौनकर साहब का 
इन्साफे-महमूद शाह? जिसका गुजराती में अनुवाद हुआ था, बहुत्त 
प्रसिद्र है | इसके अतिरिक्त इन्होंने श्रंग्रेजी के कई नाटकों का रूपान्तर 
कम्पनी द्वारा खेले जाने के लिए किया था। 'जरीफः ने लगभग २० 
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नाटक लिखे, जिनमें नत्तीजये-अस्मत, तोफये-दिलकुशा, खुदा दोस्त, 
बुलबुले बीमार, चाँद बीबी, तोहफये दिल पज्ौर, शीरी-फरहाद, 
नकशये सुलेमान, अलीबाबा, इशरत सभा, लैला-मजनं , छैल बटाऊ 
गुल-बकावली, नौरगे-इश्क, हवाई मजलिस, नहारो हुमायं , हातिम- 
ताई, लाल गौहर, बदरे मुनीर ओर खुदादाद थे | पेस्टन जी की 
मृत्यु के पश्चात्‌ इस कम्पनी के दो श्रमिनेताओं खुरशेद जी बल्‍्ली- 
वाला श्रोर कावस जी खटठाऊ ने सन्‌ श्य७७ ६० में “विक्टोरिया 
थियेट्रिलल कम्पनी? और “आलफ्रेड' थियेद्रिल कम्पनी? खोली | 
(विक्टोरिया थियेट्रिकल कम्पनी? के प्रसुख नाटककार मंशी विनायक 
प्रसाद' थे, जिनके हिन्दी नागकों में गोपीचन्द, हरिश्चन्द्र, रामायण, 
कनकतारा और उदू नाठकों में लैलो-निहार, दिलेर-दिलशेर 
निगाहे गफलत अश्रादि प्रसिद्ध हैं। 'आलफ्रेडः थियेट्रिल कम्पनी? 
के नाटककार लखनऊ निवासी भेहदी हसन “अहसान” और देहली 
के नारायण प्रसाद 'विताब? थे | अहसान? ने चन्द्रावली, बकावली, 
दिल फरोश, गुल फरोश, चलता पुर्जा, हेमलेट और भ्रुलमुलैया 
लिखीं । 'वेताब” के कत्ले नजीर, जद्दरी साँप, फरेवे-मुहब्बत उदू' 
के और मद्दाभारत, रामयण, गोरखधन्धा, पत्नि-प्रताप और कृष्ण- 
सुदामा हिंदी के प्रसिद्ध नाटक हैं। बल्‍ली वाला स्वय बडे अच्छे 
फामेडियनः थे और उनकी कम्पनी की प्रसिद्ध नतंकियों में मिस 
खुरशीद्‌ और मिस मेहताब थीं। इस कम्पनी में एक अग्रेज महिला 
मैरी फेटन भी काम करती थीं। कावस जी खठाऊ 'ट्रैजिक ऐक्टर? 
थे | रूपान्तरित 'रोमियो और जूलियट में उन्होंने बड़ा उत्तम अभिनय 
किया था। इनकी कम्पनी के प्रमुख अमिनेता और अभिनेत्रियों में 
मनशेर शांह, गुलज़ार खाँ, माधोराम, मास्टर मोहन, मास्टर मनशेर जी 
मिस ज़ोहरा और मिस गौहर थीं। बलल्‍्ली वाला श्रपनी कम्पनी 
विलायत भी ले गए. थे, किन्तु उन्हें वहाँ सफलता नहीं मिली | उनके 
मरने के बाद यद्द कम्पनी तितर बितर हो गई | १६१४ में कावस जी 
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खटाऊ की मृत्यु के पश्चात्‌ आलफ्रेड थियेद्रिकल कम्पनी? को 
सि० मदत़त के हाथ बेंच दिया गया । इस प्रकार ये दो म्मुख कम्पनियाँ 
भी अपने मालिकों के साथ समाप्त हो गईं। चौथी कम्पनी यू 
आलफ्रेह कम्पनी! थी, जिसके मालिक मुहम्मद अली 'नाखुदाः और 
सोदराब जी ये । सोहराब जी दास परिहास के स्वयं बड़े श्रच्छे अमिनेता 
थे | इस कम्पनी के मुख्य अभिनेता श्रव्यास अली ओर अमृत लाल 
केशव थे | इसके मुख्य नाटककार आगा मोहम्मद “हश्अ” काश्मीरी 
श्र पं० राघेश्याम ये | 'हश्र! के शहीदे नाज, मीठी-छुरी, ख्वावे 
ठंढी आग, सैंदे हविस, खूबसूरत बला, सिलवर किंग, 
ठरकी हूर उदू' में ओर सूरठास, गद्जा-अवतरण, वन देवी, सीता 
वनवास, मधुर-मुरली, श्रवण कुमार, घर्मी वालक और आँख का 
नशा आदि हिन्दी में बहुत प्रसिद्ध हुए | पं० राघेश्याम कथावाचक 
के वीर अभिमन्यु ने तो धूम मचा दी थी। पारसी थियेय्सोें की इस 
परम्परा को साधारणतया श्रच्छी निगाह से नहीं देखा जाता था। 
उनके नाटककारों को भी वह प्रतिष्ठा नहीं मिली जो साहित्यिक 
नाटक लिखने वालों को मिली। ऐसा क्‍यों हुआ £ कैसे हुआ ! 
क्या यह उचित था १ इन सब्र बातों पर फिर से विचार करने ओर 
इन नाठक कम्पनियों की सच्ची देन का पुनम ल्यांकन करने का 
समय आ गया है । हो सकता है कि शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से इन 
कम्पनियों के नावक निम्नकोटि के रहे हों परन्तु इनके कारण लोगों 
में नाटक देखने की प्रदत्त बनी रही ओर हिन्दी क्षेत्रों में भी 
किसी न किसी प्रकार का रह्मञ्च बना रहा, इसमें किसको सन्देह 
हो सकता है ! यहाँ हस हिन्दी रज्ञमश के विकास के सम्बन्ध में 
विचार करेंगे ओर इस विकास क्रम में इन उपयुक्त तथा अन्य 
थियेद्रिकल कम्पनियों की देन का भी मूल्यांकन करेंगे | 

भारतेन्दु बाबू इरिश्चन्द्र ने अपने नावक नामक लेख में दो 
महत्वपूर्ण बातें कही थीं। एक तो यह कि, “हिन्दी भाषा में नो सबसे 
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पहला नाठक खेला गया वह “जानकी मगल!' था। स्वर्गवासी 
मित्रवर वाबू ऐश्वर्य नारायण सिंह के प्रयत्न से चैत्र शुकल ११ सम्बत्‌ 
१६२५ (सन्‌ १८६२ ६०) से बनारस थियेटर में बढ़ी धूम घाम से यह खेला 
गया ।” दूसरी बात जो भारतेन्दु जी ने कद्दी वह यह थी, “पश्चिमो- 
त्तर देश में ठीक नियम पर चलने वाला कोई आय शिष्ट जन का 
नाटक समाज नहीं है 0” भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र की इन दोनों बातों 
की दृष्टि से भी हिंदी रज्ञमद्य के विकास का यह अध्ययन महत्वपूर्ण है | 
हमने अभी जिन कम्पनियों का चर्चा किया उनके अतिरिक्त 

ओल्ड पारसी थियेटर कम्पनी, जुबिली कम्पनी, श्रलेकजन्ड्िया 
कम्पनी, इम्पीरियल कम्पनी और लाइट आफ इण्डिया कम्पनी अदि ने 
इस परम्परा को कायम रखा। ये कम्पनिया बहुत दिनों तक नहीं रह 
सकी । मगर ये जब्न तक रहीं सारे भारत में घूम घुमकर प्रदर्शन करती 
रहीं | अलकजे न्ड्िया कम्पनी का “वतन! नाटक उस समय जनता के 
हादिक अरमानों और राष्ट्रीय माग की अ्रभिव्यक्ति करने के कारण 
अत्यंत लोकथ्रिय हो गया था | अरब भी ऐसे लोग जीवित हैं जो पुरानी 
बातों को याद करते हुये बडे गब॑ श्ञोर जोश के साथ 'बतन? नायक 
का चर्चा करते हैं और 'नैयर” के गानों को भी उसी नाटकीय 
ढंग से सुना देते हैं | नैयर के गाने सचमुच बडे मामिक और चोट 
करने वाले हुआ करते थे । जिस समय भारववासियों की गुलामी 
और अ्रग्रेजी राज का चित्न खींचते समय गाया जाता था--“मका से 
बाहर मकान वाले खड़े हुये हैं? तो लोगों की नसों में गरम लोहू 
बहने लगता था | जरा इन ठुकड़ों क्री मारमिकता देखें--- 

अभी तो हाथ का कगन न खुलने पाया था | 

कजा सुहाग दुल्हन का बढ़ाने आई है। 
अथवा-- 

कलेजा गुम से डुंकड़े ठुकड़े क्‍यों न हो 'नैयरः | 

हमें तो लाश पर रोने की भी«मनाई है। 
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इन गीतों और चोट करने वाले टुकड़ों को सुनकर कायर से 
कायर दर्शकों को मी जोश आ जाता था। वे कभी देश और जाति 
की दयनीय स्थिति पर अ्राखों में श्रॉसू मर लाते ओर कभी क्रोध तथा 
आवेश में ओंठ काटने लगते। “वतन?! नाटक सचमुच तत्कालीन 
भारत की दयनीय स्थिति ओर जनता के सच्चे मनोमावों काम्रद्शंत 
करता था| इस नाटक को खेलने वाली अलक्‍्जेन्ड्रिया कम्पनी की 
लोक प्रियता अत्यधिक वंह गयी थी श्रौर विदेशी सरकार का कोप 
भाजन भी उसे बनना पढ़ा था । श्री सोमनाथ गुप्त ने अपनी पुस्तक 
५हल्‍दी नाटक साहित्य का इतिहास”? के 'रगमच और रगमचीय नाटक? 
अध्याय भें विवरण के साथ इन कम्पनियों और उनके नाठकों का 
चर्चा किया है | हम यहाँ उसी के आधार पर अपने पाठकों के लिये 
थोड़े में इस धारा के नाटकों और रगमंच का वर्णन करंगे | 

हमने ऊपर जिन व्यवसायी कम्पनियों का चर्चा किया है उनके 
अतिरिक्त काव्यावाड़ की श्री चूर-विजय और मेरठ की “व्याकुल- 
भारत” नाम की दो मंडलियाँ और थीं। यद्याप इनमें मी पारसीपन 
का प्रभाव विद्यमान था परन्छु इनका ध्येय हिन्दी के नाटक खेलना 
था और इसमें सन्देह नहीं कि पारसी कम्पनियों द्वारा जो कुरुचि 
ओर भद्दापन जनता को प्रिय हो चला था, उसको हटाने में इन्होंने 
बड़ी सहायता पहुँचाई। पंडित राधेश्याम का 'उषा-अनिरुद्ध सूर विजय 
कम्पनी के बड़े सफल नाटकों में से था। भेरठ की व्याकुल-भारत 
कम्पनी ने भी हिन्दी की पर्यात सेवा की। विश्म्मर सहाय पव्याकुल? 
का 'बुद्धदेवः और जनेश्वर प्रसाद 'मायल? द्वारा लिखित ध्सम्राट 
चन्द्रगुप्त! और पेगे सितम? इस कम्पनी के बडे सफल नाटक थे। 
इस कम्पनी के सस्थापक स्वयं व्याकुल”? जी थे जो उच्चकोटि के 
सद्जीतज्ञ एवं कुशल लेखक ये | 

इस मडली को श्रन्य विद्वानों का सहयोग मी ग्राप्त था | काशी 
की भारतेन्दु नाटक मडली के प्रसिद्ध अमिनेता डा० वीरेन्द्रनाय दास, 
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कवर कृष्ण कौल एम० ए० और केशवदास टंडन इसमें सक्रिय भाग 
लेते थे । 
नाट्य-विधान 

व्यवसायी कम्पनियों के नाटकों का प्रायः एक दी प्रकार का 
नास्य-विधान था। अपने नाटकों के लिए प्रत्येक कम्पनी अपने-अपने 
माटककार रखती और कम्पनी के मालिक अपनी रुचि के अनुसार 
उनसे नायक लिखाते | वे स्वयं ही उनका निर्देशन करते। नागकों 
के चुनने में उनका ध्यान सदैव यही रहता कि अमुक नाटक जनता 
में लोक-प्रिय होकर अधिक से अधिक घनोपार्जन करा सकेगा या 
नहीं और उनके नाटक में अन्य कम्पनियों की अपेज्ञा कोई ऐसा 
चमत्कार है या नहीं जिसके कारण जनता उसकी ओर अधिक आक- 
पिंत हो । इस चमत्कार में भी एक विचित्र मनोवाछा रहती । चमत्कार 
उन्हें नाटक के प्लाट, उसकी भाषा अ्रथवा रस-मावना के सम्बन्ध में 
अभीष्ट नही था| उनका अमिप्राय चमत्कार से दृश्य-दश्यान्तर, रग 
मच की ऊपरी चटकमटक और वेश-भूषा की नवीनता में ही सन्निहित 
रहता था। साधारण पर्दों के साथ “कठे-परदे? या टूटने वाले परदे 
ओर “टेबला? इसी का परिणाम थे | उन्हें इस बात के देखने की 
इच्छा नहीं थी कि दृश्य-दृश्यान्तर गति, समय और स्थान-समन्वय 
के अनुकूल हैँ अथवा प्रतिकूल | उन्हें तो केवल अपनी दर्शकमडली 
में आश्चर्य उत्पन्न करने और इस प्रकार उन्हें अपना गाहक बनाये 
रखने की घुन सवार थी। अपने विज्ञापनों में मो वह यही कहते | 
“नये सीन सीनरी से युक्त” नाटक दिखाना ही उनका ध्येय था। 
किसी दिन्दुस्तानी राजा के दरबार में अगरेजी वेशभूषा से सुसज्ित 
नतंकियों का नाच केवल इसीलिए कराया जाता था कि एक दृश्य में 
दर्शकों ने उन नतेकियों को जिस पोशाक में देखा था उससे दूसरे 
दृश्य में मित्रता हो श्रौर कम्पनी के मालिक को यह सुनने के लिए. 
मिलने कि उसके पास कितने प्रकार की ड्रे से हैं | 
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प्रयेक अक के अन्त में ड्राप के साथ साथ यह विशेषतायें 
और भी अ्रधिक महत्त्व रखती थीं | उदाइरण के लिए--- 

१ न्यू अलफ्रेड कम्पनी के वीर अभिमन्यु में जयद्रय की मृत्यु 
पर नाथक के श्रन्त में यह दृश्य दिखाया जाता है--- 

[ “सब का जाना, सीन बदलना । घ्ुद्धच्न्न का तपस्या करते हुए 
दिखाई देना, उसकी गोद में जयद्रथ का कढदा हुआ शीस पहुँचना । 
वुद्धचन्र का उठना और उसके शीस के भी टुकढ़े टुकड़े होकर फटना !”? 

२. मह्दामारत नाथ्क में द्रौपदी के चीर-हरण के समय का 
हृश्य-- 

[ “दुश्शासन का द्वीपदी को नग्न करने के लिये चीर खींचना; 'चीर 
का वराबर बढ़ते जाना; परदे के भीतरी भाग में श्रीकृष्ण भगवान का 
अनन्त चीर अदान फरते दिखलाई देना ।“) 

३ व्याकुल-भारत कम्पनी के बुद्धदेव में नायक को अपनी 
तपस्या से भग्न करने के उद्योग में-- 

[दृश्य बदलता है। ऑआँधो चलती है । अंधकार में विजत्नी की 
चमक श्रौर कड़क द्ोती है । वादल गरजता है। झ्ाकाश में सारे हटते 
हैं। बढ़ी-बढ़ी भयंकर विकराल नारकीय मूर्तियों दिखाई देती हैं । किसी 
फे मुंद्द से भाग और किसी के मुंह से सॉप निकलते हैं । अन्सरिक्त में 
इधर से उधर तीर चलते हैं? 

इनके अतिरिक्त सामने दिखाई देने वाले रंगमंच के खम्भों के 
हटने और उनके पीछे से श्रभिनेताओं के'प्रगण होने अथवा ग्राकाश 
मार्ग से देवी देवताओं के आविभाव तथा पुष्प-वर्षा के हृश्य तो 
चहुत ही साधारण सी वस्तु थे जो समयानुकूल पत्येक कम्पनी में 
दिखाये जाते ये | दर्शकमडली इन श्रद्धुत दृश्यो को देखकर चकित 
और मंत्रमुघ हो जाती थी। अभिनय के गुण दोष आदि की परख 
तो उसे पहले ही नहीं होती थी ओर जो कुछ थोड़ी सी दोती भी तो 
ये दृश्य उन्हें भुलाने में समर्थ हो जाते | 
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नाठकों की कथावस्तु अधिकतर पोराणिक या धार्मिक दी रखी 

। जाती क्‍योंकि कम्पनी मालिक यह अच्छी तरह जानते थे कि अधिकांश 
हिन्दू जनता में ऐसे ही नावकों का चलन हो सकता है! “गगा- 

अवतरण,? “गशेश-जन्म,? 'कृष्ण-सुदामा,? महाभारत, “सत्य-हरिशए- 

चन्द्र! आदि ऐसे ही नाटक थे | कुछ नाग्क सामाजिक सुधारों को 

दृष्टि में रखकर भी लिखे गये थे | (धर्मी वालक! या “गरीब 

की दुनिया!) 'सिलवर-किंग?, पत्नीप्रताए” श्रादि ऐसे ही 
नायक थे। इन नाठकों की भाषा और खवादों में पर्याप्त 

शक्ति थी।वब्यंग के अच्छे-अच्छे उदाहरण उनमें से 

सुगमता से निफाले जा सकते हैं| उनमें एक वात खटकती है। 

साधारण बातचीत में मी लय-युक्त गद्य का प्रयोग विशेषरूप से किया 

गया है। बोलते-बोलते फौरन ही कविता आरम्म हो जाती 

ओऔर जब तक पात्र के उतार-चढ़ाव से युक्त उसकी यह वार्ता चबन्नी 

वालों को सुनाई न दे जाती तब्न तक नाठक का अमिनय असफल 

ही समझा जाता। 


सगीत--गानों की मात्रा भी इन नाठकों में बहुत अधिक है। 
साहित्यिक नाटकों का गीति काज्य इनमें नहीं है । ये तो केवल 
तुकबन्दियाँ हैं जो किसी न किसी तर्ज? पर बैठा दी गई हैं। यहाँ तक 
कि इनके कारण धथियेट्रिकल-तर्ज” नाम से एक नई तर्ज नाटक- 
ससार में चल पड़ी | इन के उदाहरण हे ;--- 


३. सै झालस से बॉका जवां, 
जिधर भरके देखी नज़र शेरेचबर 
कॉपे जिगर, थरर थरर 
में आत्म में बॉका जवों॥ 


२, युधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ में मेहमान रानियाँ यज्ञशतला और 
भवन को देखकर आनन्द के गीत गा रही हैं-.. 


हिन्दी रंगम च की परम्परा ६११ 


आती छाई आज जगत खुशहाली, 
उमड़ घुमद़ भाई घटा पीतवण लिये ज्ञात्ती ॥ 
उत्सव की छुवि मा हैं सब के नेन लगे, 
पश्चिन के सब जोड़े शुस आशिप देने क्गे । 
निन निज बोली सनहर हैं, 
सुरंग सुमन पिप्त हरत हरियात्री ॥आली०॥ 
(महाभारत) 
३, उत्तरा वीर अमिसन्यु नायक में गाती है--- 
है हरि, मीमरी नेया पार करों। 
सूक परत, कु न जुगत तुम ही खिवैया | 
पाण्डव जय पा्चे, हरपावें, तेरो गुण ग़रावे | 
जय के डंके वाज, सुख साज, दुख भाज ॥ 
४, बुद्धदेव नाठक म कामकला गाती है-- 
झाज मिले तोही सखी कुजन पिहरवा । 
काह्दे वोलो झूठ बैन, कहे देत तोरे नैन 
देखो न बिथुर रहे मुख पर वरचा - 'झाज मिले । 
श्रंगिया के बंद हंटे, कर से कंगन छूट्टे | 
एक एक के चार चार उपदे हैं हरवा--आज मि्ते... 
४. सिलवर किंग में शरात्री जुआरी गाते हँ--- 
दे दे भाला, मर भर प्याला, पीने चाला हो मतवात्ता | 
बादल्न बरसे काला काला, फूला आंखों में गुल्लाला [| 
इसी प्रकार अन्य नाठकों में भी यद्दी रूप मिलेगा । उर्दू लेखकों 
ने अधिकतर गजलों का सहारा लिया है जिसरू कारण वे गाने इतने 
चुरे नहीं लगते जितने अन्य लेखकों के | 
रंगमचीय सव॒ नाटकों का आरम्म कारस से होता है । यह 
कोरस भी एक शअ्रजीत्र वत्तु है। वास्तव में यह ससस्‍्कृत नान्‍्दी का 
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अनोखा नूतन सस्करण मात्र है। उद्‌' लेखक तो इसे कहते ही “हम्दे 
खुदा? हैं। कुछ नाटकों के कोरस इस प्रकार हैं--- 


(१). श्रीदर जगदीश्वर नागर नवथ्वर ॥प्रीहर०णा 
जय जय भूप, हो 'वमफत रूप, बन्‍्दों श्रीहरि हप्टि अनूप । 
तेरो सब जग रेन दिनन, गुन गाएँ, चाहे चित चरण शरण ॥ 
घ्यापक तू घर घर सहाय कीजो हलघर ॥श्रीहर० 
--+सती अनसूया या पत्नि प्रताप (१), म॒शी जायक साइब 


(२) जय राणेश  गशनाथ गुणाकर 
सकल चिप्त कर दूर हमारे ॥जय० 
प्रथम घरे जो ध्यान तिद्दारो 
तिनके पूरण कारण सारे ॥जिय० 
लम्बोदर गज बदन मनोहर 
कर त्रिशूल परशूवर॒ घारे ॥जय० 
ऋद्धि सिद्धि दोउड चेंवर इुलाव 
मुपषक- वाहन परम सुखारे ।जनय० 
अक्यादिक सुर ॒ध्यावत मन सें 
ऋषि सुनिगण सब दास ततिद्ारे ॥जय० 
(३) सर्वेश, निक्‍लेश, यह देश, हो, 
भारत झस शुभ नाम कद्दत मुख रद्दत न दुख लवलेश । 
हमारा प्यारा भारत देश | 
सुख सम्पत्ति सम्पन्न सजीजला स्वामायिक सर्चेश 
रमा समेत रमापति रमते गिरणा सहित महेश ॥। 
सविशेष, अखिल्लेश, सुख वेश हाँ, 
सुर सुरपुर तरसत सुखमा लखि देती प्रकृति निदेश । 
हमारा प्यारा भारत देश ॥ 
--भीराबाई ( १६२४), रघुनन्दनप्रसाद शुक्ल 
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(9) गंगे तोरी अख्ृतघार, खुरगण नस तरसें। 
पाप धरनि मोक्ष वरनि ज्ञानि सुजन परखें ॥ गंगे० ॥ 
शीतल सुख कर सुस्वाद कलकल ध्वनि श्रह्मनाद । 
मुक्ति शक्ति तुम अनाद, नमन किए ह्विय हरपें ॥ गरो० | 
--भऔगंगावतरण (१६२५) द्वि० स०, श्रीकृष्ण हसरत 
(४) हरइर महादेव देव. शंकर  त्रिपुरारी ॥ हर० ॥ 
भस्म । अंग भुजंग माल, तिलक घन्द्र शोसित साल | 
रुएढ मुण्ढ राजत व्याल, जय पिचकघारी ॥ हर० ॥ 
जटा जूट शिर गड्ड राजे, डमरू डिमि डिम॒ कर विराजे | 
अंग अनंग रूप छाजे, जय जय अ्रसुरारी ॥ हर॒० ॥ 
उदार अन्न श्रति विशाल, ब्रषपभ वादन च्याप्र छाक्ष। 
काल काल महाकाल, हर हर भय हारी ॥ हर॒गा 
विश्वनाथ विश्वस्मभर दर, झ्रादि अनन्त अजर अमर । 
चरण सेवत सकल सुर वर, जय जय दैत्य विद्वारी ॥ हर० ॥ 
--परतिभक्ति (१६२६ द्वि० स०), विश्वनाथ पोखरे 
परन्तु उपरोक्त उदाहरणों एवं श्रन्य स्थलों को देखने से यह स्पष्ट 
विदित होता है कि व्यवसायी होने के कारण अपने नाटकों को जनता 
में अधिक से अधिक लोक-प्रिय करने के लिए माषा के रूप में अनेक 
प्रयोग किये गये | इस विषय में इनका निर्णय वेताव के महामारत 
का यह अश मानना चाहिए-- 
“तू खालिस उदू न ठेठ हिन्दी, ज़बान गोया मिली जुछली हो | 
अलग रहे दूध से न मिसरी, उल्ली ढत्नी दूध में घुल्ली हो ॥” 
क्लिष्ट उद्‌ से इस सूत्र पर आने के कारण आगे के नाटककारों 
का मार्ग अधिक सुगस हो गया यद्यपि इन कम्पनियों के व्यावसायिक 
रूप ने नाटक-साहित्य में अधिक कलात्मकता न थाने दी | 
अहत्तच ४ 
इन कम्पनियों के नाटकों में एक विचित्रता ओर भी थी प्रत्येक 
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नायक के साथ एक कामिक (प्रहसन) रहता था। पहले पहल इस 

कामिक का कोई सम्बन्ध मूल कथा से नहीं रहता था। यह एक 
स्वतन्न्र वस्तु थी और इसका मुख्य कारण मूल नाटक के द्वारा दशकों 
में प्रस्तुत किए गए. करुणरस अथवा उसी प्रकार के भावों को कुछ 
शिथिल करने का प्रयास था अथवा एक दृश्य के पश्चात्‌ दूसरे 
हृश्य को मच पर जमाने के लिए कुछ समय निकाल लेना था। इस 
प्रकार एक ही तोर से दो चिड़िया के मारने की बात हो जाती) दर्शक 
मरडली में माव-परिवर्तन भी हो जाता और मच-मालिक को अपने 
नये-नये दृश्य ठीक करने का समय भी मिल जाता । 

कला की दृष्टि से यह कामिक बडे भद्दे लगते, क्योंकि इन में 
प्राय$ निम्म श्रेणी की बातें होतीं । प्रेमी-प्रेसिका अथवा पति-पत्नी में 
पहले जूता-पैजार होती या चुम्बन के कगडे होते और फिर एक दूसरे 
का हाथ और कमर पकड़ कर गाते हुए वे मंच से अन्दर चले जाते। 
जनता “वाह? “वाहर कर उठती और तालियों से सारा मडल गूँज 
जाता । वास्तव में कुरुचि के उत्पन्न करने में ये कामिक ही सब से 
अधिक उत्तरदायी थे ओर इन्हीं के कारण पारसी रगमसच की ओर 
से सभ्य लोग उदासीन हो गए थे | 

प० राधेश्यास त्तथा आगा दृश्न ने आगे चलकर कामिक और 
मूल नाटक में सम्बन्ध स्थापित करना आरम्म कर दिया। यहीं से 
पारसी नाटकों का उद्धार आरम्म हुआ। 'चेताबः ने कामिक को 
अलग न रखकर उसे मूल नाटक में ही स्थान दिया। ब्यंग्य और 
हास्य का पुट मूल कथा-घस्तु के साथ साथ पात्रों के सवादों में ही 
प्रात होने लगा। वीर-अमिमन्यु में 'राजा बहादुर'ः तथा हश्न के 
सिलवर किंग में 'जीव्कः ओर बेतात्र के महाभारत में यह विकास 
सुगमता से समझ्त में आ जाता है । 
इनकी देन 

उपरोक्त नाटक कम्पनियों ने जो कुछ रगसच के लिए किया 
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उसमें अधिकतर व्यवसाय की बृचि ही निहित थी। एक बार एक 
हिन्दी के विद्वान ने पारसी कम्पनी के मालिक से उनके नाटकों की 
श्ालोचना करते हुए कुछ सुधार करने की चर्चा की | इस पर उन्हें 
उत्तर मिला--“हम यहाँ रुपया पैदा करने आए. हैं, कुछ साहित्य 
भडार भरने नहीं | देशोदार और समाज-सुधार का ठेका हमने नहीं 
ले रकखा | हमें तो जिसमें रुपया मिलेगा वही करेंगे |” ये उद्धत वचन 
इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है कि हिन्दी या उ्दूँ रगमंच का भ्रीगणेश 
कलात्मक विकास और सास्क्ृतिक उन्नति के लिए नहीं हुआ । इसमें 
सदेह नहीं कि इन मडलियों से भारतीय जनता में एक नए आमोद- 
प्रमोद का जन्म हुआ जो संगीत वालो परम्परा से अधिक कलात्मक 
था परन्तु यदि किसी मी प्रकार सुन्दर और सुचाद ढग से इसका 
सत्न पात हो गया होता तो आज का भारत अपनी वर्तमान अवस्था 
से बहुत कुछ परिवतित होता हुआ दिखाई पढ़ता और हमारा रगमंच 
अपनी कमजोरियों एव त्रुट्ियों को दूर करने में बड़ा सहायक तथा 
सफल साधन बन जाता। 

सन्‌ श्य८३ई० में स्व० मारतेन्दु ने इनके प्रभाव का वर्णन करते 
हुण लिखा या-- 

“काशी में पारसी नाटक वालों ने नाच-धर में जब शकुन्तला 
नाटक खेला और उसमे घीरोदात्त नायक दुष्यन्त खेमटे-बालियों की 
तरह कमर पर हाथ रख कर मटक-मटक कर नाचने और 'पतरी 
कमर बल खाय? यह गाने लगा तो डा० थित्रो, बाबू प्रमदा दास मित्र 
प्रभति विद्वान्‌ यह कह कर उठ आए कि अब देखा नहीं जाता । ये 
लोग कालिदास के गले पर छुरी फेर रहे हैं|? 

'पारसी थियेटर” शीरषक देकर सन्‌ १६०३ में भट्ट जी ने एक 
लेख लिखा था जो टिपपणो के रूप में था। उसमें लिखते हुए इनके 
प्रभाव का वर्णन उन्होंने इस प्रकार किया है :--- 

हिन्दू जाति त्था हिन्दुस्तान को जल्द गिरा देने का सुगम से 


_ 
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सुगम लटका यह पारसी थियेटर है जो दर्शकों को आशिकी-माशुकी 
का लुत्फ दसिल करने का बड़ा उम्दा जरिया हे। क्‍या मजाल जो 
तमाशबीनों को कह्दीं से किसी बात में पुरानी हिन्दुआनी की कलक 
मन में आने पावे । इतना पीर पैगम्बर, परी, हूर का ज़हूर कहीं न 
पाओगे । तीसरे शायस्तगी की नाक उदू' का जौहर मुफ्त में दस्तयाव 
होता है । सच कद्दो तो यही तीन बडे-बड़े फायदे नाटकों के अमिनय 
के हैं--पहला धर्म-सम्बन्धी, समाज सम्बन्धी या राजकीय सम्बन्धी उत्तम 
उपदेशों का मिलना, दूसरा देश की पुरानी रीति नीतिको किसी पुराने 
इतिहास या घटनाओं का अभिनय कर दरसाना अथवा प्रचलित कुरीति 
की बुराइयों को दिखाना, तीसरा भाषा का प्रचार । थोड़े से भव्य लोग 
यही समर, जब वहाँ कोई जानता भी न था कि नाटक क्या वस्तु 
है, इसके श्रमिनय में प्रवृत्त हुए श्र हिन्दी के कई एक नाठकों 
का उन्होंने अभिनय कर लोगों को इसका शौक दिलाया । पीछे 
बम्बई के पारसियों का एक दल बम्बई से चला और वे बड़े-बडे 
शहरों में इस ढल्ल का अ्रभिनय करने लगे। अस्त, यहाँ तक बुरा 
न था क्योंकि उनके श्रमिनय में भी किसी किसी तमाशे में पुरानी 
रीति नीवि और हिन्दी का विरोध न था। पीछे दिल्‍ली, लखनऊ, 
आगरा आदि कई शहरों के बिगडे नौजवानों की गिरोह जमा हो, 
अमिनय को जो सम्यता का प्रधान श्रम था और भलाई के प्रचार 
तथा सदुपदेश प्राप्त करने का उत्तम द्वार था, इस दुर्गंति को पहुँचाया 
हमारी पुरानी हिन्दुआनी का सत्यानाश कर डाला और नई उभार 
के तरुण जनों को उनकी नई उसग के लिए बड़ा सहारा मिल गया। 
भविष्य में इसका परिणाम यही होने वाला है कि हमारी नई सृष्टि में 
आयंता और हिन्दुपन का चिह्न भी न बचा रहेगा | बोल-चाल,रहन- 
सहन में अ्र्ध यवन तो हई हैं अब पूरे आशिकतन यवन बनबैठेंगे |? 


१, हिन्दी प्रदीप, भाग २९, संख्या ६-१२ 
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इसमें सन्देह नहीं कि पारसी थियेटर के अभिनय कला में एक 
प्रकार का ऐसा उथलापन आ गया जिसके दूषित प्रभाव से हम 
बहुत दिनों तक उमरने नहीं पाये परन्तु इसके साथ ही यद्द भी नहीं 
छिपाया जा सकता कि इन्हीं के कारण हमें हिन्दी में कुछ अच्छे 
नाठककार मिले। यदि इन कंम्पनियों ने उन्हें श्राश्रय न टिया 
होता और उनकी मतिभा का उपयोग न किया होता तो हमारा 
हिन्दी साहित्य और भी अधिक अ्रसंपूर्य रहता । 

प० राधेश्याम कथा-वाचक, आगा हअ्म काश्मीरी, नारायण 
प्रसाद 'विताबः, कृष्णचन्द 'ज़ेंवा?, हरिकृष्ण 'जोहरः और तुलसीदत्त 
प्यैदा? आदि लेखक इन्हीं कम्पनियों की देन हैं। श्रागे चल कर 
इन्हीं के प्रभाव से “व्याकुल? और 'सायल? का जन्म हुआ | अतणव 
उनके द्वारा प्रचारित बुराइयों को छोड़ हमें उनकी सेवा के लिए 
आमारी होना चाहिए | 


कुछ अम्ृख चाटक-कार 

आग हश्न काश्गीरी 

इनका जन्म अमृतसर में हुआ था परन्तु सपरिवार बनारस 
में रहते थे ओर वहीं शाल दुशालों का व्यापार उनके कुद्धम्र की 
श्राजीविका का साधन था। परन्तु स्वयं कुशल नाटक-लेखक और 
अभिनेता ये। सब से प्रथम इनका सम्बन्ध यू अलफोड? से था 
और उसके लिएयद उदूं में नाटक लिखा करते थे। इनके उर्दू नाठकों 
की सख्या लगमग १६ है जिनमे से कुछ अगरेजी नाथ्क-कार शेक्स- 
पियर के नाटकों के रूपान्तर हैँ। दिल-फरोश (१६००) मरचेन्ट 
आववेनिस का रुपान्तर है; शहीदेनाज (सन्‌ १६०६) सेज़र फार 
मेज़्र का; सैंदे-हविश (१६०६) और सफेद खून (१६०६) कमश: 
रिचार्ड तृतीय तथा किंग लियर के रूपान्तर हैं। रूपान्तरों में लेखक 
ने मूल को चहुत बदल दिया है। पात्रों के नाम बदलना तो बड़ी 
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बात नहीं परन्तु आगा हश्न ने तो घटनाओं ओर उनके क्रम एव साधनों 
तक में परिवर्तन कर दिया है। दिल-फरोश (दिल बेचने वाला) 
में कासिम और उसका बड़ा भाई महमूद दोनों पोरशिया के साथ 
विवाह करने में प्रतिस्पर्धा करते हैं) इसी प्रकार अन्य नाठकों में भी 
मूल से बड़ा अन्तर है। 


श्राश़ा हश्न ने निम्नलिखित नायक हिन्दी में लिखे--सूरदास, 
गगा ओतरण, बनदेवी, सीता बनवास, मधुर-मुरली, श्रवणकुमार, 
धर्मी बालक या गरीब की दुनिया, मीष्म-प्रतिज्ञा और आँख का 
नशा । इन नाटकों के रचना अथवा प्रकाशन समय की निश्चितता 
होना अ्रसमव है। इसके दो कारण हैं--नाटक लिखे जाने पर पहले 
रगमच पर खेला जाता था। अतणएव उसके प्रकाशन का काल 
रचना-काल से भिन्न हो जाता था | दूसरा कारण यह है कि कम्पनियाँ 
अपने नाटकों को तभी प्रकाशित करती थीं जब उनसे पहले समुचित 
धन कमा लेती थीं। ऐसी अवस्था में रचना-क्रम-काल को दृष्टि से 
कोई खोज करना तब तक सभव नहीं जब्र तक नाठकों के खेले जाने 
के समय की सही जानकारी न हो । कुछ भी हो हृश्न ने उदूं की तरह 
हिन्दी में पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त की। आँख का नशा देखकर एक बार 
प० जनादन भट्ट कलकत्ता में इश्र से मिलने गए । मद्द जी का कहना 
है :--“लु गी ब्ाँघे, नगे बदन एक मियाँ दिखाई पड़े जो रग के गोरे, 
शरीर के सुडोल थे । चेहरे की मस्ती, बदन की गठन और सारे अगों 
की फड़कन देखकर मालूस होता था कि कोई मस्त हाथी म्ूम रहा 
है | आँखों से ज्योति निकल रही थी--एक से कम दुसरी से ज्यादा | 
मैंने जाते ही पूछा "क्या आप ही का नाम आशा मोहम्मद हृश्न 
काश्मीरी है ? विस्मित हो रुखाई से उत्तर दिया जैसे कोई तकाजगीर 
को देखकर घत्रड़ा जाय ओर उसको टरकाना चाहे | पर जब उनको 
मेरे आने का अभिप्राय समम में आया तो जी खोल कर मिले | उर्दू 
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लिपि में लिखा स्व॒रचित नाटक सुनाने लगे , ... ..!” इन्होंने सब 
मिलाकर हिन्दी के १० नाटक लिखे हैं। 

इश्न की भाषा में बड़ी शक्ति है और साथ ही धारा-वाहिकता 
भी । उनके पात्र साधारण जीवन के होते हुए भी आदर्श की सीमा 
को पहुँच जाते हैं | पतनोन्मुखी ओर उत्थानोन्मुखी का विरोध उनके 
चरित्र-चित्रण की साधारण शैली है। श्रपनी रगीन लेखनी से वह 
ऐसी घटनाओं और चरित्रों का निर्माण करते है जिनमें श्रनुभव की 
तीव्रता और समानवी भावनाओं की कोमलता एवं कठोरता दोनों का 
समावेश हो जाता है। ऐसे दृश्यों को देखकर दशक-मडली का हृदय 
अपने तनाव की उच्च सीमा पर पहुँच कर करुणा से विभोर हो उठता 
है | अपराधियों के अत्याचारों और कुकर्मियों के कार्य-व्यापार में भी 
यही गहरापन दिखाई देता है। वे अपने अपने वर्ग के अन्तिम 
प्रतिनिधि हैं | 

हश्न का एक दोप ओर भी है। मूल कथानक में एक शअ्रन्य 
कथानक को जोड़कर वह सारे नाट्कीय प्रभाव पर पानी फेर देते 
हैं तथा कहीं कहीं उनका शिथिल हास्य बड़ा मोंडा मालूम पड़ने 
लगता है । 

अन्यथा हश्न के नाटक बहुत उत्तम हैं। 
प॑० राधेश्याम 

पंडित जी बरेली के निवासी है और रामायण लिखकर उसकी 
कथा बाँचने के कारण भारतवर्ष भर में ख्याति प्राप्त कर चुके हैं 
इसी कारण उन्हें 'कथा-वाचक? के नाम से लोग श्रधिक जानते हैं | 
रामायण के जोड़ का उन्होंने 'कृष्णायन! भी लिखा है जिसमें श्रीक्ृषष्ण 
का चरित्र चणित है। परन्तु उनकी प्रसिद्ध के लिए उनके हिन्दी 
नायक भी कम महत्त्तपूर नहीं हैं | 

पढित जी ने अनेकों नाटकों की रचना की है। उनका सब 
से पहला नाटक “वीर-अभिमन्यु? है जो बम्बई की न्‍न्यू अल्फेड 
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(0076०09 ० छा+ण5 के आधार पर लिखा गया है परन्तु जैसे 
इश्र और अन्य लेखकों ने किया है, वेताव ने भी अपने नाटक में मूल 
से अनेक परिवर्तन कर दिए हैं | पहले पहल यह नाटक उदू में दी 
लिखा गया था परन्तु बाद में इसका हिन्दी सस्करण भी प्रकाशित 
हो गया | 

वेताब के अन्य नाटकों में महाभारत, ज्ञहरी साँप, रामायण, 
पत्नि प्रताप और ऋृष्ण-सुदामा प्रसिद्ध हैं। इनकी भापा न हिन्दी है 
और न उद्‌, एक विशेष प्रकार की खिचड़ी है जिसे आजकल के 
शब्दों में “हिन्दुस्तानी? कहना अधिक उचित है | नाटकों के दृश्यों में 
चमत्कार का ध्यान अच्छी तरह रखा गया है। पत्नि-प्रताप में कुमार्गी 
पति पर सती पत्नी के बलिदान का प्रभाव दिखाकर उसे सन्मार्ग पर 
लाया गया है। म 


जनता में लोक-प्रियता के हिसाव से बेताब किसी भी प्रकार 
अन्य समकालीन नाथ्ककारों से कम नहीं। 


अच्य नाटककार 


किशनचन्द 'ज्ञ बा?, तुलसी दत्त 'शैदा?, हरिकृष्ण 'जीहरः तथा 
श्रीकृष्ण “'हसरत? आदि अन्य नायककारों ने भी कुछ रंगमचीय नाटक 
लिखे हू | इनके नाटकों का सम्बन्ध उददू से बहुत अधिक है हिन्दी से 
कम | परन्तु जिस प्रकार इश्न को उदू्‌ और हिन्दी दोनों प्रकार के 
नाय्ककारों में रखा जा सकता है उसी प्रकार इन लेखकों की गणना 
भी हिन्दी में गोरव के साथ की जा सकती है | परन्तु इन सव लेखकों 
के विषय में अन्तिम निणय करने के समय एक वाघा उत्पन्न हो जाती 
है | प्रश्न है यह कि इन लेखकों ने मौलिक नाटक पहले उद' में लिखे 
आर फिर उनका हिन्दी अनुवाद हुआ अथवा वे लिखे दी हिन्दी में 
गए क्योकि नाठकों के दोनों रूप वर्तमान हैं | वास्तव में यही कठि- 
नाई इनके पूर्व लेखकों के विषय में भी उत्पन्न होती है। 
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कुछ भी हो इन्होंने रंगमंचीय नाटक साहित्य की वृद्धि ही 
की है। 
अव्यवतायी कम्पतियाँ 

इनके दो रूप है | कुछ तो वे मण्डलियाँ हैं जिन्होंने नाटक का 
अभिनय इसलिए भी किया कि नाटक साहित्य का प्रचार हो और उनके 
खर्चे का काम भी चल जावे और इसलिए, मी कि आमदनी का पैसा 
किसी सुकाय में लगा दिया जाय | दूसरे प्रकार की मंडलियाँ वे हूं 
जो प्रायः प्रत्येक विश्व-विद्यालय और स्कूल श्रादि में पाई जाती है । 
उनका उद्देश्य प्रायः मनो विनोद हुआ करता है और नाटकों का अमि- 
नय किसी विशेष उत्सव के ऊपर क्रिया जाता है। इसमें भाग लेने 
वाले अवैतनिक ओर अव्यवसायी छात्रगण होते हैँ। इन दोनों ने ही 
रगमच और तत्सम्बन्धी नाटक साहित्य में योग दिया है। 

हं, पूर्वोक्त व्यवसायी कम्पनियों के विवरण से यह न समझ लेना 
चाहिए, कि हिन्दी का रंगर्ंच केवल उन्हीं तक सीमित था और उदू 
वालों के अतिरिक्त उस समम में हिन्दी माषामाषियों ने अपने साहित्य 
के प्रसार के लिए कोई उद्योग नहीं किया | 

युक्त प्रान्त में हिन्दी के इस काल के मुख्य केन्द्र काशी, प्रयाग 
और कानपुर थे । भारतेन्दु और उनके समकालीन एवं परवर्तो 
नाटककारों का क्रिया-क्ष त्र भी यही भूभाग था | अ्रतएव सब से प्राचीन 
हिन्दी नायक-मंडलियों की स्थापना ओर उनके द्वारा अ्मिनय का 
आरम भी यहीं हुआ। पं० शीतलाम्रसाद का जानकी-मंगल इस 
प्रकार का पहला हिन्दी नाटक था जिसका उल्लेख मारतेन्दु ने किया 
है। अन्य नाठकों के विषय में दूसरा उल्लेख पं० प्रवापनारायण मिश्र 
( सन्‌ १८८८ ) का है | इस विपय पर उनकी टिप्पणी यह है- 

#कानयुर और नाटक :--अनुसान १२ वर्ष हुए कि यहाँ के 
हिन्दुस्तानी भाई यह भी न जानते थे कि नाटक किस चिढ़िया का 
नाम है। पहिले पहल श्रीयुत पडितवर रामनारायण त्रिपाठी (प्रमाकर 
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महोदय) ने हमारे प्रेमाचार्य का बनाया हुआ सत्य हरिश्चन्द्र और 
वैदिकी हिंसा खेला था| यह बात कानपुर के इतिद्वास में स्मरणीय 
रहेगी कि नाटक अभिनय के मूलारोपक यही प्रभाकर जी हैं। ओर 
श्रीयुत बाबू बिहारीलाल जी परोपकारी इनके बडे मारी सद्दायक हैं। 
यद्यपि द्वेषियों ने बहुत सिर उठाया और लजा के साथ प्रकाश करना 
पड़ता है कि इस पत्र का सम्पादक भी इन्हीं में से था, पर उस देशा- 
भिमान रूपी आकाश के प्रभाकर ने परम धीरता के साथ अपना 
सकलल्‍्प न छोड़ा । रामामिषेकरादि कई बडे-बडे अमिनय ऐसी उत्तमता 
से किए. कि किसी से अद्यापि हुए नहीं । पर जब त्रिपाठी महाशय 
उद्यम-बशतः गोरजक्षुपुर चले गए; तब से कई वर्ष तक इस विषय में 
सूनसान रही । केवल “अघेर नगरी? खेली “गई थी। फिर लोगों के 
अनुत्साह से कई वर्ष कुछ न हुआ | हाँ ८५ के सन्‌ में 'भारत दुदंशा? 
खेली गई और “भारत इन्टरटेनमेन्ट क्लत्र” स्थापित हुआ जिसके 
उद्योग से दो बेर अजासे बदी नायक (फारसी वालों के ढग का नाद- 
कामास) खेला गया | कुछ आशा की गई थी कि कुछ चल निकलेंगे 
पर थोडे ही दिन में सेम्बरों के परस्पर फूट जाने से दो क्लब हो गए। 
फूटी हुई शाखा एस० ए० क्लव के नाम से प्रसिद्ध है। और पहिली 
का नाम दो एक हिन्दी रसिकों के उत्साह से श्री भारत-रजनी सभा 
हो गया । इसका वृत्तान्‍्त पाठक गण उसके नाम से और प्रतापमिभ्र 
की शराकत से समझ सकते हैं। सिवा इसके कि बाबू पष्पनलाल 
प्रेसीेंट और बाबू राघेलाल मैनेजर भी उत्साही पुरुष हैं| इन दोनों 
सभाओं की देखा-देखी कई क्लब्च ओर भी खड़े हुए पर कई उगते 
ही ठिह्ठर गए | जागे भी तो इतना मात्र कि पारसियों की शिष्यता की 
इतिकत्तव्यता समझ के | सो भी न कर सके | 


३० ०००७१० 
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खाये पर शत में एक परमोत्साह्दी पुरुष रत्न की शरण ले के रक्षित 
रहा । ६ श्रगस्त को इस क्लब ने अभिनय किया पर हम यह मुक्त 
कंठ से कहेंगे कि यदि हमारे प्रिय मित्र श्री मैरवदास वर्मा तन, मन, 
धम से बद्धपरिकर न द्वोते तो यह दिन कठिन था। नाठ्क पहिले- 
पहल था और भाषा भी उर्दू थी पर पात्र गण चत्॒र थे इससे अभिनय 
सराहने ग्रोग्य था इसमें शक नहीं । एम० ए० क्लब के कई सभासद 
नाराज हो के उठ गए यह अयोग्य किया ओर बहुत से श्रशिक्षित 
जन कोलाहल की लत भी दिखाते हैं पर हमारे कोय्पाल श्री श्रली 
डुसेन साइब के परिभ्रस और प्रवन्ध से शान्ति रही | सदसए-इश्क 
ओर गोरज्ञा निर्विष्न खेला गया। सुनते हैँ कि इस क्लब में उत्त- 
मोत्तम नागरी के नाटक भी खेले जाया करेंगे | परमेश्वर इस किंव- 
दनन्‍्वी को सत्य करे ),, .. ..... [९१ 

इस विवरण से पता चलता है कि कानपुर में भी रगरंंच कायम 
करने का उद्योग हुआ परन्तु स्थायी रूप से कुछ न हो सका । 
श्रीरामलीला वाटक मरडली 

मण्डलियों की स्थापना की दृष्टि से सबसे पहली मण्डली प्रयाग 
में स्थापित हुई | इस नाटक मण्डली का सर्वप्रथम नाम भीरामलीला 
नावक-मण्डली था क्योंकि रामलीला के अवसर पर ही नायक खेलने 
की दृष्टि से इसका श्रीगणेश हुआ था। प० साधव शुक्ल, प० वालकृ्णु 
भट्ट के द्वितीय सुपुत्र पं० महादेव भद्ट एवं अ्लमोड़ा निवासी प० 
गोपालदत्त त्रिपाठी के उद्योग से सन्‌ १८६८ ई० में इसका जन्म 
छुआ । प्रयाग के उत्साहदी युवकों की यह त्रिमूर्ति राष्ट्रीय जाशति से 
अनभिश नहीं थी | थतएव इस मडली ने अपना उद्देश्य बनाया 
'रामलीला के प्रसग॒ में वर्तमान राजनीति की भी आलोचना करना? | 
सबसे पहला नाटक 'सीय-स्वंयवरः श्मिनीत किया गया | इसके 





१, पघ्राकह्मण, भाग है, संख्या $, ए० ३४; १२ अगस्त १८८८ | 
है. 2 
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लेखक प० माधव शुक्ल ही ये। नाटक खेला जा रहा था। दर्शक 
मडली में पं० मदनमोहन मालवीय भी सम्मिलित थे | पडित जी उस 
समय तक माडरेट ये | धनुष-भग के प्रसंग में राजाओं की अ्रसफलता 
पर राजा जनक ने जो बात कही उसके साथ-साथ उनके मुख से एक 
कविता भी कहला दी गई (संभवतः यह पारसी रगमच का ही प्रमाव 
था) जिसका आशय कुछ इस प्रकार था--“ब्रिटिश कूदराजनीति के 
समान कठोर इस शिव-धनुष को तोड़ना तो दूर रहा, वीर भारतीय 
सुब॒क इसे टस से सस भी न कर सके--यह अत्यन्त दुख का विषय है 
हाय !? 

मालवीय जी इस उक्ति को सहन न कर सके और उसी सीन पर 
ड्राप डलवा दिया गया । परन्तु उत्साही त्रिमू्ति ने अपने उद्देश्य की 
पूर्ति में किसी प्रकार की शिथिलता न आने दी। १६०७ तक यह 
मंडली चलती रही और यदा-कदा नाटकों का श्रभिनय कर लेती । 
हिन्दी नाट्य समिति 

परन्तु सन्‌ १६०७ में आपस में कुछ मन मुटाव हो गया | मढली 
छिन्न-भिन्न हो गई | परन्तु सन्‌ १६०८ में माघव शुक्ल ने फिर से 
इसका सगठन किया । अब की बार इसका नाम हिन्दी नाथ्य समिति? 
रखा गया | स्व० पं० बालकृष्ण भट्ट, स्व० प्रधानचन्द्र प्रसाद, बा० 
भोलानाथ, बा० मुद्रिका प्रसाद, प० लक्ष्मी नारायण नागर ओर 
मैत्रेय बाबू ने विशेष रूप से इसमें सहयोग दिया | बा० पुरुषोत्तमदास' 
टंडन, प० सत्यानन्द जोशी, पं० मुरलीधर मिश्र और स्व० 'प्रेमघन! 
जी के पुत्र भी इसमें सम्मिलिव हो गए | 

* इस प्रकार नवीन व्यवस्थित समिति में बा० राधाकृष्ण दास जी 

कृत महाराणा प्रताप खेलने का निश्चय हुआ बाबू साहब उस समय 
जीवित थे । वह यद्यपि रोगअस्त थे फिर मी प्रयाग के निर्मत्रण पर 
नायक देखने के लिए. आये और उन्हीं की उपस्थिति में महाराणा 
प्रताप! अमिनीत हुआ । उस सम्रय प्रताप (शुक्ल जी), भामाशाइ 


न 
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(मिर्जापुर निवासी श्री प्रथम नाथ त्री० ए०), मालती (बा० देवेन्द्रनाय 
बनर्जी), शुलाव सिंह (प० लक्ष्मीकान्व भट्ट) और कविराज का 
अभिनय पं० महादेव भट्ट ने किया था। नादक बड़ा सफल रहा 
विशेष रूप से उसका अहसन जिसमें एक मशायरा हुआ। मिसरा 
तरह था-- 

नहूसत का कौवा उड़ा घाद्ठता है । 

महादेव भट्ट अपने इस श्रमिनय में भी बहुत श्रघिक सफल रहे। 
अखिल भारतवर्षाय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के छठे अधिवेशन पर 
जो प्रयाग में स्व० ड(० श्यामसुन्दर दास की अ्रच्यक्षता में सन्‌ १६१४, 
में हुआ था प० माघव शुक्ल प्रणीत 'महाभारतः (पूर्वार्च) नाव्य 
समिति द्वारा अमिनीत हुश्रा | इस बार शुक्ल जी ने भीम, महादेव 
मद्द ने धुतराष्ट्र, रास बिहारी शुक्ल ने दुर्योधन, वाबू प्रथमनाथ 
भद्टाचार्य ने युधिष्ठिर, लक्ष्मीकान्त भट्ट ने शकुनि, बा० पुरुषोत्तम 
नारायण चडढा ने अ्रजन, रामनारायण सूरि ने सजय, वेणी शुक्ला 
ने विदुर और देवेन्द्रनाथ बनर्जो न द्वोपदो का पाय किया था | हिन्दी 
के प्रसिद्ध लेखक वा० शिवपूजन सहाय ने लिखा हे--अ्रत्यक्षदर्शी 
के नाते मैं जोर देकर कह सकता हूँ कि श्राज तक मैंने किसी हिन्दी 
रंगर्मच पर वैसा सफल एवं प्रमावशाली श्रमिनय नहीं देखा है ।” 
अमिनेताओं के सम्बन्ध भें वाबूजी का कहना है-- 

(यदि मैं बलपूर्वकः इतना कह सकता हूँ कि ५० साधव शुक्ल 
जैसा भीम! और पं० महादेव भट्ट जैसा 'धृतराष्ट्र” ग्राज तक मैंने 
किसी रगमच पर नही देखा है तो में यह भी जोर देकर कहना 
चाहता हूँ कि प० रासबिहारी शुक्ल जैसा दुर्योधन! भी मैंने कहीं 
नहीं देखा है [!* इस प्रशसा से प्रमाण-पत्र समीति की अमिनय 
सफलता का और क्या हो सकता है ! 


4 साधुरी वे ८, खबड १; ए० घर रे 
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नागरी-नाट्वकला ग्रवर्तेन मंडली 

दसरी मडली काशी की '“नागरी-नाव्य-कला प्रवर्तन मडली! 
थी |] सन्‌ १६०६ में इसकी स्थापना हुई थी। भारतेन्दु के घराने के 
स्व० बा० बृजचन्द जी, साह घराने के श्री कृष्ण्णास जी तथा काशी 
के प्रसिद्ध अभिनेता श्री हरिदास जी माणिक इसके संस्थापकों में से 
थे | कुछ दिनो बाद इसके मी दो भाग हो गए। एक का नाम 
भारतेन्दु नाटक मडली पढ़ा और दूसरे का काशी नागरी-नावठक 
मंडली | 

आरभ में इस मण्डली को बड़े बडे घनी राज़ों ओर मद्दाराजों 
का सहयोग प्राप्त था ओर उन्होंने चढड़ी उदारता से इस की घन से 
सहायता की थी। २७ जुलाई सन्‌ १६०६ को इसमें पहला नाटक 
खेला गया। भारतेन्दु का द्वी लिखा हुआ कोई नावक था |] उस 
समय प्रधान अभिनेताश्रों में श्री हरिठास माणिक और श्री घर्मठत 
गुर्जर थे । उसके पश्चात्‌ २७ नवम्बर सन्‌ श८्य्ल्८ को “मद्दाराया 
प्रताप!” का अमिनव हुआ। दर्शक-मडली में काशी-नरेश, गिद्वौर- 
नरेश, मम्नौली-नरेश, राजा मुशी माधोलाल जी, राजा मोतीचंढ एवं 
राजा साहब वस्ती भी उपस्थित थे | ७ वीं जून १६१२ को काशी- 
नरेश के राज्याधिकार प्राप्त करने पर “युधिषप्ठिर अथवा पॉडव-पताप? 
का अमिनय हुआ । काशी विश्व-विद्यालय के लिए आए हुए प्रति- 
निधि-मडल के आने पर “महाराणा प्रताप? फिर से अमिनीत हुआ । 
युक्तप्रान्त में बाढ़ आने पर पीड़ितों की सहायतार्थ ६ जनवरी 
१६२६ को “अत्याचारः का अमिनय किया गवा। और तत्पश्चात्त्‌ 
समय समय पर क्रमशः; “सम्राट अशोक?, 'महामारत?, 'भीष्म-पितामह?, 
“वीर वालक अमिमन्यु?, “भक्त सूरदास?, 'बिल्व मगल?, “संसार स्वप्नर, 
पकलियुग?, 'पाप-परिणाम एवं अत्वाचारः आदि रंगमच पर खेले 
गए. | उस समय के सफल अ्रमिनवों और पान्नों के कौशल के सम्बन्ध 
में ग्रशसात्मक लेख लिखे | यथा-- 
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८ ... तीन दिन खासी भीढ़ रही और अमिनय बहुत लबा 
होने पर भी दर्शक अन्त तक उत्सुक दृष्टि से देखते रहे। अभिमन्यु 
का पार्ट सगली प्रसाद और जयद्रथ का बनारसीदास ने बहुत अच्छा 
किया | सबसे अधिक सफलता वा० आनन्द प्रसाद कपूर को अ्रजेन 
का पाट करने में हुईं। उनकी श्रमिनय कुशलता देखकर दर्शक- 
महली मुग्ध-हो गई ।”" 

“मडली दिन प्रति दिन उन्नति कर रही है। प्रत्येक पात्र ने 
अपना अपना पार्ट उत्तमता से दिखलाया। कितने ही पाज्नों को 
दर्शकों और रईसों की ओर से स्वर्ण ओर रौप्य पदक दिए गए.। 
वा० आनन्द प्रसाद जी ने अर्जेन का पार्ट बहुत ही उत्तमता से 
दिखलाया | एक विशेषता और थी कि जितने पात्र स्टेज पर आए 
सव स्वदेशी वस्र में थे। किसी के शरीर पर विदेशी वस्र नहीं 
दिखलाई पड़ा ।”?* 

इस काशी नागरी-नाटक मण्डली के अभिनेताओों में उल्लेखनीय 
हैं श्री प० राघाशइर व्यास, पं० काशीनाथ ( बच्चू जी ), वा दुर्गा 
प्रसाद शास्त्री, बा० श्यामसुन्द्र दास, बा० हरिदास साणिक, वा० 
आनन्द प्रसाद कपूर, वा० बनारसीदास खन्ना, बा० ठाकुरदास ची० ए०, 
एल-एल०-बी०, रलियाराम, प० मंगली प्रसाद श्रवस्थी, पं० भी कृष्ण 
शुक्क, पं० लक्ष्मी नारायण शास्त्री, पं० विशेश्वर नाथ बी० ए०। 

तीसरी नायक मडली श्री मारतेन्दु नाव्क-मंडली ( काशी ) थी। 
जैसा कद्दा जा चुका है, यह सण्डली काशी-नागरी-नाटक मण्डली 
की ही साथी संस्था थी | इसकी स्थापना सन्‌ १६०८ ६० में भारतेन्दु 
के भतीजे कृष्णचन्द्र और ब्रजचन्द्र द्वारा हुई। इसके विषय में कोई 
विशेष विवरण प्राप्त नहीं | इतना पता चलवा है कि इंसमें राधाकृष्य 


१--दैनिक 'झाजो २-२-३६२२ 
२--भारत-जीवनो ६-०२-१३२२ 
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दास जी के “महाराणा प्रताप), भारतेन्दु के 'सत्य-हरिश्चन्द्र ओर 
श्री गोविन्द शास्त्री दुग्वेकर के 'सुभद्रा-हर्ण” का श्रमिनय हुआ था । 
इसके अ्रभिनेताओं में प्रमुख व्यक्ति ये श्री गोविन्द शास्त्री ठुग्वेकर 
विद्यानाथ सुकुल, बालकृष्ण दास (राधाक्रष्ण दास के सुपुत्र), डा० 
वीरेन्द्रनाथ दास, मनोहर दास सोनी, भगवतीप्रसाद मिश्र बी० ए० 
महेन्द्र लाल मेंढ, कवर कृष्ण कौल एम० ए०, केशव राय टडन, 
त्रजरत्न दास बी० ए० एल-एल० बी०, वीरेश्वर बनर्जी एम०एस-सी० 
ओर प॑० रामचन्द्र मिश्र बी० ए०, एल० टी० | 
हिन्दी नाट्य परिषद्‌ 

चौथी नाटक मण्डली कलककत्ते की हिन्दी नाव्य परिषद्‌ थी जिसकी 
स्थापना प्रयाग के प० माधव शुक्ल द्वारा हुई | नाव्य परिषद ने भी 
अनेक नाटक खेल कर ख्याति प्राप्त की। इसके अ्रभिनेताश्रों में शुक्ल 
जी के अ्रतिरिक्त उनके पुत्र विजयक्रष्ण, ईश्वरीप्रसाद भाटिया, मोला- 
नाथ बमन, अ्रजनसिंद, परमेष्टीदास जैन, देवदत्त मिश्र, भी बच्चू बाबू, 
भी कृष्ण पांडे, केशवप्रसाद खन्नी एवं अबाशकर नागर प्रमुख हैं । 

उपर्यक्त नाटक मण्डलियों के अतिरिक्त हिन्दी रगमच का अस्थायी 
रूप और भी है जिसे विद्यार्थी-रगर्मंच कह्दा जा सकता है | आज कल 
भी प्राय: यह सभी कालेजों, विश्व विद्यालयों और कुछ प्रमुख स्कूलों 
में पाया जाता है। किसी विशेष उत्सव पर विद्यार्थी अपनी-अपनी 
सस्थाओं में नाटक खेलते हैं। यद्यपि इस ससस्‍्था के साधन बडे परि- 
मित होते हैं परन्ठु फिर भी नाटक की परम्पराओं को सुरक्षित रखने 
में इन्होंने बड़ी सहायता दी है। 

प्रयाग विश्वविद्यालय के छात्रावास हिन्दू बोडिग ह्वाउस द्वारा 
प्रत्येक उपाधि-वितरण के अवसर पर नाटक खेलने का उपक्रम हुआ 
करता था | वर्तसान युद्ध की कठिनाइयों के कारण उसमें कुछ विप्न हो गया, 
अन्यथा यह सत्य है कि इस अव्यावसायिक नायक को देखने के लिए 
प्रयाग की जनता उमड़ पड़ती थी | उक्त छात्रावास के रंगमच से द्विजेन्द्र- 
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लाल राय के प्रायः सभी नाटकों का अभिनय हो चुका है | हिन्दी के 
प्रसिद्ध कवि श्री सुमिनत्नानदन पंत भी स्री-वेश में इस मश् पर आ 
चुके हैं । विश्वविद्यालय के १० श्री गोविन्द तिवारी एस० एस-सी० 
तथा केवल कृष्ण मेहरोत्रा एम० ए.०, बी० लिए (अआ्रक्सफोर्ड) अपने 
समय के सफल अभिनेता ये मेहरोत्रा बाबू ज्री पार के लिए प्रसिद्धि 
भाप्त कर चक्े हैं | 
प्रयाग में बगालियों फे धार्मिक तथा सामाजिक उत्सवों पर 
चगला नाथ्कों के खेलने की प्रथा चली थ्रा रही थी। सन्‌ १६७४४ 
६० में जब भारतीय नाव्य सघ के केन्द्रीय दल ने अखिल भारतीय 
म्मण किया और अपने नाटकों का प्रदर्शन स्थान-स्थान पर किया गया 
तो उसके कारण स्थानीय कलाकारों और अभिनय प्रेमियों को भी प्रेरणा 
मिली । फल्तः प्रयाग में मी जन नाव्य संघ की शाखा खुली श्रौर 
उसके मच पर दर्जनों नाटक खेले गये । ये नाटक राजनीतिक- 
सामाजिक समस्याओ्रों पर प्रकाश डालते । बड्चला से अनूदित नाटकों 
के अतिरिक्त अ्रनेक हिन्दी के मौलिक तथा कहानियों के रूपान्तरित 
एकांकी मी खेले गये) प्रयाग ओर सम्मवतः इस प्रदेश में नारी 
पात्रों की भूमिका करने के लिये सम्भ्रान्त कुलों की पढ़ी लिखी और 
देश भक्त लड़कियों ने प्रथम चार रंगमच पर अस्तुत होकर अभित्तय 
किया | भारतीय जन नाट्य सघ का वार्षिक अधिवेशन भी दिसम्बर 
१६४६ ६० में प्रयाग में ही हुआ था । उस समय प्रसिद्ध कलाकार 
चलराज साइनी, अमर शेख, प्रेम अदीब थ्ादि ने श्रमिनय किया। 
इस समय प्रयाग में रगमच, रगवाणी, रंगभूमसि और रंगशाला नाम 
की चार रुस्पाओं के अतिरिक्त अनेक नाटय उंस्पायें काम कर रही 
हैं | रंगवाणी तो अखिल भारतीय संस्था है और उसका सचालन 
श्रीमती मद्दादेवी वर्मा करती हैं | इस सरुस्था को मासा वरेरकर तथा 
अन्य ख्याति आध अ्मिनेताश्रों, कलाकारों श्रोर नाथ्यकारों का सहयोग 
ओर शआर्शावाद प्राप्त है | प्रवाग में श्रीमती रेखा जैन, भीमती 
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साडिका सरन, श्रीमती चाइना दास जैसी महिलाशों ने श्रपने सफल 
अ्मिनयों से कीति दी नहीं अजित की वरन्‌ दूसरी लड़कियों और 
महिलाओं को भी रगमच पर आकर अभिनय करने के लिये प्रोत्सा- 
द्वित किया | प्रयाग में अनेक नाटककार है जों नाटक तो लिखते 
रहे हैं परन्तु उनके अभिनय के सम्बन्ध में वे चिन्ता नहीं करते थे ) 
मगर अरब धीरे घीरे तथाकथित साहित्यनाटकों ओर रगर्मचीय नाटकों 
की दूरी कम द्वोती जा रही है । प्रथ्वी राज कपूर कई बार अपने 
नाटकों को प्रयाग में रंगमज्च पर प्रस्तुत कर चुके हैँ। टस समय 
प्रयाग में श्राधुनिक रगशाला निर्मित करने का चर्चा चल रहा है ) 
श्राज प्रयाग में नाटकों और रंगमग्च के सबंध मे जो उत्साह दिखायी 
दे रहा है बह प्रयागवासियों के रक्नमञ्च प्रेम और अमिनय की 
पुरानी परम्परा की ही श्रभिनव कड़ी है । 

प्रयाग के बाद काशी में रगमञ्च के सबंध में सव से अधिक 
उद्योग हुश्रा है| नास्य साहित्य तथा +गमञ्च के सम्प्रन्ध उत्तराखड 
में सब से अधिक और समसे पहले काशी में ही उद्योग हुआ । अतः 
काशी नाठक प्रेमियों ने इस समय भी उस परम्परा को कायम रखा 
है और वहाँ सदैव नाटकों तथा रहझ्नमण्च से सम्बन्धित अमिनय, 
उद्योग और प्रयोग होते रहते हैं । काशी में पुरानी नाट्य सस्याश्रों के 
अतिरिक्त इस समय “नठ्राज”ः नाठक सस्यथा ने मी काफी कास 
किया है शोर अनेक नाटकों को रह्नमंच पर प्रस्तुत किया है। वहाँ भी 
इस प्रकार का प्रयास हो रहद्दा है कि साहित्य नाटकों ओर श्रमिनेय 
नाटकों के बीच जो खाई है वह किसी प्रकार समाप्त हो जाय | काशी 
वासियों को भारतेन्दु गाबू इरिश्चन्द्र का उत्तराधिकार प्राप्त है । इस 
लिये वहां के साहित्यकार ओर कलाकार इस उद्योग में अधिक शीघ 
ही सफलता प्राप्त कर सकते हैं | 

रंगमचीय नाटकों की परम्परा यों तो श्रमानत की इन्द्र सभा से 
आरम्म दोती है | परन्तु जहाँ तक हिन्दी रगमच का प्रश्न है यह 
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बात पूर्णतया सत्य नहीं है। भाषा, भाव, परम्परा, प्रेरणास्रोत,्ृ्ि 
कोण, श्ादर्श और रूप विधान--सभी दृष्टियों से आरम्भ से 
हिन्दी रंगमच, 'इन्दर सभा? आदि के बावजूद अपना स्व॒तत्र ओो 
स्पष्ट स्थान बनाता आया है। यद्द सह्दी है कि पारसी नाटद 
मण्डलियों और कम्पनियों के लिये हिन्दू तथा उदूं दोनों भाषाओं 
नाटक लिखे गये और थियेद्रिकल कम्पनियों के श्रनेक ढंगोंओ 
टेकनीक को भी लिया गया परन्तु यह मी सत्य है कि यह सत्र कु 
होते हुये भी हिन्दी रगमंच श्रपनी स्वतत्न सत्ता बनाये रखने में सफ 
रहा | जहाँ उसमे कहीं-कहीं ग्रोछापन, श्रश्लीलता, सस्ता मनोरंज 
कुरचि के चिह्न दिखाई दिये वहीं उसमें भारतीय संस्कृति पर गब् 
स्वतत्रता की उत्कद अभिलापा; राष्ट्रीय एकता, इलितोद्वधार, नारी ३ 
मर्यादा आदि से सम्बन्धित समस्वार्य भी उठाई गयीं। पौराणिः 
अख्यानों का सहारा लेकर जो नाव्क रचे गये, उनमें मापा अ्रथ- 
कला की दृष्टि से चाहे जो भी कभी रही हो, मगर आदशं, सनदे' 
और उद्देश्यों की दृष्टि से वे सदैव उच्चस्तरोय और प्रशंसनीय रहे 
कमी कभी तो इन नाटकों ने क्रान्तिकारी आन्दोलन को उमारऊ# 
जन जीवन को जाग्रत करने और मूक जन समाज को प्रखर चुनौत 
पूर्ण वाणी प्रदान करने में मी सफलता प्राप्त की । 
भारत माता की याद में यह गाया भी रोना है । 
पानी नहीं है पास अब झआंसुओं से मुंह धोना है ॥ 
त्र्या 
हा हा भारत दुर्दशा न देखी जाई। 
आवहु सब मिलि कर रोवहु भारत भाई-- 
दोनों में मूल भावना और प्रेरणा एक ही है। इसीलिये ज 


एक और पंडित माधव शुक्ल, पंडित राधेश्याम कथावाचक आदि 
रुगमंचीय नाटक सामने आये वही पछ्ित माखतन जल्ाजल सलत्ैंटी 
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दास मेहरा का 'जावानी की भूल? आदि नाटक भी हिन्दी प्रेमी 
भारतीयों के सामने आये | 

यहाँ हम हिन्दी के उन कुछ नाटककारों और उनके नाटकों का 
परिचय दे रहे हैं जिन्होंने पारसी थियेटरों की बहती दृदराती आधी 
के सामने हिन्दी के स्वस्थ रगमच और नाख्य परम्परा के उच्च 
आदणशों के दीपक को जिलाये ओर जलाये रखा। श्री सोसनाथ गुप्त 
की पुस्तक हिन्दी नाथ्य साहित्य का इतिहास! में विवरण के साथ 
यह परिचय दिया हुआ है । 
प॑० माधव शुक्ल 

यद्यपि इन्होंने केवल दो नाटक लिखे--सीय-स्वयंवर ( सन्‌ 
श्य८८ ) और महामारत पूर्वार्ध ( सन्‌ १६१६ ) परन्तु नाटक-साहित्य 
की उन्नति के लिए, इन्होंने बढ़ा प्रयास किया | सीय-स्वयवर छुपा नहीं 
'परन्तु महाभारत के कारण इनकी पर्यास ख्याति हुई । 

इनका कार्य-क्षेत्र केवल प्रयाग तक द्दी सीमित नहीं था। लख- 
नऊ, जोनपुर श्रीर कलकते में जाकर इन्होंने नायक मडलियों की 
स्थापना की परन्तु यह मण्डलियाँ किसी प्रकार का उल्लेखनीय कार्य 
न कर सकीं | केवल कलकत्ते की नास्य-परिषद्‌ ने अवश्य नाटक 
साहित्य और कला के असार में अच्छा हाथ बटाया | कलकत्ता- 
निवासियों को हिन्दी-नाटकों की ओर आकर्षित करने का बहुत बढ़ा 
कारय इस परिषद्‌ ने किया | इसी परिषद्‌ की स्थापित परम्परायें श्रभी 
तक भी नाटक साहित्य ओर कला को कलकते में जीवन दान दे 
रही हैं। 
आलन्द ग्रसाद खबी,/ २० का० 2६१२-३० ) 

इनका जन्म काशी के एक प्रतिष्ठित घ्राने में हुआ है। सब से 
अथम मृक-सिनेसा की ओर इनकी रुचि हुई और सिनेमा मैनेजरी से 
डी अपने जीवन का आरंभ किया | इसके पश्चात्‌ स्वयं अमिनय 
करना आरम किया | यद्यपि वीर अभिमन्यु में अजुन का तथा किंग 
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लियर में लियर का इन्होंने बहुत ह्वी सुन्दर अभिनय किया था परन्ठु 
इनकी प्रशसा पागल का पार्ट करनले में विशेष थी। सवाक चित्रों के 
आने पर मूक चित्रों ने विदा ले ली और खन्नी जी भी बंबई में आकर 
शारदा कम्पनी के डाइरेक्टर पद पर नियुक्त हो गए |। 

आनन्द प्रसाद जी ने कई नाटक लिखे--गौतम बुद्ध ( १६२२ ) 
कृष्ण-लीला ( १६२२ ), ध्रव-लीला ( १६२६ ) परीक्षित, भक्त सुदामा 
श्रादि | इनके श्रतिरिक्त कलियुग, संसार स्वप्न, विल्व-मगल श्रौर 
शाधा-माधव शआादि नाठकों का सपादन भी किया। 

इनके न्ञाठकों में चमत्कार होते हुए भी वस्त॒-गठन सुन्दर है । 
भापा बड़ी प्रौढ़ है, यद्यपि ठकान्व गद्य का प्रयोग कभी कभी खटकने 
भी लगता है | 
हरिदात मारणिक ( २० का० १६९५-२० / 

इनका निवास स्थान काश है वहीं पर स्कूल में मास्टर हैं) 
आरंभ से ही श्रमिनय कला में रुचि रही है ओर अनेक वार सफल 
अमिनय कर दशक मण्डली द्वारा प्रशंसित किए. गए, हैं। इन्होंने 
इरिश्चन्द्र नाटक में शैन्या का, राणा प्रताप या मेवाड़ मुकुट में 
वीरसिह और अश्रफीमची का, पाण्डव-प्रताप में ढोलक शास्त्री का, 
कलियुग में रायबंहादुर घसीटासिह का और ससार-स्वप्न में वेटा दीना 
का सुन्दर अभिनय किया था, जिसके परिणाम स्वरूप मश्व पर ही 
दर्शकों ने इन पर रुपये'और गिन्नियाँ फेंकी थीं। सेंट्रल हिन्दू कालेज 
के सगीत-अध्यापक प्रोफेसर हरिक्ृप्ण हरिहरलेकर से विषूपु दिगम्बर 
की गायन पद्धति भी सीखी थी। अपने नाटकों में इन्होंने इस ज्ञान से 
ससुचित लाभ उठाया । 

माणिक जी के तीन नाटकों का पता चला है--इनमें से प्रथम 
दो उनके सफल नाठक हैं | 

१, संयोगिता-इरण या प्रथ्वीराज ( १६१५ ) 

२. पाण्डव-प्रताप या युधिष्ट. ( १६१७ ) 
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३. श्रवण कुमार ( १६२० ) 

सयोगिता-हरण या पृथ्वीराज--( १६१५ )--तीन अंक का नाटक 
है | कथा-वस्तु प्रसिद्ध ऐतिहासिक घटना पर अवलम्बित है। प्रथम 
श्रक के नौ दृश्यों में सयोगिता का विनय, मगल पाठ, और एथ्वीराज 
की वीरता एवं शौर्य का समाचार सुनकर उन्हें अपना पति वनाने की 
इच्छा, जयचन्द की राजयूय-यज्ञ करने की अमिलाषा और ए्वी- 
राज द्वारा उसमें विन्न होने की आशक्ला, सयोगिता की एृथ्वी- 
राज-प्रेम-इढ़ता, प्रध्वीराज द्वारा जयचन्द की पुत्री को भगा लाने 
का परामर्श आदि प्रसगो की घटनाओं का वर्णन है। दूसरे 
ञ्क के चार दृश्यों में पृथ्वीराज और उसके साथियों का कान्नौज में 
प्रवेश तथा चन्दवरदायी और राजा जयचन्द की भेंट का प्रसंग है। 
इस अक के अन्तिम दृश्य में चद द्वारा पृथ्वीराज के शौय और 
प्रताप की सुन्दर व्याख्या है। तीसरे अ्रक के तीन दृश्यों में सयोगिता- 
हरण, राजमार्ग में पध्वीराज और सयोगिता की जयचढ से मुठभेड़ 
होते-होते बचना श्रौर अजमेर पहुँचकर उसका पाणि-प्रहण करने की 
कथा है | अन्तिम दृश्य में यह भी दिखाया गया है कि राजा जयचंद 
द्वारा प्रेषित एक पुरोहित देवता बहुत सा दद्देज का सामान लेकर 
अजमेर पहुँचते हैं और यह समाचार देते हैं कि पगराज जयचद ने 
कद्दा है कि “जो कुछ हुआ सो हुआ पर अब मर्यादा सहित विवाह 
हो !” पृथ्वीराज उसे स्वीकार करते हैं। सब आशीवांद देते हैं । 

पांडव-प्रताप अथवा युघिष्ठिर ( १६१७ )--यह मी त्तीन अंक 
का नाटक है। प्रथम अक में आठ दृश्य हैं। धर्मराज युधिष्ठिर की 
राजसभा में नारद मुनि प्रवेश करते हैं और कहते हैं : 

“हे कुन्तीपुत्र | तुम्दारे पिता कोरवनन्दन पांडु ने भी राजा 
हरिश्चन्द्र की शोभा देखकर मुमको यह सन्देशा तुमसे कहने के लिए 
कहा है कि महाप्रतापी युधिष्ठिर के सब भ्राता वश में हैं। इस 
कारण सपूर्ण घरती विजय कर वे राजयूय यज्ञ करें। यदि वह पुरा 
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हो गया तो मैं भी इच्ध-सभा में राजा हरिश्चन्ध की समता करने 
लगूँगा |”? 


पिता की इच्छा के अनुकूल घर्मरान अपने माइयों और मित्रों 
से मंत्रणा करते हैं और भीकृष्ण की सम्मति मिलने पर राजसूथ यज्ञ 
की तैयारी आरभ हो जाती है। सबसे पहली बाधा जरासन्ध राजा 
की बढ़ती हुई शक्ति और उसका प्रताप प्रतीत द्वोता हे। श्रतणव 
कृष्ण की योजना के श्नुकूल भीम और श्रर्जुन को लेकर वह जरासन्ध 
की राजघानी में पहुँचते हैं ओर वहाँ भीम गदा-युद्ध में उसका वध 
करता है। बन्दी राजाओं को स्वतंत्र कर कृष्ण सबसे युधिष्ठिर का 
आधिपत्य स्वीकार कराते हैं। दूसरे श्रक के आठ दृश्यों में जरासंघ 
के पुत्र सहदेव के राजतिलक, कृष्ण आदि के वापिस आने, और 
भाइयों के भी देश-विदेश को श्रधीन कर बहुत सा घन लाने की 
कथा है। तीसरे श्रक के ४ दृश्यों में शिशुपाल-चध और युघिप्ठिर के 
राजसूय-यश्ञ की निविप्न समाप्ति है। 


नास्थ-विधान--दोनों नावकों का आरंग और अन्त संस्कृत 
प्रणाली पर हुआ है| सूत्रधार और नी के संवाद द्वारा नाटक का 
परिचय दिया गया है और भरत-वाक्य की तरह दोनों का शुभ- 
कामना के रूप में अन्त हुआ हैं। मगलाचरय के रूप में दो गाने 
हूं। द्राग के उठते दी इन गानों से ही नाटक का आरमभ होता है। 
कथया-वस्तु का विभाजन गति ओर घटनाश्रों के विकास के अनुकूल 
है और जैसा ऊपर वर्णित है मिह्र भिन्न दृश्यों के अन्तर्गत रखा गया 
है। दृश्यों का क्रम रगंच की सुविधाओं के श्रनुसार है | पात्नों का 
प्रवेश और प्रस्थान, दृश्य ( पे ) गिरना और उठना इस प्रकार 
रखे गए हूँ कि.मंच तनिक सी देर के लिए भी खाली नहीं रहता | 
यद्यपि दोनों नाटक बीर रस प्रधान है और उनमें श्ुगार की पर्याप्त 
मात्रा है परन्तु हास्य का पुट भी प्रस्तुत है। सयोगिता-हरण के 
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व्यम्वक महाशव और पॉडव प्रताप के ढोलक शाज्ली हात्य की पूर्ति 
के निमित्त कारण हैं | 

कलात्मक दृष्टि से भी नाटकों में कोई विशेष त्रदटि नहीं हे। 
कथावस्तु का विकास सुन्दर है, चरित्र-चित्रण मी स्वाभाविक और 
इतिहासानुकूल है| सवादों में ययेष्ट शक्ति है, दो-एक स्पानों पर 
आवश्यकता से अधिक लम्बे होने के कारण उनमें एकरसता आरा गई 
है। सगीत भी यथा-स्थान उपयुक्त है। परन्तु सत्रसे बड़ी कमी यही 
है कि गीति-काव्य कुछ उच्च कोटि का नही । 

इसमें सन्देद नहीं कि दोनों नाटक पारसी नाटक वालो की 
कृत्रिमता और चमत्कार से रहित होने से कारण अधिक स्वामाविक 
ओर रुचिकर लगते हैं। यदि गीतों मे भी उच्च कोटि की कविता होती 
वो दोनो नाटक उत्कृष्ट कोटि में रखे जाते | इन नाअकों के देखने से 
यह भी समर में आ जाता है कि पारसी नाठकों के विपरीत ये हिन्दी 
वालों की प्रतिक्रिया स्वरूप हैं और इसके औओतक हैं कि पारती कम्प- 
नियों वाले भद्दे नाटकों में मजा लेते हुए. मी हिन्दी-भाषा-भाषी 
जनवा अपनी उचि को बिलकुल ही नहीं गँवा वैठी थी | 

नागरी नायक मडली द्वारा पाडव-प्रताप का बड़ा सफल अभिनय 
काशी में हुआ था । ७ जून सन्‌ १६१२ ई० को उसे देखने के लिए 
स्वय श्रीमान काशी-नरेश आए, थे| नाटक के लेखक ने ढोलक 
शाक्त्री का अमिनय किया था। काशी-नरेश ने प्रसन्न होकर पात्रो के 
सम्माना्थ २००) प्रदान किए थे । 

प्राचीन नायक-प्रणाली (सस्कृत वाली) और श्रर्वाचीन नाटक- 
प्रणाली (पश्चिमी सम्यता के सम्पर्क से उत्तन्न होने वालों) का सुन्दर 
समन्वय इन दोनों नायको में प्रस्तुत है । 

इन मडलियों से सम्बन्धित नायककारों मे सुमद्रा-इरुण (सन्‌ 
१६१०) और हर इर महादेव (१६३०) के लेखक प० गोविंद शात््ी 
दुवेकर नाम भी उल्लेखनीय है। 
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(० मासनलाल चतुर्वेदी 

चतुर्वेदी जी द्विन्दी जगत में कवि ओर पत्रकार के रूप में अधिक 
प्रसिद्ध हैं। परन्तु अपने ऋृष्णाजनयुद (सन्‌ १६१८) नाठक में उन्हें 
बड़ी सफलता मिली है। नाटक की कथा-वस्तु का आधार यद्यपि 
पौराणिक है परन्तु उसमें वर्तमान राजनीति का पुट विद्यमान है | 
द्वितीय अ्रक के चौये दृश्य में इन्द्र की सभा लगी हुई है | अप्नि, वरुण, 
कुबेर, यम आदि सच देवता अपने अपने शअ्रधीनस्थ का विवरण 
देते हैं| प्रत्येक देवता के वचनों में राजनीति का वर्तमान कलेवर 
विद्यमान है। कुपेर तो भावी आशंका का वर्णन करते हुए यहाँ तक 
कह देते हैं :--- 

८“इरुद्र-.-धनराज | आपका शासन श्रत्यन्त उत्तम है किन्तु यह 
कहिए, उस मूर्ख और अयोग्य पुत्र ने कौन सा उद्यम किया; है जो 
अपने करोड़पति पिता से घन-वैसव का स्वामी वन जाता है ।? 

४कुवेर---महाराज | इसमें भेरे प्रवन्ध का दोष नहीं। दोष है अपने 
को बुद्धिगान ओर स्वाघीन समझते वाले मनुष्य का। उसने किस 
कारण वश ऐसे सामाजिक और राजकीय नियम वना रखे हैँ जिनके- 
कारण धूत ओर अयोग्य भी अपार सम्पत्ति के स्वामी वन सकते हैं 
ओर घनवान तथा गरीब का भेदभाव सदा के लिए दृढ होता रहता 
है। किन्तु आगे चलकर पए्रथ्वी पर समष्टिवाद का बल बढ़ेगा | लोग 
प्रयत्न करेंगे कि घनवान ओर धनहीन का भेद मिटे | सुवर्ण तथा 
ऐड्वर्य से दमकते हुए महल और पास ही छप्पर रहित मोपड़ी दिखाई 
न देगी | महल तोडे जावेंगे, क्ोपड़ियाँ हवेलियों में परिणत की 
जावेंगी। धन और घरती का संसार के सभी मनुष्यों में बराबर 
चैंटवारा होगा | सव॒सुख से रहेंगे | केवल धन के कारण किसी को 
चड़प्पन नहों मिल सकेगा क्योंकि एक के पास दूसरे से अधिक घन 
रहेगा ही नहीं |”? 

नारद जी तो मानो सत्ताधारियों और उनके सनमाने अत्याचार 
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करने की शक्ति का नाश करने पर ही ठुले बैठे हैं। स्थान स्थान पर 
बह कहते हैं-. 

६ | ,..मेरी नई युक्ति सघ गई तो कृष्ण की प्रतिशा मगजल हो 
जावेगी। सत्ताधारियों की बुद्धि ठिकाने आजाबवेगी। अत्याचारियों 
की आँखों की अ्रधेरी हट जायगी श्रोर अविचारी प्रतिज्ञावादी अपना 
'सिर सदा के लिए नीचा कर लेंगे |”? 

४, ,.. ,सत्ता का दुरुपयोग करने से क्‍या दुर्घटनायें होती हैं-. 
यह सब को मालूम हो जायगा |......” 

“४राजमद में आकर भ्रेष्ट राजा भी न्याय के रिद्धान्तों का उल्लड्ठन 
करने में नहीं हिचकते | ऐसी अवस्था में दीन निर्बल्न की रक्षा का 
कोई ठिकाना नहीं रहता [”? 

नाटक में हास्य का भी उपयोग उचित रीति से किया गया है। 
इस कार्य को सम्पन्न करने के लिए दो पात्रों का आश्रय लिया गया 
है---शशि और शख गालव के दो शिष्य हैं| शशि शुरुभक्त है और 
शख्र शक्ति-मक्त | शख के द्वारा प्राचीन अध्ययन-प्रणाली और 
आह्षणी तपस्या श्राप एव क्रोध का सुन्दर और शिष्ट परिहास कराया 
गया है। 

नाटक साहित्यिक दृष्टि से भो उत्कृष्ट है और रंगमचीय दृष्टि- 
कोण से भी सफल हे | दोनों आवश्यकताओं का सुन्दर समस्वय इसी 
नाथ्क में हुआ है । 

यह नायक हिन्दी की ठोस और अमूल्य निधि है। यदि माखन- 
लाल जी ने दो चार और ऐसे नायक लिख दिए. होते तो हिन्दी 
साहित्य के लिए वे गये की वस्तु होते। 


जमनादास मेहरा (२० का० १६२४-१२) 


इन्‍्दोंने प्रचुर मात्रा में नायक लिखे हैं जिनमें से अनेकों का 
अभिनय अचज्यवसायी नाव्क-समाजों तथा मण्डलियों द्वारा हो चुका 
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है। इन नाठकोंमें से सत्र का रचनाकाल विदित नहीं हो सका है। 
इनका रचनाकाल १६२१ से १६३२ तक सुगमता से माना जा सकता है | 
अमुख रचनाएँ-- 

विश्वामित्र (१६२१), देवयानी (१६२२), जवानी की भूल 
(१६२२), दिन्द (१६२२), विपद-कसौंदी (१६२३), कन्का विक्रय 
(१६२३), कृष्ण-सुदामा (१६२४), भक्त चन्द्रहयास (१६२४), पाप परि- 
णाम (१६२४), मोरघ्वज (१६२६), पंजाब केसरी (१६२६), उती 
चिता (१६२६), भारत पुत्र (१६३०), हिन्दू-कन्या (१६३२) | वसस्त- 
प्रभा का समय उस पुस्तक पर नहीं दिया गया परन्तु पढ़ने से बह 
लेखक की आरभिक रचना प्रतीत होती है । 

जवानी की भूल (१६२२)--सामाजिक नाटक है। रामनाथ 
नामक एक घनी व्यक्ति का पुत्र मानिकलाल अपनी सती पत्नी रमा 
को छोड़ कर फूलमरणि वेश्या के प्रेम-जाल में फँस जाता है। उसका 
मित्र होकर भी किशोर, जो स्वय फूलमणि से प्रेम करता है, इस 
प्रयश्च में शामिल है। मानिकलाल सत्र कुछ खो बैठता है और किसी 
की सलाह की परवाह नहीं करता । परिणाम यह होता है कि फूलमणि 
उसके सब भाल पर कब्जा कर अपने नौकर की हत्या के अ्रपराध में 
उसे जेल मिजवा देती है | परंतु मानिकलाल का एक अन्य मित्र 
मोइन, उसकी पत्नी रमा ओर वफादार नौकर रामसेवक सब पढ़य॑त्र 
का पता लगा कर मानिकलाल को छुड़ा लेते है। मानिकलाल श्रपनी 
जवानी के जोश में वेश्या-प्रेम की जो भूल कर ब्रैठा है उस पर 
परचात्ताप करता है ओर रमा तथा मानिक का मिलन हो जाता है ! 

नाव्क की कथा-वस्तु सामाजिक जीवन के चित्र पर अवलम्बित 
है। उसका विकास अच्छा है। भाषा में शक्ति है | पद्म श्रधिक है। 
गीतों में गजलों की प्रधानता है| 

घुड़दीड़ के शौकीन समपतराम की जुश्मा खेलने की आदत के 
कारण अपनी अमूल्य सम्पत्ति का नाश और अन्त में अपनी स्री 


६४२ हमारी नाट्य परम्परा 


'तारा तथा वफादार मुनीम के कारण फिर से भाग्यशाली बनते दिखाने 
वाला प्रहसन मूल कथानक का ही रूपान्तर है। दोनों में घटनाओं 
के कारण में थोड़ा अन्तर दे परन्तु परिणाम एक सेही हैँ। 
वसन्त-प्रभा उर्फ एक पैसा--यद्यपि लेखक ने इसे प्राचीन भारत 
की एक सत्य घटना का जीता जागता चित्र” माना है परन्तु इसका 
कथानक एक आदर्श को लेकर लिखा गया है जो सब कालों में सत्य 
है | प्राचीनता की इसमें केवल दो ही बात्तें हें---वसन्‍्त और प्रमा का 
शुरुकुल में अध्ययन और सिंइल दीप की ओर व्यवसाय के लिए 
वसन्‍्त का जाना । 
विवाह्वित होने पर वसन्‍्त ओर प्रभा में आपस में एक जरा से 
ज्यग्य पर मनमुटाव हो जाता है जिसके कारण दोनों एक दूसरे से 
जबरदस्ती श्रलग हो जाते हैं यद्यपि अलग होने का मुख्य कारण स्वय॑ 
बसन्‍्त है जो नल की त्तरद् प्रभा को अ्रकेला सोया हुआ छोड़कर 
चल देता है| अ्रनेक घटनाओं द्वारा लेखक ने प्रमा के चरित्र का 
विकास किया है जो देखने में बड़ी विचित्र ओर रहस्यमयी मालूस 
होती हैं। दोनों के मिलन में भी यही बात है । 
नायकीय प्रदर्शन की दृष्टि से अनेक घटनाओं का चमत्कार 
द्शकमडली के लिए, उत्सुकता से पूर्ण है क्योंकि उसमें अस्वामाविकता 
की मात्रा अधिक दे और रंगमचीय दंग से दिखाने में कौतूहल भी 
पर्यास है । 
हिन्दू-कन्या (१९३२) एक सामाजिक नाटक है जिसमें कन्या 
का आदर्श दिखाया गया है ।पति महोदय अपने पिता के कहने से 
पहली पत्नी का त्याग कर देते हैं क्योंकि वह एक गरीब की लड़की 
है | दाष यह लगाया जाता है कि उसका (राघा का) जन्म दलित 
कुल में हुआ है | अनेक प्रकार के अनुनय विनय पर भी रमणलाल 
का कलेजा उसके लिए, नहीं पसीजता और अपने ससुर एवं सास 
द्वारा तो राघा को पग पग पर ठुकराया जाता है। अपनी इज्जत 
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को बचाना भी उसके लिए कठिन हो जाता है। जिस समाज में 
टोडरमल जैसे धनवान विलासी हो एवं राधा जैसी विधवा असती 
युवरतियाँ हों वहाँ ऐसा संकट कोई आ्राश्चर्य की बात नहीं | लेखक ने 
अपनी कथावस्तु को इसी आधार पर विकसित किया है शौर अन्त 
में रमणलाल ओर उसके पिता को अपनी भूल सुका कर उस पर 
पश्चात्ताप करते दिखाया है। नाटक की समाप्ति रमण और राघा 
के मिलन पर होती है। 

मेहरा जी की लेखनी पौराणिक आख्यान और सामाजिक विषयों 
पर चली है। पौराणिक नाठकों--देवयानी, कृष्ण-सुदामा, भक्त 
चन्द्रह्मस, मोरध्वज, विश्वामित्र में उन्होंने यथाशक्ति प्राचीन आदर्श 
को रखने का प्रयास किया है। सामाजिक नाटकों में--जवानी 
की भूल, कन्या विक्रय, हिन्दू-कन्या, पाप-परिणाम--आ्रादि में समाज 
की प्रतिदिन की समस्‍यायें हैं । 
दुर्गाअसाद युप्त (९० का० १९२२-२६) 

यह भी काशौवासी थे। रंगमच पर इन्होंने पहले अभिमैता के रूप 
में प्रवेश किया ओर श्रवैतनिक क्‍्लबों में अमिनीत होनेवाले नाटकों 
में भाग लेकर प्रशंसा श्रात की। तत्मश्चात्‌ नाथक लिखने की ओर 
ध्यान गया और अपने अ्रध्यवसाय से कई नाटकों की रचना की | 
थोडे दिनों पश्चात्‌ इन्होंने मी बम्बई जाकर एक नाटक कम्पनी में 
प्रवेश किया और उसी में स्वरचित हम्मीर-हठ का अभिनय भी किया। 
इसमें इन्हें विशेष सफलता ग्रास् हुई | तत्पश्चात्‌ बीमार पड़ गए 
और काशी में श्राकर इनका शरीरात हुआ | 

गुप्त जी ने अ्रनेक नाटक लिखे हूँ जिनमें से कुछ का रचनाकाल 
संदिग्ध है| इनके प्रसिद्ध नाटकों में से हं--भक्त तुलसीदास (१६२२), 
भारत-रमणी ( १६२३ ), मद्यामाया ( १६२४ ), नवीन सन्नीत थिये- 
टर (१६२४) ओर नक्लावपोश (१६३२) | इनके अ्रतिरिक्तनलदमयन्ती 
थियेयर बहार, दोधारी तलवार, गरीब किसान, देशोद्धार और धीमती 
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मंजरी नामक नाठक भी इन्होंने लिखें। इनमें श्रीमती मजरी सुन्दर 
नायक है। 

गप्त जी के आरम्मिक नाटकों पर बगाल के प्रसिद्ध नाटककार 
द्विजेन्द्लाल राय का विशेष प्रभाव दिखाई देता है। “मदहामाया 
नाटक? की कथा-वस्तु ओर उसका सम्बन्ध-सौष्ठव बिलकुल राय 
महाशय के दुर्गादास के अनुरूप है। महामाया के दूसरे अक का 
तीसरा दृश्य और तीसरे अंक का दूसरा दृश्य तो दुर्गादास से क्रमशः 
दूसरे अंक के छठे दृश्य एवं चौथे अक के छठे दृश्य से इतना अधिक 
मेल खाते हैं कि उन्हें केवल रूपान्तर ही कहा जा सकता है। 

श्रीमती सजरी में हिन्दू-मुसलिम एकता की समस्या को बहुत 
ही सुन्दर ढग से रखा गया है। आगा हृश्न के नाठकों की तरह इस 
नाटक में मी दो कथानक हैं। मूल कथा का सस्बन्ध मंजरी, उसके 
पिता की दरिद्रता और विवशता एवं एक सुसलमान बालक का 
पालन पोषण कर उसे श्रपने पुत्र के समान मानने की उत्कठा तथा 
समाज के अभिशाप घनी, विलासियों के प्रतिनिधि की मजरी के प्रति 
प्रेम-लिप्सा, एव साधारण हिन्दू मुसलिम वैमनस्य के भावों की 
प्रचुरता से है | दूसरी का सम्बन्ध उधारचन्द्र की पुत्री चम्पा ओर 
रोकड़चन्द एवं नैना के कार्य-कलाप से है | दोनों में से मूल कथा- 
वस्तु का विकास स्वाभाविक ओरे पुष्ठ है। 

उसकी भाषा, भाव ओर सँवाद सब में शक्ति है, प्रेरणा है, 
धारावाहिकता है। यद्यपि पारसी नाटकों की तरह इसमें भी पद्य की 
प्रधानता है परन्तु उन पद्मों में प्रौदता है ओर उनकी भाषा बड़ी 
मैंजी हुई है। 

श्रीमती मजरी उनके नाठकों में भ्रेष्ठतम है। 
शिवराम दास गुप्त 

यह भी काशी निवासी हैं | नाठक ससार में इनका प्रवेश पहले 
स्व॒रकार के रूप में हुआ । उनके पश्चात्‌ क्रमश; अ्रमिनेता, सचालक 
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श्ौर लेखक हुए। साहित्य में इन्होंने द्विजेल्दढलाल राय और आगा 
इश्न को शअ्रपना गुरु स्वीकार किया है। नाटक संसार समाप्त होने पर 
भी अ्मी तक नाटक लिखने में दचि है। इनकी संस्था उपन्यास 
बहार आफिस स्वयं इसका प्रमाय है। अनेक लेखकों की रचनाओं 
को श्रपनी सस्था से प्रकाशित कर उन्हें नायक लिखने के लिए इन्होंने 
प्रोत्छाहित किया है। ४ 

रचनाओं की संख्या पर्याप्त है-- 

चिरागे चीन (१६२५), दूज का चाँद (१६३०), परिवर्तन 
(१६३१), पहली भूल (१६३२) ओर दौलत की दुनिया (१६३३)। 
इनके श्रतिरिक्त श्रन्य नाटक जिनका समय शात्त नहीं शो सका---मेरी 
आशा, बलिदान, देश का टुर्दिन, समाज का शिकार, वौर भारत, 
जवानी का नशा, श्राज की बात, श्राज कल, घरती माता, पशु- 
बलि आदि आदि | 

शिवराम दास जी के नाटकों ने पर्यात लोक प्रचिद्धि प्राप्त की 
है | रगरंच पर भी इन नाठकों को बढ़ी सफलता मिली है । 


बाबू वलदेवग्रसाद खरे (र० का० १९२२-२५) 


इन्होंने मी कई 'नाव्क लिखे परन्तु उनमें कोई विशेषता नहीं 
श्रा पाई। इसी कारण वे पारसी नाटक कम्पनियों के केवल हिन्दी 
रूप मात्र होकर ही रह गए | 

अन्य नायककारों श्रोर उनकी रचमाओं का उल्लेख ययास्थान 
कर दिया गया है। इस प्रकार उंत्षेप में इमने हिन्दीरंगमच की परम्परा 
ओर रगमंचों पर खरे उतरे कुछ नास्कों का चर्चा यहाँ किया | सत्य 
यह है कि हिन्दी में इस कोटि के नाइकों को संख्या मी वहुत बड़ी 
है। उनकी तालिका तैयार करना और क्रमिक रूप से उनका अ्रच्ययन 
प्रस्तुत करना स्वयं अपने में बहुत बड़ा काम है। इस कोटि के नाटकों 
का श्रमी समुचित मूल्यांकन न हो पाया है। हिन्दी में लिन विद्वानों ने 
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इधर ध्यान दिया है वे भी न तो पूरी तालिका ही दे पाये हैं न सभी 
नाटकों का सम्यक अध्ययन ही प्रस्तुत कर सके हैं। परन्तु जब तक 
इस पूरे युग के समस्त नाटकों का अध्ययन नहीं हो जाता, तब तक 
इस कोटि के नाटकों के सम्बन्ध में मत भी नहीं बनाया जा सकता | 

जैसा कि हमने तथाकथित 'साहित्यिकः नाथ्कों का चर्चा करते 
हुये बताया है इस कोटि के नाटकों को हेय दृष्टि से देखा गया और 
साहित्यिक नावकों को समाहत किया गया। मगर रगमच पर इसी 
कोटि के नाटक सफल उतरे और साहित्यिक नाटकों का प्रवेश रगमच 
पर नहीं हो सका । इसके लिये एक वर्ग को दोषी ठहराना उचित न 
होगा। असल में हिन्दी नाव्य साहित्य ओर रमगमच का विकास ही 
कुछु इस प्रकार का हुआ कि साहित्यिक नाटककारों का सीधा सम्बन्ध 
प्रचलित र॑गमच से न हो सका। इस दोष को मिटाने और हिन्दी 
रगमंच तथा नाट्य-साहित्य के विकास में नया युग आ्रारम्भ करने का 
समय आ गया है। 


उपसंहार 


भारतीय वाड मय में हमें नाट्कीय कथोपकथन का प्रथम उदा- 
हरण 'सोमयाग! में प्राप्त होता है। इसी प्रकार यम-यमी, पुरुझवा- 
उवंशी, इन्द्र-इन्द्राणी श्रादि का वार्तालाप भी इसी कोटि में आता 
है | हिन्दू धर्म अन्थों तथा जैन और बौद्ध साहित्यों में 
नाटकों और रक्षमश्व के सम्बन्ध में कुछ न कुछ चर्चा मिलता है। 
अशोक के एक शिला लेख में समजणा (सम्भवतः नाटक अथवा 
अन्य उत्सवों में भाग लेने वाला समाज) पर प्रतिबन्ध लगाया गया। 
यह प्रतिवन्‍्ध ही इस बात का प्रमाण है कि श्रशोक के समय में 
समजा का अ्रचलन था । छोटा नागपुर स्थित रामगढ़ पहाड़ी में दो 
गुफाएँ 'सीता बेंगा! ओर “जोगी मारा? मिली हैं जहाँ पर डा० टी० 
ब्लाख के मत से ईसा के प्रायः तीन सौ वर्ष पहले नाव्योत्सव तथा 
इत्यादि हुआ करते थे। 'शारिपुत्र प्रकरण” के लेखक श्रश्वघोष के 
सम्बन्ध में यह प्रसिद्ध है कि वह अयोध्या, काशी और पाटलिपुत्र में 
सामूहिक रूप से घूम घूम कर कविता पाठ और नास्य गभिनय करते 
ये | 'सारिपुत्र प्रकरण” नामक नाटक पर १६२७ ई० में कुछ जर्मन 
खोजियों को चीन के कांसू प्रान्त में प्राप्त हुआ | भास के भी १३-१४ 
नाटक प्राप्त हो हैँ चुके ओर उनका सम्पादन भी हो चुका है। शद्गक के 
मच्छुकटिक', कालिदासको 'शझुन्तला? झादि नाटकों, भवभूति के (उत्तर 
रामचरित' नाटक, विशाख दत्त के “मुद्रा राक्षस! नाथ्क और इनके 
जैसे श्रन्य कोड़ियों नाव्क संसार प्रसिद दो चके हैं। कहते है कवि 
संस्कृत म॑ लगभग ६०० नाटक लिखे गए। नास्य साहित्व के 
निर्माण के साथ रंगमश्ज के निर्माण की ओर भी आरम्म से दी लोगो 
का ध्यान जाता रहा । अनेक नाटकों में, शिला लेखों में तथा अन्य 
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स्थानों पर ऐसे प्रमाण मिलते हैं जिनके सहारे तत्कालीन नाव्य 
साहित्य तथा रघ्चमश्व के सम्बन्ध में कुछ अनुमान हम लगा सकते हैं | 
सस्कृत नाख्य साहित्य की परम्परा के समाप्त होते होते अपभ्रश ने 
उसका स्थान ले लिया और इस अपभ्रंश भापा में ही किसी न 
किसी रूप में नाटकों का निर्माण होता रहा। लेकिन वाधाएँ तो 
अनेक आई और कभी-कभी तो ऐसा लगा कि नाग्य साहित्य की 
रचना की परम्परा ही समाप्त हो जायगी | परन्तु ऐसा हुआ नहीं । 
सस्क्ृत के नाट्य साहित्य और रगमच के अ्रन्तिम काल में श्रपश्रश में 
रचनाएँ हुई । यद्यपि मुसलमानी प्रभाव के कारण सामाजिक 
जीवन में रख्षमगश्व का महत्व धीरेधीरे कम होने लगा परन्तु 
उनका स्थान अलिखित लोक नाययों ने ले लिया | इन लोक 
नादयों की परम्परा मी बहुत पुरानी है। शिष्ट नाय्य के सामने 
ये लोक नाट्य यद्यपि कुलीन वर्ग में बहुत अधिक प्रमावशाली 
न हो सके फिर भी इनकी परम्परा अविज्छिन्न रही | साधारण 
जन-समाज के हृदय को उल्लसित और उत्साहित करने की क्षमता 
इन लोक-नास्यों में थी इसलिए साधारण जन समाज की ही सरक्षता 
में इनका विकास होता रहा। इसके बाद बगाल में यात्राओं का, 
गुजरात, राजस्थान और उत्तर प्रदेश में रासों का, मिथिला, नेपाल 
तथा आसाम में कीत॑निया नाकों का युग आया | साथ ही नेपाल, 
उड़ीसा तथा दक्षिण भागों के विशेष अचलों में सस्कृत नास्य 
साहित्य के निर्माण का क्रम भी किसी न किसी रूप में चलता रहा। 
गुजरात, महाराष्ट्र, कन्नड़ प्रदेश, तमिलनाड, केरल और आनन्‍्म में 
यद्यपि सस्क्ृव रगमच की परम्परा बहुत ज्ञीण हो गई थी फिर भी 
रिक्त स्थान को वहाँ के स्थानीय लोक नाव्य पूरा करते थे। बंगाल 
श्रीर उड़ीसा में श्री चेतन्य महाप्रसु॒ तथा .बन्दावन में कृष्ण भक्त 
कवियों की साधना के फल स्वरूप सस्कृत नाय्य साहदित्य तथा 
यात्रा और रास नाटकों का निर्माण भी होता रहा | अग्रेजी 
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देश का सर्वोत्कृष्ट और सर्वोत्चत रंगमच है । जैसा कि हम कह चुके 
हैं गुजरात में सस्कृत नास्य परम्परा के अन्त के बाद अपभंश ओर 
प्राचीन गुजराती के काल में नाव्य साहित्य की रचना बहुव कम 
हुई। वहाँ गवां और पवाड़ा आदि ने नाव्य परम्परा को किसी 
प्रकार जीवित रखा है| यहाँ भी उन्नीसर्वीं शताब्दी के मध्य में 
अंग्रेजी रगमेंच का श्रभाव पड़ने लगा | परन्तु गुजराती रगमच को 
सबसे अधिक हानि पारसी थियेट्रों से पहुँची | किसी प्रकार गुजरात 
के समर्थ नाव्यकारों और कलाकारों के प्रयत्न से अब्र गुजराती 
नाट्य साहित्य और रगसच का बहुमुखी विकास हो रहा है। 
जहाँ तक हिन्दी नाव्य साहित्य और रंगमच के विकास का प्रश्न 
है उसके विभिन्न स्तरों और युगों का विवरणपूर्ण वर्णन हम 
पिछले पृष्ठों में कर चुके हैं| यहाँ पर सस्क्ृत नाथ्य परम्परा के अन्त 
के बाद सास्कृतिक जीवन को बनाए रखने का श्रेय 'रासों), नौटकियों 
तमाशों आ्रादि को ह्वी है। यहाँ पर श्रग्मेजी रंगमच का प्रभाव कभी 
भी नहीं पड़ा | वाजिद अलीशाइ के रहसों श्रोर अमानत की इन्द्र 
सभा के साथ ही यहाँ के नाट्य साहित्य और रगमंच का युग आरम्म 
होता है; यद्यपि इसके पहले भी सस्क्ृत फे नाटकों का अनुवाद होता 
रहा, कहीं कहीं मौलिक गीत नाट्य भी लिखे जाते रहे और नाटया- 
मिनय भी इधर उधर होते रहे | इन्दर समा को पारसी कम्पनियों ने 
अपना लिया" श्र व्यावसायिक तथा अबव्यावसायिक रगमचों की 
परम्परा शुरू दो गईं | जिन नाटकों को हस साहित्यिक वर्ग में रखते 
हैं उनका सम्बन्ध गैर पेशेवर रगमंच से था| पारसी कम्पनियों के 
लिए लिखे गए नाटकों की भी अपनी एक परमपरा आरम्म 
हो गई | उदूँ नाट्य साहित्य की परम्परा सीधे इन्दर सभा से ही 
आरम्म होती द्वै | पारसी कम्पनियों के लिए ही आरम्मिक 
काल में उदू के अधिकतर नाटक लिखे गए.| इनके विषय या 
तो पौराणिक आख्यान थेया लैला मजनू और शीरीं फरहाद की 
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प्रेमकथा थी | इन कम्पनियों से अलग हटकर हिन्दी नाय्य साहित्य 
ओर रगमच का स्वतत्र॒विकास हुआ | परन्तु यह बात उदूं नाव्य 
साहित्य के सम्बन्ध में नहीं कही जा सकती | यद्द सह्दी है कि मारतेन्दु 
युग में भी उद्‌' के ठो चार नाटक लिखें गए थे ओर वाद में भी 
इक्के दुक्‍के नाटक लिखे जाते रहे परन्त्र इनकी सख्या बहुत बड़ी 
नहीं है । इन थोडे से नाटकों के अध्ययन के आधार पर हम किसी 
अटूट परम्परा को नहीं खोज सकते। उन्नीसवी सदी के अन्त तथा 
वीसवीं सदी के आरम्भ में उदूं के नाटकों की रचना हुई है परन्त पढसे 
में चाहे वे कितने ही मले लगते हों र॑ंगमच की दृष्टि से वे उन्हें शायद 
सफल नहीं कह सकेंगे | सच यह है कि उदे साहित्य में कविता, कहानी 
और उपन्यासों की जितनी पुष्ठट ओर उच्च परम्परा है वैसी परम्परा 
नाठकों की नहीों। हिन्दी से अलग उदू के रंगमंच का भी स्वतन्त्र 
निर्माण नहीं हो सका | इसके अनेक सामाजिक और ऐतिहासिक 
कारण है| परिशिष्ट ५ में उदू नाथ्य परम्परा का संक्षिस श्रध्ययन 
प्रस्तुत कर दिया गया है | उद्‌ रगमंच का परिचय भी इसमें दे दिया 
गया है । 

इस प्रकार पूरे देश के नाव्य साहित्य तथा रंगमंच के विकास क्रम 
पर एक वार सिंहावलोकन कर लेने के बाद हम केवल एक ही नठीजे 
पर पहुँचते हैं ओर वह यह ऊफ्रि हमारे इस प्राचीन, विशाल और 
महान देश में यदि चिर विकासशील समाजोपयोगी नाव्य साहित्य 
का निर्माण करना है और यदि हमें सशक्त, प्रगतिशील और नाना 
शुम समावनाओं से पूर्ण राष्ट्रीय रगर्मंच का निर्माण करना 
है तो फिर हमें इस महान कार्य को आरम्म करने के 
लिए कटिबद हो जाना चाहिए । इस कार्य में हमें तभी 
सफलता मिलेगी जब हम व्यापक दृष्यिकोश को अपना कर 
उदारता श्लीर सहयोग की भावना से प्रेरित होकर राष्ट्रीय रगमच 
के निर्माण के कार्य में हाय लगायें | इस कार्य के दो स्तर हंगि। 
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एशियाई रगमच का जन्मदाता है।” डाक्टर कुमार स्वामी ने 
१६२१ ६० में यही भावना व्यक्त की जब कि उन्होंने कहा था कि भार- 
तीय रगमच की परम्परा के अवशेष आज भी जावा में ३ तीन रूपों में 
मौजूद हैं--'कठपुतली नाठक?, 'छाया नावकः और नियमित रगमंच 
पर खेले जानेवाले नाटक । नाटकों के ये समस्त रूप भारत से नि.सत 
होकर केवल जावा, स्थाम और कम्बोडिया में ही नहीं पल्‍लवित 
एव पुष्पित हुए वरन्‌ इन्होंने चीनी नाटकों तथा जापान के “नो-प्लेज? 
(अ-नाथकों ) को भी प्रमावित किया। भारतीय नाव्यकला का बहुत 
ही विक्वव तथा अव्यवस्थित रूप हमें यात्रा नाटकों श्रौर रामलीलाओं 
में उपलब्ध होता है। बाद में कलाकार उदयशकर नें इसके पुनरुत्थान 
के कुछ प्रयास किये । मैंने आधुनिक चीनी रगमच पर खेले गये कुछ 
नाटक देखे ह जिनमें बहुत से ऐसे तत्व नज़र आये जो मूलतः भारतीय 
ये। भरत नाव्य शाज्त्र में यद्यपि भारतीय रगमश्ज के विषय में बहुत सी 
बातें-नाठक के अंकादि के क्रम का विवरण, सज्जा, दृश्य सम्बन्धी अन्य 
बातें एव रगमच व्यवस्था मिलती हैं, परन्तु भारतीय लास्यकला ने, 
खुले मैदान में खेले जाने वाले ग्रीक नाटकों की तरह, बिना किसी दृश्य- 
दृश्यावली के स्वय अपने वातावरण तथा परिस्थितियों का विकास 
किया । इसमें कोई सदेह नहीं कि यवनिका, पर्दों, पट आदि का प्रयोग 
टेकनीक एव सिद्धान्त के निर्वाह के लिए सामान्यतः किया जाता था | 

भरत नाय्य शास्त्र में तीन प्रकार के रगमचों की निर्माण विधियाँ 
बतायी गयी हैं। उनके नाप, यवनिका, सज्जाणह, विंग आदि के 
नाप तथा अन्य विवरण दिये गये हैं। मत्त-वारिणी नाम से विख्यात 
एक दो मंजिले खम्मे का भी विवरण दिया गया है । मत्त वारिणी की 
संज्ञा का अभिप्राय सभवतः यह है कि रगमंच पर यहाँ हाथी को 
चित्रित किया जाता था। मत्तवारियी दो मजिला चौखटदे पर बनती' 
थी | इसके सहारे अनेक ऐसे दृश्य दिखाये जाते थे जो साधारणतया 
मञ्च पर नहीं दिखाये जा सकते थे | 


प्रिशिष्ट १ | द्भ्भ, 


किन्तु नियमतः भारतीय नाटकों के अभिनय के समय आचीन 
काल में रंगमच की व्यवस्था को नजर अन्दाज भी किया गया है। 


टैगोर का योगदान 

महाकवि एवं नाटककार रवीन्द्र नाथ टैगोर ने स्व प्रथम भारतीय 
रगमच द्वारा योरोपीय रंगमश्न के श्रन्धानुकरण को दूर करने का 
प्रयास किया | कई ऐसे नाटकों की रचना करके उन्होंने सिद्ध कर 
दिया कि भरत मुनि की श्राह्यर्य वस्तु की त्रिना सहायता लिए भारतीय 
नाथकों को अभिनीत किया जा सकता है । वास्तव में टैगोर का यह 
दृढ़ मत था कि योरोपीय रंगमश्व के दृश्य दृश्यावलियों के श्रनुकरण से 
भारतीय नाठक की अभिव्यक्ति तथा उसका कोमल मनोवैज्ञानिक 
प्रभाव नष्ट हो गया | समय-समय पर टेगोर ने कृत्रिम बस्तओ्नों--- 
घर अथवा ग्रासीण मोपड़ियों ग्रादि की अपेक्षा साकेतिक एवं 
प्रतीकात्मक दृश्य-दहश्यावलियों को पसद किया | ये तत्व (किंग आफ दि 
डाऊ चैम्बर?, जिसका अ्रमिनय सर्वप्रथम शान्ति निकेतन में किया 
गया था, तथा 'डाकघरः में देखने को मिले। “विचित्रा? के हाल में 
इन नाटकों का श्रभिनय हुआ था जिस अवसर पर भीमती एनी 
वेसेन्ट उपस्थित थीं। उन्होंने यह घोषित किया कि “मैंने रूस में 
जितने श्रभिनीत नाटक देखे, उन सब में उत्तम नाटकों से इन नाटकों 
का अभिनय उच्चकोटि का रहा ।” इन नाटकों को श्रमिनीत करने में 
मदहाकवि को गगनेन्द्र नाथ टेगोर तथा डाक्टर नन्‍्द लाल बोस से 
वड़ी मदद मिली । संकेत एवं प्रवीक के रूप में न्यूनतम सामग्रियों 
दीपक, स्तम्भ, काला वत्न आदि का अयोग कर टेगोर ने एक ऐसे 
बातावरण की सृष्टि की जिससे नाठक के क्रिया कलापों तथा 
भावुकतापूर्ण अभिनय में बढ़ी मदद मिली | दर्शकों को बिना किसौ 
तड़क-भड़क के आकर्षित कर लेने तथा उमस्त रसो से उनको 
श्रमिभूत कर देने का यह तरीका बंगाली वात्रा-नाटको में विगत कुछ 
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वर्षों से देखने को मिलने लगा था | इन यात्रा नाठकों में नारद 
केवल मौखिक रूप से विधरण दृश्यों को प्रस्तुत कर बृन्दावन की 
समस्त छुटा प्रस्तुत करने में सफलता प्राप्त कर लेते थे । ऐसा करने 
में उन्हें कभी वाह्य आडम्बर की आवश्यकता नहीं पड़ी । 


शिशिर भादुड़ी की टेकनीक 


भारतीय रगमच के कर्णघार आचाय॑ शिशिर कुमार भादुड़ी ने 
भी बिना किसी वाह्म श्राडम्बर की वस्तुओं की मदद लिए, अनेक बार 
पाश्व॑ के आवरण, सिंहासन श्रथवा दीपक आदि से भारतीय नाटकों 
का सफल अमिनय प्रस्तुत किया है। आज भी मुझे वह दृश्य याद है 
जब कि उन्होंने एक पुराने नेपाली तावे के दीपक मान्न से र॑गमश्व पर 
एक शानदार वातावरण प्रस्तुत कर दिया था। मैंने स्वय वह वस्तु 
उन्हें उस समय दी थी जब्न उन्होंने विगत कई वर्ष पू॑ं कलकत्ता के 
ईडन गार्डन में सीता? का अभिनय प्रस्तुत किया था | उस प्रकार का 
प्रमावोत्यादक अमिनय तथा परिकल्पना रगमश्ज के तत्वों तथा दृश्य- 
हृश्यावलियों के अभाव की पूर्ति कर सकती है। चीनी नाठकों में 
यही मोलिक सिद्धान्त माना जाता है। इस प्रकार 'रन अ्रवे नन! 
नामक नाटक में, जिसमें पहाड़ों, मठों तथा मूर्तियों को चित्रित करने 
की जरूरत पड़ती है, ये सारी चीजें प्रमावोत्पादक प्रतीकों के रूप में 
दी जाती हैं। “रगमश्च पर न तो पहाड़ है, न युवक, न मठ, न 
मूर्तियाँ ही हैं | मिक्षुणी के नतंन द्वारा ही समस्व वस्त॒ुएँ आँखों के 
सामने नाचने लगती हैं । .. ..चीनीं नाटक में साधारणतम वस्तुओं का 
प्रयोग किया जाता है । रंगमश्ल पर भी किसी प्रकार की तड़क भड़क 
नहीं होती ...- एक कुर्सी से जेल के द्वार का बोध हो सकता है या 
निवास की गुफा बनायी जा सकती है। दो कुर्सियों के पीछे छड़ी के 
बीच जरीदार पदों टाँग कर चदोवा या चारपाई दर्शायी जा सकती 
है । यातायात के साधन संबंदा प्रतीक के रूप में दिखाए जाते हैं। 
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चाबुक लिए हुए किसी व्यक्ति को ऊपर-नीचे चढते-उतरते देखने पर 
ऐसा मालूम होता है--जैसे वहाँ सचमुच धोडे मोजूद हैं ।”? 


जावा का भ्रमण करके लौटने के बाद मद्दाकवि टेगोर ने वेष 
भूषा, आभूषण और मुकुट सम्बन्धी कई वस्तु जावाइयों के रंगमग् 
से लेकर अपने नाटकों में प्रस्तुत किया । वास्तव में रंगमशख् निर्माण 
कला और वेशभूषा की ये डिजाइनें शताब्दियों पूर्व जावाई रंगमश् 
पर हमारे देश से गयी थीं जिन्हें पुनः हम लोगों ने झपना लिया। 
वेष भूषा तथा मुकुट सम्बन्धी डिजाइनें जो श्राज भी जावा ओर 
कम्बोडिया में प्रचलित हैं, मूलतः भारत से ही ली गयी थीं | लेखक 
ने गत वर्ष रामकृष्ण इन्स्टीव्य 2 में 'भारतीय रंगमश्च का इतिहासः 
पर जो भाषण प्रस्ठुत किया था, उसमें इस तथ्य को समझाया था। 
इृश्य-दृश्यावलियों एवं श्रन्य सज्जाओं की श्रपेक्षा वेप भूपा ओर मुकुट 
आदि के द्वारा हमारे प्राचीन नाटक-निर्माताओं को वातावरण की 
सृष्टि में पर्याप्त सहायता मिलती थी। दशक के समक्ष नायक-नायि- 
काश्रों के व्यक्तित्व और चरित्र की श्रभिव्यक्ति इन पोशाकों के 
माध्यम से ही हो जाती थी | भरत नास्यशास्र की प्राचीन परम्पराओों 
एव सिद्धान्तों को अपनाकर भारतीय नास्य कला की मर्मशा रुक्मियी 
द्वेवी ने गत कुछ वर्षों पूर्व मद्रास स्थित कला ज्षेत्र” में कालिदास 
के “कुमार संमवः का अभिनय, रंगमश्च के लिए आवश्यक बिना 
किसी सामग्री के, फेवल मिट्टी के रंगमज्च पर, सफलता के साथ प्रस्तुत 
किया था । केवल दो या तीन दीवार के पर्दों की जरूरत पड़ी थी । 

उनका संगीत, इृत्य वथा श्रभिनय उच्चकोटि का रद्दा तथा 
अमावशाली वातावरण की भी सृष्टि सफलवापूबक हुई। उन्होंने वह्द 
प्रदर्शित कर दिया कि योरप से उधार लिये हुये रंगमश् के अनावश्यक 
तत्वों के मिना भी नाव्कीय प्रमाव वया रसों की सृष्दि संभव है | 

वास्तव में २०वीं शतान्दी के प्रारम्भ में योरोपीय रंगमंच ने 

डरे 


६५८ हमारी नाट्य परम्परा 


र॑गमश्-निर्माण के क्षेत्र में तड़क-भड़क की समस्त वस्त॒श्नों के स्थान 
पर नाटक के विभिन्न कार्यकलापों एवं विविघ भावनाओं को अभि- 
व्यक्त करने के साधारण एवं प्रतीकात्मानक साधन अहण कर नयी 
टेकनीक को जन्म दिया। इन नये आन्दोलन के सूत्रधार एडवर्ड 
गारडन क्रेग थे जिन्होंने १६००-१६०३ के बीच कई नाटक और 
आपेरा का निर्माण किया। सर्वप्रथम 'डिडो एएड एनीस? के 
निर्माण में उसको सफलता मिली | इसके निर्माण के बारे में डब्लू० 
बी० यीद्स ने लिखा था--“गार्डन क्रेंग के आवरण पृष्ठभूमि में 
बैंगनी वर्नद्वार ऐसा प्रतीत होता है कि 'डिडो एण्ड एनीस? अनन्त 
के छोर पर भ्रमण कर रहे हैं।” यह लगभग १६०० ईसवी की बात है 
जब कि उसने अपनी माता एल्लेन टेरी के लिए रगमच के दृश्यों का 
निर्माण किया । इस प्रकार के सरलीकरण और वास्तविकता से सुख 
मोड़ लेने से समस्त लन्दन में आश्च 5 'यक्त किया गया | इस सन के 
शुरू में (दि वाइकिंस्स'के लिए,क्रेग ने रगमश् की पृष्ठ सूमि में केवल पर्दो 
का प्रयोग किया था | उसमें केवल ऐसी वस्तुएं उपयोग में लाई गयों 
जो कार्य कलापों के लिए आवश्यक थीं | “मच एड्ू एबाउट नर्थिंग? 
में गिरिजाघर के दृश्य के लिए पर्दों के अतिरिक्त केवल सूय की एक 
तैज किरण दिखाई पड़ती थी जिसका बहुरह्ली प्रकाश खिड़की से हो 
कर रगमशञ्न पर पड़ता था । 

रगमश्व के निर्माण में इन सुधारों, तथा बिक्टोरिया युग की 
तड़क-भड़क से पूर्ण और भद्दी वास्तविकता के उन्मूलन, की आलो- 
चकों तथा समाचार पत्रों ने बड़ी प्रशसा की | टाइम्स ने लिखा-- 
“हश्यों की सादगी और कठोरता प्रमावोत्पादक थी, रंगों में सुघड़ता 
थी ओर डिजाइन व्यापक ओर विशाल थी ।” क्रोंग के विचार सम- 
सत योर में प्रचारित हुए । जम॑नी में क्रण को आमन्न्रित किया गया 
ओर उनसे अनुरोध किया गया कि वह बरलिन स्थिति लेसिंग थियेटर 
में अ्रपने तरीकों पर प्रकाश डालें | इस काय में उनको पर्याप्त सफलता 
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मिली | इसके बाद जर्मनी के मशहूर अभिनेता मैक्स रेनह्वर्ट ने योरप 
के श्रन्य थियेय्रों में इस नये श्रान्दोलन को चलाया | 

भारतीय रगमश्च पर खेले जाने वाले हमारे नाटकों में झाज मी 
वह्दी पुरानी वात देखने को मिलती है। विक्टोरिया युग की झत 
परम्परा का बोक आज भी लदा हुआ है ओर क्रग तथा रेनहा्ट के 
सुधारों पर ध्यान नद्दीं दिया गया है। सामाजिक नाठकों में, जहाँ भन्य 
दृश्यों की उतनी आ्रावश्यकता नहीं पड़ती, ये बुराइयाँ दृष्टिगोचर नहीं 
हो पातीं | स्थिति और वातांवरण के निर्माण के लिए. थोडे बहुत 
फर्नीचर श्रादि की आवश्यक्ता पड़ती है। किन्तु हमारे प्रचलित 
सामाजिक नाटकों में भी कीमती दृश्य-दृश्यावली सम्बन्धी वास्त- 
विकता लाने की यह प्रवृत्ति देखने को मिलती है। स्वर्गीय मनोरंजन 
भद्वाचायंजी द्वारा निर्देशित ओर बहु रूपी? द्वारा निर्मित कई सफल 
नाटकों में भावुक स्थितयों के सफल अ्रभिनय के लिए, कई नयी टेक- 
नीक अश्रपनाई गई | उनमें वास्तविक दृश्यों के लिए कृत्रिम उपदानों 
की श्ावश्यकता नहीं थी । 

प्रचलित नाटकों के अमिनय में विकास के बावजूद, जिसमें 
मुख्यतः अभिनेताओं तथा अभिनेत्रियों का विशेष योग रहद्दया, राज 
भी हम इस बात की प्रतीक्षा में हैं कि रगमश्ज निर्माण में निपुण 
व्यक्ति श्रागे आवें। नाव्क परस्पर सहयोग पर आधारित कला है 
जिसमें श्रभिनिता और सगीतश आदि सभी को व्यक्तिगत तौर से 
सयुक्त होकर सहयोग प्रदान करना होगा | बहुत पहले भरत मुनि ने 
इसी मौलिक सिद्धान्त की श्रोर इगित किया थां-- 

न तज्ञानं न तच्छिएप न सा विद्या न सा कल्चा । 

न सायोगो न तत्कमे नाव्येउस्मिन्यन्न इस्यते । 
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रंगमंच ओर राष्ट्रीय आन्दोलन 
मामा वरेरकर 

भारत के सांस्कृतिक इतिहास में रगमच का महत्व-पूर्णो स्थान है। 
पुराणकालीन विद्वानों ने नाक को पाचवां वेद कहा है । और इसी 
पांचवें वेद के घोष से भारत का कोना-कोना प्राचीन काल से गज 
रहा दे । 

पुराने जमाने की तरफ नजर डालने से यह पता चलता है कि 
नाटककार के नाते भास कवि की कला पर हस गौर ही नहीं कर सके। 
भासका काल करीबन ढाश हजार साल पहले का है । ऐसा ख्याल 
किया जाता है। विविध साहित्यग्रथों में भासका उल्लेख जहाँ तहाँ 
पाया जाता हैं इस पर से यह आनुमान किया जा सकता है कि भास 
के करीब ३७ नाटक हैं। वीर्सी सदी के दूसरे दशक के आरम्भ में 
दक्षिय भारत के सुविख्यात सशोधक श्री गणिपति शास्त्री की खोज 
के बाद भमासके साढे तेरह नायक मिले | तब तक भासका सिर्फ नास 
ही मशहूर था। भास के यह नाटक उपलब्ध हुये आ्राज करीबन 
चैंतालीस साल बीत चुके, पर श्रभी तक भास के इन नाटकों का योग्य 
मूल्यमापन नहीं हो सका। मासके इन उपलब्ध नाटकों पर बारीकी 
से नजर डालने पर यह्द पता चलेगा कि किसी भी सम्य तथा उन्नत 
देश के आधुनिकतम नाटकों के तन्नसे वे तुल्यवल हैं । एकाकिकाशओं 
के साथ ही साथ मास ने दो-तीन चार से लेकर सात सस्करण तक के 
नायक लिखे थे, आज से श्राधुनिक नाटकों के समान वे एकाकप्रवेशी 
भी हैं | पौराणिक कथामाग के अनुसार अर्थात्‌ उस युग की 
गेतिहासिक तथा काल्‍्मनिक कथाओं पर वें आधारित थे। “दरिद्र 
चारुदत?; को अधूरा सामाजिक नाटक भी कद्दा जा सकता है | इसके 
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अतिरिक्त भासके कुछ नाटक उपलब्ध नहीं हैं। उनमें इस असामान्य 
नाथ्ककार ने लेखक के किन प्रयोगों को आविष्कृत किया शोगा, 
इसकी फेवल कल्पना ही जा सकेगी । थव्यासोच्छिष्टम्‌ जगत्सवंम? 
उक्ति के आनुसार नाठक साहिल्त्षेत्र में 'मासोच्छिष्टम्‌ जगत्सव॑म? 
यदह,कहा जा सकेगा। 

भास के अन्थ उपलब्ध होने तक भारतीय नाटकों में कालिदास 
का ही नाम लिया जाता था | ताध्यय यह कि कालिदास के नाठकों 
का योस्य मूल्यमापन किया गया। इसलिये भारतीय कालिदास को 
ही श्रेन्‍्ठ नाटककार कहते थे | इसका असली कारण यही था कि 
पाश्चिमात्य लेखक कालिदास की स्तुति करते थे | कालिदास के साथ 
ही साथ शेकसपिश्रर का भी बड़ा प्रमाव था | वह मी इसलिये कि उस 
जमाने के अम्र ज, शासकों ने शेक्सपिश्चर को सर श्राखों पर चढ़ाया 
था । इसौलिये कालिदास और शेकसपिञ्चर के नाठकों का यथायोग्य 
मूल्यमापन करने के लिये, इन दोनों का ठलनात्मक अभ्यास करते समय 
उस तुलना के कारणों की चर्चा नहींकी जावी थी।॥९५]0858 8 ४6 
508॥65०६४7९ ० 7079 कहते समय कालिदास की शेक्सपिश्र 
से तुलना करने में कालिदास को नीचा दिखाने की कोशिश की 
जाती थी, यद् वात किसी के ध्यान में नहीं आयी । नाव्यरचना 
को दृष्ठि से कालिदास और शेक्रसपिश्चर की ठुलना अतम्मच है। 
दोनों की नाव्यलेखन पद्धतियों मे किसी भी वरद का साम्व नहीं है। 
कालिदास का नाव्यलेखन सम्प्रणय भास का है | कालिदास ने कुछ 
नाथकों में भास के नाटक के कुछ इलोक जैसे के तैसे अपने नावकों 
में लिये हैं। कालिदास भास की लेखन शैली से इतने प्रभावित हो 
उठे थे | कालिदास का लेखनयत्न एकांकी- प्रवेशी है श्यौर शेक्सपियर 
बहुप्रवेशी नाथ्कोंका पुरस्कार करते थे। यदि ठोनों की नाव्यस्चना 
ओऔर तंत्र पर ध्यान दीजिये तो आपको पता चलेगा कि कालिदास 
ओर शेक्सप्श्चर में जमीन श्राउमान का फर्क है। पर होनी होकर 
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ही रही । कालिदास को नाव्य साहित्य में उच्च स्थान प्राप्त था । पर 
भारतवासियों ने कालिठास का तत्र छोड़कर शेकसपिशञ्चर का भारी 
तन्न अपनाया और परिणाम स्वरूप भारतीय नाव्य साहित्य के साथ 
ही साथ भारतीय रगमंच मी पिछड़ता गया | कम से कम मराठी रग॑ 
मच का यही हाल रहा ! 

भारतीय रंगम च की प्रगति की दृष्टि से विचार करने पर यह 
पता चलेगा कि आशुनिक युग में बंगाली रगमच सत्रसे पुराना है। 
कन्नड़ रगम च भी इसी समय अस्तित्व में आया--पर वह प्रगति 
पथ पर अग्रसर नहीं हो सका और आज भी वह कहने लायक 
प्रगति कर नहीं सका है। वंगाली रगम च ने संस्कृत या अग्मेजी 
नाटकों का अधानुकरण नहीं किया था| हालां कि वगाली नाटकों 
का प्रारम्म लगमग दो सौ साल पहले एक अंग्र जी नाटक के अनुवाद 
से किया गया था ओर वह भी प्रछावछाया। 7,659त७४ नामक 
रूसी सजन ले किया था, पर चंगाली रगमच को आधुनिक मान 
स्थान बँगाली नाटककारों की नाव्य लेखन की स्वतन्त्र शैली से ही 
ग्राप्त हुआ है। बंगाल के पहले नायकों पर शेकसपिश्रिर का प्रभाव 
पड़ा । संस्कृत नाटकों का तंत्र बंगाल ने उस समय अपनाया नहीं था । 
तो भी अन्य रंगम'चों की तुलना में बंगाल का नाव्य साहित्य और 
रगम च उन्नत रहा। परिणाम-स्वरूप आज भी बंगाली रंगमच, 
अन्य किसी भी मारतीय रंगम'च से अमिनय ओर तांत्रिक दृष्टिकोण 
से अग्न स्थान पर विराजमान है। पर बंगाली नास्य साहित्य के 
बारे में यह नहीं कहा जा सकता | साहित्यिक दृष्टिकोण से गिरीश 
घोष के जमाने में बंगाली नाटक उस युग में जितना प्रगत था उतना 
वह आगे चलकर नहीं हुआ ऐसा दिखाई देता है। ग्रिरीश घोष के 
वाद द्विजेन्द्रलाल राय आये। उन्होंने शेकसपिञ्र की बहु प्रवेशी 
पद्दति को पहले से ज्यादा बढाया। नाग्क के खेलने की अवधि भी 
बढांवी गय्री। पर नाव्यतन्त्र की दृष्टि से यह पीछे का कदम था | 
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अभिनय की दृष्टि से वैँगाली रगमंच आगे कटस बढ़ा रहा था। पर 
नाथ्य लेखन में वह पिछुड़ता जा रहा था। बंगाल ने इस पर ध्यान 
नहीं दिया कि नास्य साहित्य के क्षेत्र में उसकी अ्रगति के पख ट्वट चुके 
हैं | श्रोर इसका असर हिन्दी रगमच को भुगताना पड़ रहा हैं-- 
नास्य साहित्य की दृष्टि से । 

हिन्दी लेखकों ने श्रपना ध्यान बंगाल की ओर लगाया | बगाली 
उपन्यासों के साथ द्वी साथ बहुत से बगाली नाटकों के अनुवाद भी 
हुये। इसी से हिन्दी नाट्य -साहित्य अपनी सही राह पर चल नहीं 
सका । अनुवादित नाठकों में द्ििजेनद्धलाल राय के नाटक ही अधिक 
ये। उपन्यास साहित्य की दृष्टि से बगाल का शआआदर्श हिन्दी साहित्य 
का पोषक रहा, पर नाट्य साहित्य-आदशश तो उसके लिये अधिकतर 
मारक ही प्रतीत हुआ है| बगाली रंगम'च भारत में श्र्रस्थान पर 
विराजमान था--श्राज मी है ऐसा मेरा ख्याल है--पर नाथ्य 
साहित्य की दृष्टि से उसने श्रग्म स्थान प्राप्त नहीं किया, यह साफ 
जाहिर है। 

द्विजेन्द्रलाल राय के बाद बंगाल में कोई नामवर नाटककार नहीं 
हुआ । लगभग तीस साल पहले बल्ञाल में पश्चिमी नाटकों के अनु- 
वादों की वाहु आई थी, पर वह शीघ्र द्वी उत्तर भी गई । लेखन में 
वज्नाल का यद्द स्वाभिमान उपयोगी सावित हुआ ओर इसी से 
स्वयम-कल्पित यानी मौलिक अन्य निर्माण करने की वन्चाल की परम्परा 
अवबाधित रही । गत १५ वर्षों में बद्धाल ने शरदचन्द्र चद्दापाध्याय के 
उपन्यासों पर आ्राधारित नाटक खेलना शुरू किया है ओर अभिनय 
पद्धति में भी श्राधुनिकता अ्रपनायी गयी है। पुराने समय का कृभिम 
अभिनय श्रव इतिहास की वस्तु हो गया है| इस नयी परम्परा का 
प्रास्म्म विश्वास भादुरी के “विप्रदासः नाटक द्वारा हुआ, पर एक 
ही उाल के मीतर थे स्वर्गलोक सिधारें--और नाय्य साहित्य की दृष्टि 
से प्रगति की योजना भी उन्हीं के साथ चल बसी। श्ाज अ्ट्टीन्द 
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चौधरी ने यह परम्परा जारी रखी है और इसी से वह्माली रगमश्ल 
को आधुनिक स्वरूप प्राप्त हुआ है। 

बड़ाली रद्धमश्य के साथ ही साथ कनन्‍नड़ रघ्नमश्व का निर्माण 
हुआ, पर साहित्य और अभिनय दोनों दृष्टि से कई वर्षों तक उसमें 
प्रगति नहीं हुई | तामिल और तेलुगु रक्ञमग्च कन्‍्नड़ रज्जमश्व का ही 
अनुकरण करते रहे | इसीलिये वे जैसे थे वैसे ही रहे । आज भी वे 

विशेष उन्नत नहीं हेँं। इसीलिये मराठी रज्ञमश्व का विचार करना 

श्ावश्यक है | 

आधुनिक मराठी रक्चमग्य का जन्म कन्‍नड़ रह्जमश् के अनुकरण 
से ही हुआ । इस रह्लमश्न॒ पर कई वर्षो तक अलिखित नाटक खेले 
जाते थे | किसी पोशाणिक कथा सूत्न पर आधारित इन नाठकों के 
संवाद अमिनेता द्वारा स्ववम्‌ रचित रहते ये। अभिनेता, अपने ख्याल 
के अनुरूप सवादों को आविष्कृत करते ये | नाटक का सूत्र अबाधित 
रखने के लिये यूत्रधार गाने गाते थे। केवल गीत ही पहले लिखे 
जाते थे। तन्त्र की दृष्टि से यह रघ्नमश्व प्रगत नहीं था--पर उसका 
दृष्टिकोण व्यापक था | इस पुराने तन्‍्त्र के मुताबिक मराठी अभिनेता 
हिन्दी ओर गुजराती नाटक मी खेलते थे | 

आगे चलकर इस रज्ञमग्व पर लिखे हुये गद्य नाठक खेले जाने 
लगे । पहले पहल कुछ मराठी उपन्यासों पर आधारित नाटक लिखे 
जाने लगे | शेक्सपिश्रर के (+0770ए ० ए7708 नाटक के 'भ्राति- 
कृत चमत्कार! नामक अनुवाद से मराठी रज्षमञश्च पर शेक्सप्श्रिर का 
पदापंण हुआ । इस नाटक के अभिनेता जुड़वा थे । इसी से नाटक में 
रज्ञ मर आता था | इस तरह मराठी नादय लेखकों का ध्यान शेक्स- 
पिश्चर की ओर आकर्षित हुआ | 

इसी समय मराठी रह्नमझ्ञ पर सन्नीत नाटकों की परंपरा शुरू 
हुई | अर्णा साहेव किलॉस्कर इस परम्परा के प्रवर्तक ये। उनका 
कालिदास के शाकुन्तल नाटक का किया हुआ पद्यमय अनुवाद सन्‌ 
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अठारह सौ अस्सी में रक्षमतच्च पर खेला गया | इससे पहले गुजराती 
रज़मश्च पर पद्म मय नाटक खेले जाते थे | कन्नड़ रह्नमश्व भी पद्यमय 
था। इन दोनों का अवलोकन करते हुये किलोस्कर जी को स्फूति 
प्राप्त हुयी । अति प्रमावी गायन तथा अभिनय कुशल अमभिनेताओं 
की सहायता से सद्भीत नाठकों की यह परम्परा पलक मरूपकते ही 
लोकप्रिय हो गयी | 

ढाई नाटक लिखकर किलॉस्कर जी स्वर्ग लोक सिधारे। पर 
उनके अनुकरण से प्रमावित देवल जी नामक नाटककार संस्कृत 
नाठकों के ऐसे ही ग्नुवाद करते हुये इस परम्परा को अवाधिंत रख 
सके। उन्होंने 'मृच्छुकटिक” नावक की पद्ममव रघह्भावत्ति तेयार की 
जो बहुत द्वी लोकप्रिय हुईं | बँदौर के महराज शिवाजी राव दोलकर 
ने बाणमभट्ट की 'काठम्बरी? पर आधारित रद्धमंच पर खेलने लायक 
नाठक को १०००) रुपयों का पुरस्कार प्रदान करने की घोषणा की 
थी | देवल जी ने 'शापसम्रम? नाटक लिखकर यह पुरस्कार जीता | 
यह नाक भी क्लिंस्कर के रद्मग्च पर अ्रति लोकप्रिय हुआ । 

इन संस्कृतान॒ुयायी नावकों में सगीत को प्रधान स्थान प्राप्त था। 
अभिनय पर वारीकी से ध्यान दिया जाता था ! यह्ट नाठक साधारण- 
तया 00३४ श्र्थात सद्जीतिका के रूप में पेश किये जाते थे, पर उन्हें 
आपेरा कह्टा नहीं जा सकेगा । क्योंकि उसमें गद्ममाग भी चहत था 
ओर गाते समय अभिनय पर भी उतना ही च्यान दिया जाता था। 

सज्ञौत की यह परम्परा लोकप्रिय हो रही थी। साथ दी साथ 
गद्यनावक भी उतने द्वी लोकप्रिय बन रहे थे। उस गद्य शाखा को 
शेकसपिश्चर के अनुवादित नाटकों ने चैमव प्रदान जिया था| डेस्कन 
कालेज के प्रोमेसर वासुदेव वालकृष्ण केलकुर का लिखा हुआ 
त्राध्कि?र (पर शाशाई ० एफ छ॥ा०ए७) नाइक, और फरगुसेन कालेज 
के प्रिन्सिपल गोपाल गणेश आागरकर का किया हुआ सिश्ाोह रा 
अनुवाद इन दोनों नाटकों ने मराठी रद्धमश को स्थायी स्वरूप प्रदान 
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किया | यह दोनों नाटक प्रोफेसर केलकर ने खुद टिग्दर्शित किये थे । 
उनके निर्देशन में तैयार गणपतराय जोशी और वलवतराव जोग 
अभिनेताओं ने मराठी रह्भमग्व पर बड़ा नाम कमाया ओर रघह्मंच 
जगमगाया | गणुपतराव जोशी का 79776: देखकर बडे बडे विदेशी 
प्रेज्ञक भी दाँतों तले उगली दबाते थे और उनकी ठलना यूरोप के 
अभिनेताओं सेकरते थे | इस गद्य रड्ममश्च की अनेक शाखायें पल्‍्लवित 
हुई | अभी बताये हुए शेक्सपिअर के दो अनुवादित नाटकों के अ्रति 
रिक्त अन्य नाटकों के भी आनुवाद हुये पर वे अधिक लोकप्रिय न हो 
सके | तो मी कुछ नाटककार तैय्यार हुये और उनके लिखे हुये नाटकों 
से मराठी रज्नमञ्ब गुलाबी बनता गया। यह सब ठीक था। पर 
शेक्सपीअर का अनुकरण करते हुए; बहुप्रवेशी नाटक लिखने की 
परम्परा भी मराठी साहित्य में आगई, उसने मराठी साहित्य की 
प्रगति पथ पर रोड़ा डाल दिया । पश्चिमी देशों में इस समय 9867 
का तन्‍्त्र अपनाया जाने लगा था। प़क्याए #एपीए० [076४, 
7०० आदि नाटककारों के लिखे हुए. स्वतन्त्र नाटक और 
राधा 07०7० द्वारा [95०7 के अनुवादित अग्र जी नाटक--- 
इन नाटकों से पश्चिमी रज्ञमद्व को पूर्णता से आधुनिक स्वरूप प्राप्त 
हो चुका था। पर महाराष्ट्र के अनुसार ही पूरे भारतवर्ष में शेक्स- 
पिश्वर का ही डका अवास्तविक रूप में पिट रहा था । विश्वविद्यालयों 
ने शेक्सपिञ्नर के अतिरिक्त अन्य किसी भी आधुनिक नाटककार के 
नाटक विद्यार्थियों के हाथ में पड़ने नहीं दिये थे | इस लिये आधुनिक 
पाश्चात्य नाटककारों के नायकों का अभ्यास करते हुए, नयी परम्परा 
का निर्माण करने का कार्य मारत के किसी भी प्रदेश में नहीं हो 
सका | मूल सस्कृत नाटकों के एकाक प्रवेशी तन्‍्त्र पर शेक्सपिश्नर का 
तत्र चढ वैठा और नास्थलेखन की प्रगति न हो सकी | नास्य साहित्य 
की इस दुर्दशा का उत्तरदायित्व भारतीय विश्वविद्यालयों पर है ! 

भारतीय रंगमच के अ्रन्य क्षेत्रों में पारसो थियेद्रिकल कपनियों 
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द्वारा खेले जाने वाले उर्दू नाटकों का प्रभाव भी था इसे हिन्दी रंग- 
मच कहना ही ठीक होगा, क्योंकि इस रंगमच पर अकसर खड़ी 
चोली में लिखे हुये हिन्दी नाटक खेले जाते ये | उनमें प्रमुख अभि- 
नेताओं की जबान में ज्यादातर उदू का असर पाया जाता था | पर 
मोटे तौर पर नाटम की मापा हिन्दी ही थी । 

इन नाटकों में बहुत से नाठक अग्रेजी के रूपान्तर थे ) इन्हें पूरी 
तरह से अनुचाद नहीं कहा जा सकेगा ये नाटक बहुप्रवेशी रहने 
से एक गम्भीर और एक मजाकिया ऐसे प्रवेश खेले जाते ये | गम्भीर 
प्रवेश अ्रग्नेजी नाटकों पर आधारित ये ओर विनोदी प्रवेश नये लिखे 
जाते थे | विनोद का दर्जा ऊँचा नहीं था, साहित्विक दृष्टिकोण से | 
और गाने भी अकसर मजाकिया प्रवेश में ही होते थे | उनकी तजे 
भी हल्की फुल्की रहती थीं। गम्भीर प्रवेश में शायद ही गाने रहते 
ये और वे शात्रीय रागों पर झाधारित रहते थे । एक गम्भीर नाटक 
और दूसरा विनोदी एक ही समय प्रवेश अदल बदलकर खेला 
ज्ञाता था। 

उदू नाटकों में अपनायी गई नाव्यरचना की यद्ष पद्धति गुजराती 
रगमच ने उठा ली। युजरात्ती रंगमंच का आरम्म सत्कृत परम्परा 
के नायक से हुआ था ! प्रारंम के नाटककार विद्वान घे--द्र रंग- 
मंच के साहित्यिक कवर को नीचे गिरते देखकर वे सतर्क रहते थे | 
नाटक का घथ्रा पैसे कमाने का है इस श्रोर गुजराती पुँजीपतियों का 
ध्यान आकर्षित हुआ--तत्र पैखों का जोर लगाकर उन्होंने रंगमंच 
पर कब्जा किया और उसे वाजारी स्वरूप प्राप्त हुआ | छुसंस्कृत और 
उबिद नाटककारों के हायो से यह कला निकल जाने के कारण--- 
नायक मडलियों के मालिकों ने उदू रगमच का श्रनुकरण आरम्म 
किया । गुजरात के व्यावसायिक रयमच पर यह परम्परा अब तक्क 
अपना पजा जमाये हुए है। 

उद्‌' नाढकों श्रर्यात्‌ पारती रकम के नाटकों की लोकप्रियया ने 
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मराठी रगमंच भी भिन्न भिन्न प्रकार से ओर भिन्न-भिन्न प्रमाण में 
ग्रमावित हुआ | श्रीपाद कृष्ण कोल्दटकर ने उन्नीसवीं सदी के अन्त में 
मराठी रगमंच को आघुनिक स्वरूप दिया । आजकल के सब नायक- 
कार उन्हीं की परम्परा का अनुसरण कर नाटक लिखा करते ये और 
लिख रहे हैं। श्रीपाद कृष्ण जी ने उदूं नायक की सगीत पद्धति अपने 
नाटकों में श्रपनायी । इसका यह मतलब नहीं कि उन्होंने उसकी हूवहू 
नकल की, बल्कि गानों की अच्छी-अच्छी तज्ज चुन लीं श्रोर साथ ही 
साथ शास्त्रीय सगीव की पद्धति का मी उपयोग किया | पहले के नाटकों 
में तज लावणी ढग से यानी लोकगीतों पर आधारित थीं । लावणी 
यह महाराष्ट्र की अपनी एक विशेष सगीत पद्धति है | पर वह बिल्कुल 
एकांगी रहने के कारण नाट्य सगीत के लिये अनुकूल नहीं थी। 
शास्रीय संगीत पद्वतियाँ अर्थात्‌ उत्तर मारतीय और दक्षिणादि संगीत 
पद्दतियों की वर्जे लेकर उन्होंने नाव्थ सगीत की एक पद्धति निर्माण 
की और वह जारी रही । 

श्रीपाद कृष्ण जी को मराठी साहित्य के विनोद का जनक समम्का 
जाता हैं। अपने नाटकों में उन्होंने विनोद की जो शैली अपनायी 
वह साहित्यिक दृष्टिकोण से उच्च श्रेणी की थी। इसमें वे मोलियर के 
अनुयायी कहलाये जा सकेंगे | अपने नाटकों में विनोद का स्तर ऊँचा 
करते समय उदू नाटक की रचना का भी उन पर श्रसर हुआ होगा | 
पर उदू' नाटकों के समान हल्के दर्ज का मजाकिया और नकली ढग 
उन्होंने नहीं अपनाया। बिनोद का स्तर ऊँचा रखने में वे सतर्क 
थे। श्रीपाद कृष्ण जी के दो प्रमुख शिष्यों में एक में और दूसरे राम 
गणेश गडकरी थे । किसी भी परम्परा का अधानुकरण न करके खुद 
की नयी रचनापद्धति अ्रस्तित्व में लाने की श्री पाद कृष्णजी की टेक 
मैंने निबाही, टेक मैंने निभा ही लिया | साथ ही साथ उनकी सगीत 
पद्धति मी अपने नाठकों में मैंने अपनायी | श्रीपाद कृष्ण जी विनोद 
करते समय शब्दों का खेल खेलते थे--मैंने अपने नाअकों में प्रसगनिष्ठ 
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विनोद प्रचलित करने का यशस्वी प्रयत्ञ किया | शिष्य बनने का अर्थ 
शुरू की नकल करना नहीं होता, इसी तत्व का अनुसरण कर मैंने 
उन्हें अ्रपना शुरू माना । 

मेरे चार साल बाद गडकरी रंगमच पर पधारे। उन्होंने श्रीपाद 
कृष्ण जी के गुणों के साथ उनके दोषों को भी अपनाया। दोषों को 
बढ़ाकर ही उन्होंने विनोद का निर्माण किया । नाव्य रचना में उन्होंने 
उदु" नाठकों का इतना ही नहीं वरन्‌ अधिक श्रनुकरण किया। तात्पय 
यह कि एक गंभीर और एक विनोदी प्रवश लिखने की उदू' पद्धति 
को स्वीकार किया। उनके प्रत्येक नाव्क पर श्रीपाद ऋृष्ण जी के 
किसी न किसी नायक की श्रमिट छाप स्पष्ट रूप से दिखायी देती 
थी। स्वमावतः ही वे कवि घे। उनका काव्य केवल उसी जमाने 
में नहीं, पर श्राज भो मराठी साहित्य में अम्र स्थान पर विराजमान 
हैं | कवि होने के कारण उनके नास्य लेखन मे अ्रमिनय के लिये 
अनुकूल गद्य की अपेक्षा काब्यात्मक गद्य दही प्रमुख रूप से पाया जाता 
है। उनके नाटक उस युग में जितने लोकप्रिय थे उतने दी श्राज भी 
हैं! वह लोऊप्रियता श्राज तक टिकी हुई है | 

मराठी रगमच पर शुरू में प्रयोग विज्ञान (5छ88 (रथ) की 
दृष्टि से उस काल के नाथ्ककारों ने या दिर॒िशकों ने ज्यादा ध्यान 
नहीं दिया। भारतीय परम्परा के अनुसार एकांकप्रवेशी नाटक 
लिखना छोड़कर शेक्सपियर और मोलियर जैसे पुराने पश्चिमी नाटक- 
कारों के अ्रुरुस्ण से प्रभावित बहुम्रवेशी नाव्क दी लिखे जाते थे | 
इन नाठको में बहुत से प्रवेश रहते ्रे--इसलिये रंगमच की सजावट 
में कोई नवीनता नहीं लाई जा सकी थी | प्रवेश चदलते समय परदे 
मिराना ओर उठाना जरूरी था। इसी से इसी तन्न पर आधारित 
नाटक सेले जाते थे। मरतकालीन भारतीय तत्र अर्थात्‌ आधुनिक 
इब्सेनियन तन्र रंगमंच पर अपनाने का पहला प्रयन्न सन्‌ उन्नीस सौ 
घाईस में मेने किया था । 
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परदों की प्रथा त्यागकर, णहशिल्प के अनुकूल दृश्य--जिन्हें 805 
856९76४--क्ह्मा जाता है---“ने पेश किये । बगल के ५४783 और 
मालर को निकाल दिया गया | उसी युग में तीन घंटे तक जारी रहने 
वाला एक एकांक प्रवेशी नाटक रगमच पर लाया गया । पर छु, घर्टो 
तक नाटक देखने के शौकीनों को उससे वसलली न हुई। इसलिये म॒के 
यह प्रयक्ष अघूरा ही छोड़ना पड़ा | प्रकाश योजना के प्रयोग भी इसी 
समय किये गये । उस समय बिजली के दिये आसानी से नहीं मिलते 
थे---फिर भी नयी-नयी तरकीवें खोजकर मैंने प्रकाश योजना में यश 
प्रात्त किया। पर जिस नाटक कंपनी में मेरे नाटक खेले जाते थे--- 
डसे छोड़कर अन्य किसी मी नाटक कंपनी ने इस तरह के प्रयोग नहीं 
किये, क्योंकि उनके नाटक बहुप्रवेशी थे । पर जमाना बदलवा गया । 
ओर परिस्थिति के सामने कुककर आजकल मराठी रगमंच पर यह 
सब योजनाएँ कम ज्यादा प्रमाण में उपयोग में लाई जा रही हैं| 

बंगाली रगमंच अभिनय की दृष्टि से पहिले मी अग्रस्थान पर 
था ओर आज भी हैं। पर नाव्य साहित्य की दृष्टि से अब भी उसमें 
विशेष प्रगति नहीं हुईं | उन्नीसवीं सदी के श्रन्त में और बचीसबीं सदी 
के प्रारम में केवल गिरीशचन्द्र घोष ने लोकक्षोम निर्माण करने वाले 
नाटक रंगमंच पर प्रस्तुत किये। इनसे पहले दीन बन्धु मित्र ने भी 
ऐसा ही एक नाटक लिखा था ! 

कर्जन साहब ले बंगभग का प्रस्ताव पेश किया--तब तक ऐसे 
लोक जायति के नाटक वँगाली रगमच पर खेले जाते थे और सरकार 
उन्हें जब्त कर लेती थी। कारण कुछ भी हो पर आये चल कर 
बंगाली रंगमंच ने अपना यह अत छोड़ दिया और सर्व॑सामान्य 
लोकरंजन के नाटक रगमंच पर पेश करना शुरू किया। अब तक 
यही प्रथा जारी है। 

दक्षिण भारतीय रगमंच बंगाली की तरह ही पुराना है पर उसे 
आधुनिक स्वरूप देने का प्रयत्ञ किसी ने नहीं किया ! पुरानी परिपाटी 
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के सैकड़ों गीत वाले नाव्क र॑गमच प ४: « वे विशेषतया 
पीराणिक नायक थे । रंगसच द्वारा लोक जागृति का कायय किया जा 
सकता है यह कल्पना किसी भी दक्षिण भारतीय नाटककार को 
नहीं यूमकी | अर्थात्‌ वह रगर्सच प्रगति पथ पर अ्रग्नसर नहीं हो सका | 


लोक जागति के कार्य में महाराष्ट्र ने रंगमंच का पूरा पूरा उप- 
योग किया । महाराष्ट्र के कुछ नाय्ककार समाज शुधारक थे और 
कुछ राजनीतिश्ञ घे | अपने विशिष्ट उद्देश्य का ध्यान रखते हुए 
समाज सुधारक और राजनीतिक नाटक लिखे | गुजराती रंगमच के 
अनुसार महाराष्ट्रीय रंगमंच पजीपतियों के पजों में नहीं गया, क्योंकि 
उस समय महाराष्ट्र में पंजीपति नहीं थे। मराठी रंगमंच का नेतृत्व 
करने वाले अधिकतर प्रोफेसर थे श्रयवा स्वतंत्रता आंदोलन के पुर- 
स्कर्ता थे ! मराठी नाय्य संत्यात्ं के सचालक इन नेताश्रों की शिक्षा 
में तैयार हुए धे--इसलिये वे देश प्रेम की पवित्र मावना से प्रेरित हो 
उठे थे! यही कारण था कि मराठी रगमच के नाटक लोकजारुति 
के साथ जनवा के छृदय में लोकज्ञोम की प्रेरणा प्रदान कर उके। 


स्वतत्रता आन्दोलन में महाराष्ट्र पहले से ही अग्नसर था | इस 
आन्दोलन के नेता निस्वार्थी ये | और इठी सेवा माव से लोकजारूति 
का कार्य करते थे। इसी कार्य में उन्हे ग्रकिंचन बृत्ति मी अपनानी 
पढ़ी । एफ तरद की संन्‍्यासी वृत्ति घारण करके यह नेता समाचार 
पत्रों द्वारा देश प्रेम की ज्योति प्रज्बलित रखने का प्रयत्न कर रहे थे | 
उनके इस महत्वपूर्ण कार्य में रंगमंच भी उनका द्वाथ बट रहा था | 
अर्थात्‌ रंगमच के प्रवर्तक झोर नाव्य उंत्यात्नों के सालिय के रूप 
में अभिनेता भी नेताश्ों के समान ही देश प्रेम से प्रेरित द्वो उठे 
थे | उनकी रग रण में देश प्रेम समा गया था | इन श्रक्चिन नेताओं 
की सब्र त्तरद से सह्ायत्ता नाव्य उंत्थाएँ मी करती थीं | नाय्प 
उंत्पात्रों ने अझर्यात्‌ उनके सालिकों ने हजारों रुपयों का ग्रुतदान 
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दिया था | जब-जब राजनीतिक नेताओं को भूमिगत होने का प्रसंग 
आता था तब-तब वे नाटक कम्पनियों का आश्रय लेते ये । इसीलिये 
खुफिया पुलिस हमेशा इन सस्थाओं के पीछे लगी रहती थी | इस 
अ्कार कम से कम महाराष्ट्र में नाटक कपनियाँ कला की ही सस्थायें 
नहीं थीं, सस्कृति की सस्थाएँ नहीं थीं, किन्तु स्वतन्त्रता आदोलन को 
सहायता पहुँचाने वाली बलवान संस्था थी। 

इस तात्विक अधिष्ठान पर नाव्य सस्थाओं की नीव रखी गई 
थी--इसीलिए. केवल मनोरजन के नाठक मराठी रगमच पर शायद 
ही खेले जाते थे । बगमग के आन्दोलन में माग लेने के लिये लोक- 
मान्य तिलक को प्रेरणा से मद्दाराष्ट्र भी कूद पड़ा था | उस समय मराठी 
रंगम च ने भी इस आन्दोलन में सहत्वपूर्ण माग लिया | इस जमाने 
में लिखे हुए. नाथकों में से पचास फीसदी नाटक सरकार ने जब्त कर 
लिये | आजकल उनके नाम का भी पता चलना असम्भव हो गया 
है | सन्‌ उन्नीस सौ सेंतीस में जब काँग्रेस का पहिला म त्िमणए्डल 
प्रतिष्ठापित दो रहा था तब ब्रिव्श सरकार ने ये सभी जब्त नाठक 
आर उनकी हस्तलिपियाँ जलाकर खाक कर दीं। इसीलिये आज 
उनका नमोनिशान तक मिट चुका है। 

जुल्मी सरकार ओर भारत के व्यापारी के नाते बसे हुये गोरे 
पू जीपतियों के खिलाफ जनता में इन्कलाब पैदा करने के लिये 
र॑ंगभूमि का उपयोग करने का तरीका बगाल ने अख्तियार किया 
था, लेकिन श्रागे चलकर बगाल ने उसे छोड़ दिया। लोक तज्ञोभ 
का कार्य इस कारण यदि किसी ने आगे बढ़ाया तो वह मराठी 
रगम चने ही | मराठी रगस च का सौभाग्य था कि स्वतन्त्रता का 
पुरस्कार करने वाले नाटककार ही अग्रणी बने। इसीलिये मराठी 
रगम*च को आन्दोलन का यह स्वरूप प्राप्त हुआ | 

मराठी रगमच की दो शाखाएँ हैं।एक गद्य और दूसरी 
संगीत | गद्य शाखा में राज कारणात्मक नायक लिंखे जा रहे ये 
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क्योंकि गद्य शाखा के नाटककार तो तिलक के अनुयायी ये । सगीत 
शाखा में समाज सुधार का विषय प्रमुख था, क्योंकि इस शाखा के 
नाथ्ककार रानाडे ओर श्रागरकर के अछुयायी थे महाराष्ट्र को 
जाग्रत करने का महत्काय करने वाले "केसरी? अखबार के पहले 
सम्पादक ये लोकमान्य तिलक और गोपालराब आगरकर । आगे 
चलकर दोनों के विचारों में मतभेद हुआ | राजनीतिक और समाजिक 
आन्दोलन दोनों एक साथ होना चाहिये ऐसा आगरकर जी का 
विश्वास था । और तिलक सनातन वैदिक धर्माभिमानी थे, 
इसीलिये केवल राजनीति पर ही उन्होंने जोर दिया। समाज सुधार 
के प्रमुख अंग थे--नारीशिक्षा, पु]नर्विवाह, अस्पृश्यता निवारण । 
इस सुधार से मद्दाराष्ट्र की परंपरावादी पीढ़ी का विरोध था | इस 
विरोधात्मक आन्दोलन में अगुआ बनने से राजनीतिक आन्दोलन 
से रूढिप्रिय जनता मुँह मोडेगी इस ख्याल से तिलक दोनों को 
समान दृष्टि से देखना नहीं चाहते थे | परिणामस्वरूप श्रागरकर 
“केसरी? छोड़कर चले गये ओर उन्होंने अपना 'सुधारक” नामक 
समाचारपन्न प्रकाशित किया । इसमें उन्होंने समाज सुधार के साथ 
राजनीति का पुररकार भी किया। सनातनी दृत्ति की पूनावासी 
जनता ने आगरकर और रानाडे को सताना प्रारम्भ किया | पर इस 
विरोध से उनका उत्साह छुगना होता गया । बुरा इतना ही हुआ 
कि, महाराष्ट्र में लोक जाणते करने वाले ये दो महान योद्धा एक 
दूसरे से बिछुड़ गये और स्वतत्रता के -आनन्‍्दोलन में महाराष्ट्र को 
एक तरह की कमी महसूस हुई । 

भारत में राष्ट्रीय सभा का ( पाताब पिधाताणा॥] (0०ा8- 
८७5 ) का अधिवेशन जब-जब आयोजित होता था तब उसी मण्डप 
में सामाजिक परिषद्‌ का अधिवेशन भी होता था | कई सालों तक 
यह प्रथा जारी रह्दी | राजनीति और सामाजिक आन्दोलन का एक 
दी मच प्रर अधिण्ठित होना असम्मव था। तिलक चल बसे, 

४३ 
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और भारतीय काँग्रेस की डोर मद्दात्मा गाघधी के हाथों म॑ आयी ! 
उन्होंने मारत के राजनीतिक आन्दोलन में सामाजिक आ्रान्दोलन का 
भी समन्वय किया और काँग्रेस के अधिवेशन के साथ सामाजिक 
परिषद का आयोजन खत्म कर दिया गया । 

रगमच परभी इसका असर हुआ और महद्दात्मा गाधी की कृपा 
से राजकारण और समाजकारण दोनों का रगम च पर समन्वय करने 
का भाग मुझे पाप्त हुआ । गद्य रगम च पर राजनीति ओर सगीत 
र॒गम*च पर सामाजिक नाटक खेलने की परम्परा को मैंने तोड़ा 
और रगम च के एक ही व्यास पीठ पर इन दोनों आन्दोलनों का 
समावेश होने लगा । यह युग मराठी रगम च का वैमवशाली स्वर्ण 
युग था। पर सरकार के बधन दिनोदिन कडे होते जाते थे । श्रखबारों 
पर भी इतने प्रतिबंध भी नहीं थे जितने सरकार ने नाथ्य निर्माताओं 
पर रखे थे | सरकार से पहले म जूर कराए बगैर कोई भी नाटक खेला 
नहीं जा सकता था | इस दौरान में बहुत से नाटक र॑गभूमि पर 
आने के पहले ही रद्द कर दिये गये | जो कुछ नाटक खेले गये उनमें 
अधिकारियों की अन्यायी इच्छा के अनुसार चाहे जो काट-छांट की 
गई । इससे नाटककार के लिये नायक लिखना तलवार की धार 
पर कसरत करने के समान कठिन हो गया । इसी में से हमें राह 
व्योलनी पड़ती थी। सरकार की तीखी नजर से बचकर, धूल मोंक 
कर हमें लोक जाणशत के नाटक रगम च पर पेश करने पढ़ते थे [ 
इस कार्य में श्रगर उस छमय की नास्य सस्थाक्रों के मालिक जो 
स्वय अ्रभिनेता भी थे अपूर्व साइस न दिखाते तो शायद्‌ ऐसे नागकों 
का रगम च पर खेलना भी असुम्भव हो जाता | इन सब कठिनाइयों 
में हिम्मत बांधकर रगमच पर नाटक पेश किये जाते थे और बहुजन 
समाज उनसे प्रभावित हो उठता था । इतना बिकट काम सिर्फ 
मराठी शगम च द्वारा ही सफलता से किया जा रहा था ! 

भारत के साधारणतया जितने मी प्रांतीय रगमंच सबको 
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परिचित है उन्हीं का उल्लेख मैने किया है। मेरा जहाँ तक 
ख्याल है | पजाबच और आझ्रासाम का गम च पुराना नहीं है। 
उड़ीसा प्रदेश में रंगमच की प्रतिष्ठापना आधुनिक है। 
हिन्दी रंगमंच के बारे में में पहले द्वी बता चुका हूँ। मुम्बई की 
( बम्बई नहीं ) उर्दू नाक मंडलियाँ हिन्दी भाषी प्रान्तों में जाती 
थीं और इसी पर हिन्दी प्रदेश अपने नाव्य प्रेम की भूख ठडी करने 
की कोशिश करते थे। हिन्दी नाटक खेलने वाली कुछ मराठी नाय्य 
संस्थाएँ भी हिन्दी प्रदेश में भ्रमण करती थीं और यह दौरे समय- 
समय पर होने के कारण उन्हें श्रच्छी आमदनी होती थी | यह प्रत्यक्ष 
दृष्टिगोचर होते हुए भी हिन्दी भाषामाषी प्रदेशों में नाटक म डलियाँ 
क्यों प्रस्थापित नहीं हो सकीं, यह एक अजीब पहेली है | 

हिन्दी नाय्ककार बम्बई की उठ नावक म डलियों को नाटक 
लिख देते थे ओर उन्हे यश मी प्राप्त होता था । पर इन नाठ्ककारों 
को अपने प्रदेश में नाटक म डलियाँ प्रस्थापति करने की इच्छा 
क्यों नहीं हुई यह अचरज की बात है ! 

प्रत्यक्ष नाक देखे बिना नाटककार नाटक लिख नहीं सकता | 
नाटक दृश्यकाब्य है। वह एक प्रतिसष्टि की निर्मिति है।जो 
विधाता निर्माण नहीं कर सका, उसकी कल्पना नाटककार करता है 
झौर अमिनेता इस कल्पना को मूर्त स्वरूप प्रदान करता है। सृष्टि 
ओर स्थिति इन दोनों की निर्मित का नाटक द्योतक है। 

कथा या उपन्यास के लिये प्रत्यक्ष कसौटी नहीं है। लेखक 
अपनी बुद्धि से ही कथा या उपन्यास की कल्पना को मूर्त स्वरूप 
देता है। और वाचक भी अपनी बुद्धि के अनुसार उसे पढ़ता है। 
इसमें प्रात्यक्षिक की कसौटी नहों है। नाटककार नाटक लिखता है 
पर जब त्तक उसे रंगमच पर पेश नहीं किया जाता हमें उसकी 
वास्तविकता का दर्शन नहीं होता | आज हिन्दी भाषा में बहुत से 
नायक लिखे जा रहे हैं। पर प्रात्यक्षिकता की कसोटी पर कसने के 
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बाद उनमें कुछ कमी महसूस द्वोगी ऐसा प्रतीत होता है । लेखक एक 
विशेष कल्पना से लिखता है--पर प्रत्यक्ष रगम व पर पेश करने 
योग्य वह है या नहीं यह पेश होने तक पता नहीं चल सकता। 
इसी लिये यह नहीं लगता कि आधुनिक हिन्दी साहित्य के बहुत 
से नायक खेले जाने की क्षमता रखते हैं | खेलने के लायक नाटक 
लिखे बिना अभिनेता का निर्माण' नहीं होगा और कुशल अभि- 
नेताओं के बगैर नाटक सफल नहीं हो सकता | ऐसा यह एक दुष्ट 
चक्र है। इसमें से रास्ता निकालकर हिन्दी रगम च की स्थापना होनी 
चाहिये। 

मेरे ख्याल से इसका एक ही इलाज है। जिन प्रदेशों में 
रगम'च पर कुछ मशहूर नाव्क खेले गये हैं उन्हीं प्रदेशों के इन 
इसने गिने नाटकों को अनुवादित करके उन्हें खेला जाय | भारत 
को अखंड बनाने से यह अनुवादित नाटक सफलता से ह्वाथ 
बटाएँगे। 

आजकल हमारे भारतवर्ष की हालत बड़ी विचित्र है। हमारे 
विश्व विद्यालयों से अग्रेजी भाषा मिश पद्वीधारी युवक, अग्रेजी और 
अमरीकी साहित्य की जानकारी के साथ ही साथ जर्मन, रूसी 
स्केडिनेवियन आ्रादि साहित्यों की जानकारी भी श्ग्रेजी द्वारा पा लेते 
हैं। सवाल यद्दी है कि प्रत्यक्ष मारत की विभिन्न प्रादेशिक भाषाओं 
के साहित्य ओर साहित्यकारों का सब प्रदेशों के सुशिक्षित लोगों को 
कितना ज्ञान है ? भारत स्वतन्त्र हो चुका है। अंग्रेजी भाषा को 
बह तिलाजलि दे रहा है। ऐसे समय पर भारतीय भाषाओं की तरफ 
अधिक ध्यान देना आवश्यक है। भारतीय भाषाएँ हमारी अपनी 
भाषाएँ हैं। इन भाषाओं में कुछ माषाश्रों का साहित्य विदेशी 
भाषाओं के ठ॒ुल्य बल द्वी नहीं बल्कि उनको भी मात करने वाला 
है। वह विदेशी साहित्य को नीचा दिखाने की ताकत रखता है। 
लेकिन कई वै५षों के अग्रेजी शासन के कारण और अभेजी ऐनक से 
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भारतीय साहित्य को परखने की न्यूयंडात्मक ( ])630779 
(०००5 ) दृष्टि के कारण मारत के हर ग्रदेश के विद्धानों की 
आर भारव के अन्य प्रदेशों के साहित्य और साहित्यिकों की अपेक्षा 
की जा रही है। यह वृत्ति श्रात्मघातक है । इसे शीघ्रातिशीत्र छोड़ 
देना आवश्यक है। मातुमाषा के समान भारत -की प्रत्येक भाषा के 
लिये अमिमान की मावना दहृढ होनी चाहिये। ओर भारत की इन 
अमिमानास्पद भाषाओं में बहुत सी भाषाओं का साहित्य इतना 
समृद्ध है कि सब प्रदेशवासियों को उसका पूरा पूरा उपयोग करना 
चाहिये । + 
कमी-कभी साहित्यिक रंगमंच और व्यावसायिक रंगमंच इन दो 
प्रकार के रगमचों की चर्चा भी चलायी जाती है। कुछ प्रदेशों में 
यह भेदभाव प्रमुखतः दिखाई देता है। बंगाल का व्यावसायिक 
रंगमश्च अभिनय की दृष्टि से उन्नत है पर आधुनिक बंगाली नाटकों 
का अवलोकन करने पर साहित्यिक दृष्टिकोण से वे शायद ही उच्च 
श्रेणी के साबित हो सकेंगे ) दाज्षिणात्य रंगमच अमी तक उतनी 
प्रगति नहीं कर सका है। यह वस्तुस्थिति है। अर्थात्‌ दाक्षिणात्य 
भापाओं के नायक भी उच्च श्रेणी के शायद ही होंगे । 
शुजराती रगमच पर भी यह मेद पाया जाता है। गुजराती 
रगमंच के मुद्दत से पेजीपतियो ने हथिया लिया है। इसलिए गुजराती 
नाटकों का दर्जा साहित्य की कसौटी पर खरा नहीं उत्तरता | नायक 
के सुरक्षा इक ( 0०97 शह्ठी॥ ) नायक छपने के बाद ही निर्माण 
होते हूँ इसीलिये पूँजीपतियों ने नाटक,छपने ही नहीं दिये | न रहेगा 
बाँस, न वजेगी बाँसुरी । ग्रुजराती रगमंच पर पेश किये जाने वाले 
तीन चार सौ नाठक अथ उपलब्ध नहीं हैं। दुष्ट पूँजीपतियों की 
इस बुराई से रंगमंच के नाटक लिखित रूप में प्राप्त नहीं हँ। गत 
१४-२० सालों में चन्द्रवदन मेहता और गुजराती नाटककारों के 
प्रयक्नों से साहित्यिक रगर्सच का निर्माण हो रहा है। रगमश्न को 
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आधुनिक स्वरूप देने के उनके ओर अनुयायियों के प्रयक्ष अमी तक 
पूरी तरह कामयाब नहीं हो सके हैं। इसका कारण गुजराती समाज 
का पूंजीवादी दृष्टिकोण है ! 
मराठी नास्य साहित्य इस दृष्टि से समृद्ध तथा बलशाली है। 
रंगमग्च और साहित्य दोनों मूल्यों की दृष्टि से मराठी नायक किसी 
भी तरह पाश्चात्य नाटक से श्रेष्ठ कहा जा सकता है, वह इतना 
बलशाली है। मराठी नाटककार जिस भाँति कुशल लेखक थे पैसे 
ही साथ-साथ वे कुशल दिग्दर्शक भी थे। स्वयम्‌ दिग्दर्शन किये बगैर 
लेखक पेश करने लायक सफल नाटक लिख नहीं सकता। इस 
झनुकूल वातावरण के फलस्वरूप मराठी नाटक शुरू से ही साहित्य 
की कसौटी पर पूरी तरह उतर सके। बगाल के पुराने नाठकों में 
में यानी गिरीशचन्द्र घोष के युग के नायकों में यहो दिखाई देता 
था। उस जमाने में रगमज्च इतना उन्नत हुआ और उतना ही 
नाव्य साहित्य भी साहित्यिक दृष्टि से उन्नत हुआ। तत्न भी वह 
मराठी नाटक की तुलना में कसोटी पर नहों उतर पाता | मेरा यह 
निर्णंय एक नायक वाले का निर्णय है | केबल नाटककार 
का ही नहीं, केवल दिग्दर्शम का भी नहीं श्रोर न केवल एक 
मद्दाराष्ट्रीय का है। 
रगमझ्न लोकशिक्षा का अतिप्रभावी साध्यम है। श्गमग्च से देश 
की प्रगति का अनुमान किया जा सकता है। वह देश के उत्कर्ष का 
प्रतीक है। रगमज्च की प्रगति में साहित्य के साथ कला का भी 
आविष्कार नजर आता है | इस पर से किसी भी देश की प्रगति का 
अन्दाज किया जा सकता है। रगमश्च उन्‍नत होगा तो देश भी 
उन्‍नत माना जाएगा। जो स्वतत्र हैं या स्वतत्र हुए हैं उन राष्ट्रों 
का यददी अनुभव है। रगमण्च को संसार का चित्र कह जाता है| 
उसका यही कारण है। भारत स्वतंत्र हो चुका है। बह अपना 
शासन स्वय चलाने लगा है । भारत के स्वतत्नता सप्राम में र॑ंगमश्च 
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का एक मारी द्स्सा था | इस बात को भारत ने ञ्रमी तक स्वीकार 
नहीं किया है, ऐसा प्रतीव होता है। 

पहली पंचवार्षिक योजना में रंगमश्ल के लिये कुछ भी नहीं 
किया गया | पर पंचवार्षिक योजना के प्रचार के लिए रगमश् 
का बराबर उपयोग किया जा रहा है। में नहीं समकता कि आगासी 
द्वितीय पंचवाषिक योजना में रंगमश्च के लिये कुछ किया गया है। 
बढ़े-बढ़े कारखाने खडे किये जा रहे हैं, बड़ी-बढ़ी नहर खोदी जा 
रही हैं, रेलमार्गों को बढाया जा रहा है, बड़े-बड़े रास्ते तैय्यार किये 
जा रहे हैं, कुएँ खोदे जा रहे हैं, आवश्यक अनाज अधिक से अधिक 
डगाने के उपाय खोजे जा रहे हैं | पर शारीरिक भूख के साथ बौद्धिक 
भूख बुकाने के लिए रंगमश्च की आवश्यकता है, यह हमारी सरकार 
से कौन कद्देगा और कब १ कला है, कलाकार हैं, तत्रज्ञ हैं, नाव्यगह 
बनाने के लिये भूमि मी है। कमी है सिर्फ़ नाटक णह की [ चित्रपट 
व्यवसाय है, यह मानकर उसकी उन्नति के मरसक प्रयत्न किये जा 
रहे हूँ। चित्रपट ज्यवसाय का क्षेत्र बढाने के लिए. पूछताछ कमीशन 


नियुक्त हुआ है। दिल्‍ली की संसद में सवाल पूछे गये और बहस 
की गयी | 


क्योंकि चित्रपट व्यवसाय को ज्यवसाव के नाते देखा गया है। 
रंगमश्चु कला के प्रद्शन का एक प्रज्वलित स्वरूप है, शिक्षा का 
माध्यम हे---यह सब जानते हैं, वूकते हैं | पर उसकी जाँच के लिये 
आज कमीशन नियुक्त नहों किया जाता। न ही शिक्षा के इस 
साध्यम की प्रगत्ति के लिए हमारी सरकार प्रयत्नशील बन रही है । 
क्योंकि रगमश्च फेवल व्यवसाय नहीं है, इसीलिये ! 

आज हमारो सरकार का दृष्टिकोश व्यावसायिक है, सांस्कृतिक 
नहीं है। यूँ समझा जाय। उद्योग घंघे बढ़ाने के लिए. सरकार 
दिलोजान से कोशिश कर रही है | क्या उसका कुछ हिस्सा इस 
सांस्कृतिक विभाग को नहीं मिल सकेगा ९ देहातों के पुनरुज्जीवन 
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का सवाल उठाया जाता है। (००णग्राशप77७ 70:0]००७ ( साधिक 
योजनाएँ ) तैयार की जा रही हैं, पर इन योजनाओं और प्रकल्पों के 
लिये रंगमश्च किवना उपयोगी द्वो सकता है ? यह सरकार को बताने 
वाला कोई सामथ्यंशाली व्यक्ति क्या थ्राज विद्यमान नहीं है! 
क्या कोई सस्था नहों है ? रगमश्न की सेवा में हमने सबंस्व जीवन 
अपंण किया, तलवार की धार पर नाचते हुए, श्रग्नेजों के जुल्म सहदे 
और अपने निश्चय पर अ्रडिग रहे | स्वतन्त्रता आन्दोलन में किसी 
भी तरह के पुरस्कार की उम्मीद न करते हुये हमने बहुत बडे पैमाने 
पर भाग लिया। रगमज्च को जब तक भारत के गाँव गाँव में स्थान 
प्राप्त नहीं होता तब तक इमारी आत्मा को शान्ति नहीं मिलेगी ! 
सरकार को जब कुछ करना होगा तब करेगी, हमें सरकार की राह 
देखते नहीं बैठना चाहिये | हमें अपनी शक्ति के अनुसार जो कुछ 
भी करना संभव हो उसे हम करें ! 


जा 


परिशिष्द ३ 
नाटक अभिनय अधिनियम, १८७६ ई० 


नादक अभिनय अधिनियम, १८७६ ई० के सम्बन्ध में डाक्टर 
सोमनाथ गुप्त ने अपनी पुस्तक हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास? 
के पृष्ठ १४० पर लिखा है, “सब नाटक सुसचि ही उत्पन्न करने वाले 
हों, ऐसी बात नहीं थी। इनमें अराजकता की वृद्धि ओर सुरुचि 
का अमरव देख कर सन्‌ १८७६ में मारत सरकार ने “%#6 
एीध्राउ४90 77९४४007970९५ 4०६ ० 876 नामक कानूनवनाकर 
अमिनय पर कड़ा बधन लगा दिया। यद्यपि इसका विशेष कारण 
अंग्रेज़ी नाटकों के अभिनय और उनसे उत्पन्न होने वाले अवाछित 
बातावरण का प्रसार ही प्रमुख था [? 

विद्वान लेखक ने नाटक अभिनय अधिनियम के सम्बन्ध में जो 
कुछ लिखा है उससे सहमत होना सम्भव नहीं है| हम इसे नाटक 
विरोधी ऐक्ट के रूप में देखते हैं। पिछुले अस्सी वर्ष में इस ऐक्ट ने 
किस प्रकार हमारे रगमशख् ओर नाव्य साहित्य के विकास को रोका 
यह हम भली माँति जानते हैं। “गजदानन्द?, “चाकर दर्पण, “नील 
दर्षण?, सुरेन्द्र विनोदिनी! आदि साटकों को अश्लील अथवा 
अराजकतवावादी कहने में विदेशी सरकार चादे जितना गये अनुभव 
करे, हम तो इन नाटकों को अपने सुरुचिपूर्ण, राष्ट्रीय, युगान्तरकारी 
नाटकों की गर्वाली श्रृद्धला की महत्वपूर्ण कड़ियाँ ही मानते हैं । 

१६ दिसम्बर १८७८ ई० को भारत के तत्कालोन बाइसराय 
लार्ड लिटन के झ्रादेशानुसार नावक अमिनय अधिनियम लागू हुआ | 
यह अधिनियम किन परिस्थितियों में और किन भावनाओं से प्रेरित 
होकर लागू किया गया था, उसका वर्णन हम पुस्तक के पृष्ठ ३२२- 
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३२७ में कर चुके हैं। विगत १४ मई १६५६ ई० को प्रयाग उच्च- 
न्यायालय के लखनऊ बेच ने,'जिसमें माननीय न्यायाधीश श्री किदवई 
तथा भ्री ए० एन० मुल्ला निर्णायक थे, उक्त अधिनियम से सम्बन्धित 
एक मामले में महत्वपूर्ण निर्यय दिया | न्यायाधीशों ने यह्द मत व्यक्त 
करते हुए. कि १८७६ ई० का नाटक अमिनय अधिनियम भारतीय 
सविधान का उल्लधन करता है, चारों अभियुक्तों को दोष मुक्त 
कर दिया | 

साननीय न्यायाधीशों ने श्रपने फैसले में कहा कि इस मामले में 
दो बातें विचारणोय थीं | प्रथम-नग्ठक अमिनय अधिनियम भारतीय 
सविधान के विपरीत है अथवा नहीं । द्वितीय-यदि वह संविधान के 
विपरीत भी है, तो जिन परिस्थितियों में श्रमियुक्तों पर अभियोग 
लगाया गया क्‍या वह उचित था या केवल इस बिना पर उनको 
शिकार बनाया गया कि वें सत्तारूढ़ दल के विरोधी थे और वे दूसरी 
राजनीतिक विचार धारा रखते थे । 

इन सदस्यों की एडीशनल सिटी मजिस्ट्रेट की आदलत में डिरि- 
द्रक्ट मजिस्ट्रेट की शिकायत पर नाटक अभिनय अधिनियम की धारा 
४ और १० के अन्तर्गत जांच होती रही | भारतीय जन नाथ्य सघ 
की लखनऊ शाखा की शोर से इन्होंने मु शी प्रेमचन्द्‌ की कद्दानी 
'इंद्गाह? का १६ जून सन्‌ १६५३ को रेफाह-ए-आम क्लब,लखनऊ 
में अभिनय किया था। १५ जूम को 'मन्त्री ने सिटी मजिस्ट्रेट को 
तारीख, समय और स्थान के विषय में सूचित कर दिया था और 
सिटी मजिस्ट्रं ८ ने आवश्यक श्ञाज्ञा भी प्रदान कर दी थी। उसी दिन 
अतिरिक्त जिलाधीश ने सयोजकों पर इस नाटक की निषेधाज्ञा का 
नोटिस तामील कर दिया कि उन्होंने नायक अमिनय अधिनियम की 
धारा १० के अनुसार जिलाधीश से आज्ञा नहीं ली है। सिटी 
मजिस्ट्रेट ने भी आजा वापिस ले ली । यह निषेघाज्ञा आरोपियों को 
प्रदर्शन के दौरान में ही दी गई, किन्तु उन्होंने इसकी परवाह किये 
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खिना प्रदर्शन जारी रखा। इसीलिए जिलाघीश की शिकायच पर 
इनका चालान कर दिया गया । 

बेंच की राय में अभियुक्त चार गैरकानूनी कार्यों के लिए. जिम्मेदार 
बताये गये--(१ )कि उन्होंने वास्तविक कहानी को श्रपने राजनैतिक 
उद्देश्यों के मुताबिक विगाडा, यह नाटक अमिनय अधिनियम की घारा 
४ के विरुद्ध है । (२) कि उन्होंने प्रदर्शन के लिए अनुमति-पत्र आप्त 
नहीं किया | (३) कि उन्होंने उपयुक्त अधिकारियों को अभिनेय नाटक 
की प्रति नहीं दी। (४) कि उन्होंने एडीशनल डिस्ट्रिक्ट मजिस्ट्रेट की 
अदर्शन करने की निषेघ आशा का उल्लंघन किया । पिछले तीन 
आरोप अधिनियम की घारा १० के अन्वर्गत बताये गये हैं | 

योग्य न्‍्यायाघीशों ने दफा ४ के अंतर्गत आरोप को गलत बताया 
है। फैसले में कहा गया है कि “दफा ३ के शब्दों से यह स्पष्ट है कि 
निषेष आशा केवल उसी हालत में दी जा सकती है जब कि अधि- 
कारी यह सम कि प्रदर्शन का रूप उक्त ठफा की कलम (अर), (ब), 
([स) में वर्णित प्रकार का हो | हम यह स्वीकार करेंगे कि एडीशनल 
डिस्ट्रिक्ट मजिस्ट्रेट को इस प्रकार की निषेध आशा का अधिकार 
था | डिस्ट्रिक्ट मजिस्ट्रेट द्वारा जो शिकायत की गई है उससे स्पष्ट 
है कि उनकी राय में किसी व्यक्ति को ऐसे राजनीतिक विचारों का 
अचार करने शोर पक्तु लेने का अधिकार नहीं है, जो सत्तारूढ दल 
के राजनीतिक विचारों के विपरीत हो | यदि वह ऐसा करता है तो 
उसका आचरण नाटक अभिनय अधिनियम की धारा ३ की कलम 
(व) के अनुसार जुर्म हो जाता है। डिस्ट्रिक्ट मजिस्ट्रेट के दावे में 
इसका कोई हवाला नहीं दिया गया, जिससे यह जाहिर हो सके कि 
“ंदुगाह? का रूपान्तर, जिसका प्रदर्शन किया गया, गलव या मान- 
हानि पूर्ण या दशकों को भ्रष्ट करने वाला था | 

फैसले में स्पष्ट रूप से योग्य न्यायाघीशां ने लिखा है, “हमें 
'इसका कारण बताने की कोई आवश्यकता नहीं है कि नाटक अभि- 


६८९ हमारी नाट्य परम्परा 


नय अधिनियम की घारा ३ की कलम (व) भारत के स्वतन्त्र हो जाने 
के बाद और ब्रिटिश सरकार द्वारा स्थापित कानून की जगह भारतीय 
सविधान द्वारा ले लिए जाने के बाद व्यर्थ हो गई है | सरकारी वकील 
को यह स्थिति स्वीकार करनी चाहिए। 

“सरकारी वकील ने कहा है कि आरोपियों ने अपने राज- 
नीतिक विचारों के अनुरूप असली कहानी में तोड़-मरोड़ की । 
आगे चल कर इस्तगासे के अनुसार यह साबित करने की 
कोशिश की गयी कि इस परिवर्तन से नाटक का स्वरूप 
भ्रष्ट हो गया ओर इससे प्रदर्शन के समय उपस्थित लोगों के आचार 
पर प्रभाव पड़ने की सभावना थी | हमें इस दलील पर आश्चय है। 
हमें तो इसमें सरकारी अधिकारियों की राजनीतिक विरोध को दबाने 
की सशकित प्रवृत्ति ही इृष्टिगोचर होती है, जिसके लिए, वे राज- 
नीतिक विरोध पर आरोप लगाते हैं कि वह ऐसे विचारों का प्रचार 
करता है जिससे जनता के भ्रष्ट होने की सभावना है। इससे हमारे 
दिमाग में वह पुरानी याद ताजी हो जाती है, जबकि शासक वर्ग का 
धर्म स्वीकार न करने वाले लोगों को नास्तिक और शांति को भग 
करने वाला करार दे दिया जाता था । 

“(डिस्ट्रिक्ट मजिस्ट्रेट ने या तो यह सोचा कि चूँकि वर्तमान सरकार 
ने ब्रिटिश सरकार की जगह ले ली, श्रत;ः कलम (ब) अब भी जारी 
है या अपने दावे को उचित बताने के लिए: उन्होंने धारा ३ की 
कलम (अर) और (स) के अर्थ को खुब तोड़-मरोड़ डाला | इस इस्त- 
गासे से स्पष्ट हो जाता है कि नाटक अभिनय अधिनियम के द्वारा 
सरकारी अधिकारियों को जो अधिकार दे दिये गये हैं उनके दुर- 
पयोग से आवश्यक ओर उचित बचाव के लिए उसमें कोई व्यवस्था 
नहीं है । * 

“चूँकि हमारी राय में आरोपियों पर घारा ३ की कलम (श्र) 
और (स) के अ्रतर्गत मामला नहीं चलाया जा सकता और कलम 
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(व) रद्द हो गई है, अतः दफा ४ के अन्तर्गत आरोपियों पर जुर्म 
विलकुल गलत है|?” 

आगे धारा १० का उल्लेख करते हुएए योग्य न्यायाधीशों ने राय 
व्यक्त की है कि “दो प्रश्नों पर नियैय की जरूरत है। पहिला यह कि 
क्या अभिनय अधिनियम सविधान के विरुद्ध हे या नहीं | दूसरा, यदि 
अधिनियम सविधान के अनुरूप है तो आरोपियों के विरुद्ध जुम इन 
परिस्थितियों में उचित है श्रथवा सत्तारूढ दल के विचारों से मिन्न 
राजनीतिक विचार रखने के कारण ही इन व्यक्तियों को सजा दी गई 
है। हमें सुकदमे के बारे में अनेक शकाएँ हैं | लेकिन हमें उनके बारे में 
निर्णय देने की जरूरत नहीं क्‍योंकि दम इस नतीजे पर पहुँचे हैं कि 
नाटक अमिनय अधिनियम सविधान के विपरीत है, जब तक कि 
इसकी धाराओं को लागू करने के लिए न्यायसगत तरीका न अपनाया 
जाय | इस अधिनियम को अ्रमल में लाने से सविधान की धारा १६ 
के अनुसार नागरिकों के अधिकार पर नाजायज अकुश लगता है ”? 

बचाव पक्ष की ओर से भ्री एच० एन० द्विवेदी और श्री तेज 
नारायण ने मुकदमे की पैरवी की । 

इस प्रकार प्रायः ८० वर्षों तक इमारी सामाजिक, सांस्कृतिक 
प्रगति पर रोक लगाने वाला नादक अभिनय अधिनियम रद हो गया 
और अब इमारे अमिनेता, नाटककार तथा नाव्य प्रेमी जनता को 
पुनः अपनी प्रेरणा, योग्यता और क्षमता के अनुसार नाठगकों के 
रचने ओर उन्हें रगमंच पर प्रस्तुत करने की स्वतंत्रता मिल गयी है। 
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भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र के पहिले हिन्दी में कौन कौन से नायक 
लिखे गये ओर उनमें से कौन कौन से नाटक रगमच पर प्रस्तुत 
किये गये इस सम्बन्ध में श्रमी तक पूरी और अन्तिम खोज नहीं हुई 
है | कहीं भारतेन्दु जी ने अपने पिता श्री गिरिधर दास रचित “नहुष? 
नाटक को प्रथम माना है, क॒द्दीं रीवा नरेश महाराज विश्वनाथ सिंह ' 
रचित “आनन्द रघुनन्दन” नाटक को | हिन्दी नाटक तालिका में भी 
भारतेन्दुजी ने “नहुष? नागक को द्वी प्रथम स्थान दिया है| इसी प्रकार 
भारतेन्दुजी का कथन है, “हिन्दी माषा में जो सबसे पहला नाठक 
खेला गया वह “जानकी मगल? था| स्वर्ग-बासी मित्रवर बाबू ऐसवर्य 
नारायणरिह के प्रयत्ञ से चैत्रशुक्ल ११,सवत्‌ १६२५ में बनारस थियेटर 
में बड़ी धूमधाम से यह खेला गया था। रामायण से कथा निकालकर 
यह नाटक पडित शीतला प्रसाद त्रिपाठी ने बनाया था | इसके पीछे 
प्रयाग और कानपुर के लोगों ने भी रणधीर-प्रेममोहिनी और 
“सत्य इरिश्चन्द्र”! खेला था ? *ेवमाया प्रपच?, प्रमावती?, आनन्द 
रघुनन्दन' श्आदि के सम्बन्ध में भारतेन्दु जी का कथन है कि ये “यद्यपि 
नाथ्क रीति से बने हैं किन्तु नाव्कीय यावत नियमों का प्रतिपालन 
इनमें नहीं हे ओर ये छुंद प्रधान ग्र थ हैं ।९? 

इस सम्बन्ध में मुके डाक्टर शारदा देवी वेदालकार का एक 
महत्वपूर्ण प्रास हुआ है। उसके आवश्यक अश यहाँ उद्धृत किये 
जा रहे हैं। इस पत्र में डाक्टर शारदा देवी वेदालकार ने “श्री कृष्ण 
चरित्रोपाख्यान! नाटक का चर्चा किया है| यह नाटक काठमायडू में 
१ सितम्बर १८२५ ई० को खेला गया था। १७ सितम्बर १८३५ ६० 
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तक इसका क्रम चलता रहा है। इस बीच यह नाटक आठ रातों तक 
लगातार खेला गया | इस नाटक में अवधी, त्रज भाषा ओर सस्क्ृत 
का प्रयोग हुआ है। रुम्पूर्ण नाटक सर्गों में विभक्त है। डाक्टर 
शारदा देवी वेदालंकार लिखती हैं--- 

“हडिया आ्राफिस के नेपाली उग्रह! से मुके कुछ राजकीय 
पत्र, वंशावली, राज्य के आवश्यक समाचार तथा एक नाथ्क कृष्ण 
चर्नोपाख्यान” नामक उपलब्ध हुए हैं। इनकी भाषा इिन्दुस्तानी 
और बवोलचाल की खड़ी ब्रोली है । 

८४उपरोक्त नायक भागवत पुराण दशम स्कन्ध के आधार पर 
लिखा गया है। इसमें १०२ प्रष्ठ (70॥058 ]--02) हैं | अमिनय 
की तिथि है सितम्बर १८३४, । नाटककार का नास नहीं दिया गया 
है । “नेपाली सग्रह! के सब हस्तलिखित अन्धों में लेखक के नाम का 
अमाव ही मिलता है। यह नाटक इन्द्र यात्राः के अवसर पर 
नेवारियों द्वारा १८३५ में खेला गया था| इसमें सस्कृत के श्लोक 
मंगलाचरण तथा देवाताओं की रूठति के लिए मिलते हैं| इसके 
अतिरिक स्थान स्थान पर बिद्दरी--मिश्रित अवघधी (भाषा) में लिखे 
दोदे भी हैं। परन्तु गयय के अंश सब बोल चाल की खड़ी बोली में 
है। बीच वीच में कुछ नेवारी और पर्व॑तिया भाषा के शब्द भी प्रयुक्त 
हुये हैं| स्टेज का निर्देशन भी नेवारी भाषा में ही मिलता है। 

इस ड्रामा में नी सर्ग हैं । 

अपनी यीसिस के कुछ अंश में उद्धत कर रही हूँ । 

5ण0एफाव्था0प, उ्रप्दबधत्र छ्यते 067फ्टा870प5 ०लह्या0- 
प्रांटड, पए०पहु0०४ (९ क्‍एछायब बा गाय 5न्‍्रप्रहतप 3८३ टनल्त. 


६7००९॥0प (6 एछ/086 (€5ां 6 ए27565 47 6ए2त987 पते 5879], 
एम्च859. 


. 0४37० रा, छघाप्पा प्र पल, 


६<० हमारी नाट्य परम्परा 


से आया | फारती शायरी की परम्परा मे गजल, कसीदा और 
मसनवी आदि चीजें सम्मिलित थीं । गद्य के मैठान में अच्छी से अच्छी 
ओर सजी हुई भाषा के प्रयोग करने का रिवाज था | इस समय तक 
नाटक का कोई विशेष जिक्र नहीं मिलता | हाँ, यह चर्चा मिलता है 
कि कुछ नाटक मण्डली वाले अक्सर शहरों में नायक दिखाया करते 
घे। वे जब इस प्रकार की नाठक मडलियाँ बनाकर गाँव ओर शहरों 
में खेल तमाशा करते थे तो उन्हें वादशाह बड़ी से बड़ी दोलत देने 
का प्रयत्न करता था । इस जमाने में नाटकों की तरफ से लोगो की 
रुचि भी फीकी हो चुकी थी, क्‍योंकि इतिहास का एक लम्बा चौड़ा 
मैदान नाठकों की ओर से श्रपनी नजरें फेर चुका था| 

शअ्राखीर के मुगल वादशाहों की दिलचस्पी नाटकों के सम्बन्ध में 
बहुत रही | फंदखसियर के कहने से नेवाज नाम के एक आदमी ने 
शकुन्तला का अब॒बाद उदू में किया | यह उद्‌' वह्दी उदू' थी जिस 
पर फारसी का अधिकतर प्रभाव था। डाक्टर एजाज हुसेन के अनु- 
सार नेवाज ने ब्रजमाषा में शकुन्तला का अनुवाद किया था| 

इसके फौरन वाद ही नाटक का इतिहास अघेरे में चला जाता है। 


वाजिद अलीशाह ओर योरोपियन आपेरा 


कहते हैँ कि एक वार वाजिद अली शाह के दरबार में एक 
फ्रासीसी आया और उसने योरोपियन आपेरा के सम्बन्ध में बतलाया। 
वाजिद अली शाह को शोक हुआ कि इसी तरह के आपेरा उद़े भाषा 
में मी लिखे जायें | वाजिंद अली शाह को नाच गाने का पहले ही से 
बढ़ा शोक था | इसीलिये उन्होंने आगा हसन “श्रमानतः से पहला 
उर्दू नायक इन्द्र समा? लिखवाया। “अमानत? अपने इस नाटक द्वारा 
बहुत मशहूर हुये और इसीलिये चारों ओर यह सुनाई देने लगा-- - - 

८“खलायक में है घूम “इन्द्र समा? की !? 

अब विद्वानों का ख्याल है कि अमानत” ने वाजिद अली शाह 


प्रिशिष्ट ५. द्द१ 


के कहने से “इन्दर समा? नहीं लिखा, बल्कि उस जमाने में 'रहस? को 
लोग पसन्द करते थे, इसी लिये अमानत? ने उससे लाम उठाया और 
लोगों के सामने इन्द्र सभा पेश की । यह पूर्ण रूप से कविता के रूप 
में है। इसकी भाषा 'अमानव? ने रोजाना की बोल चाल ही रखी है--- 

साया रद्दे पीरो प्यम्बर का 

सौज्षा की सदा रहे नेक नजर । 

उस्ताद कहो दर से हर दम 

दुनिया में रहें हजरत अकबर । 


सदारी लाल की इन्द्र सभा! 
अमानत” की इन्दर सभा की देखा देखी मदारी लाल ने भी अपनी 
“इन्द्र सभा? लिखी | इनके अलावा भी और लोगों ने इन्द्र समायें 
लिखी हैँ ) सगर “अ्मानत? की “इन्दर सभा? बहुत मशहूर हुईं और 
भारत की समस्त भाषाओं में इसका अनुवाद हुआ । 
अमानत” और मदारी लाल की इन्दर सभा में बहुत अन्तर है, 
देखिये--- 
सभा में दोस्तों इन्दर की आमद आमद है, 
परी जमालो के अफ़सर की आमद आमद है । 
फ़रोरो हुस्न से श्ोखों को अब करो रौशन, 
ज़्मी पे सेहरे सुनच्बर की आमद आमद है । 
(अमानत) 
सुल्तान शाह बज़्म में तशरीक़ लाते हैं। 
सारे जहा को शअ्रपवा तजस्मुल दिखाते हैं। 
ज़िलअत से सब अमीरों फो करते ह सरफुराज़, 
रुतवा किसी का, शान किसी की पढ़ाते हैं। 
(मदारी लाल) 
शअमानत और मदारी लाल के बाद जरीफ ने शअ्रपना 'नैरग 
इश्कः नाम का नाटक लिखा, जो बहुत मशहूर हुआ। क़रीफ के 


द्रर्‌ हमारी नाट्य परम्परा 


बाद अहसन और तालिब के नायक स्टेज पर आये | तालिब के 
नाटक का नाम शलैलों नहार! था। इस नाटक में एक जगह फलक 
सियर कहता है-- 

निकल जा मेरे मकान से श्आलम सोज़ ! 

और उसफा उत्तर दूसरा पात्र अशरफ इस प्रकार देता है-- 

बढ़ी इनायत है, मुझे खुद ऐसी जगह से नफुरत है । 

इसी बीच अहसन ने एक बहुत बड़ा काम कर डाला। उन्होंने 
“हैमलेट” का अनुवाद उदूं में 'खूने नाहक़्! के नाम से किया। 
जिस समय यह नाटक मच पर प्रस्तुत किया गया इसकी बडी वाह 
वाह हुई और इसने बहुत प्रसिद्धि कमाई । 

अनुवाद में भाव का विशेष ध्यान रक्खा गया है | जैसे एक 
स्थान पर हैमलेट कहता है-- 

“या अल्लाह कैसा दहशतनाक ख्वाब है, जिससे दिल को बेहद 
इज़तेराब है | मैं जागता हूँ या सोता हूं, या अपने बाप की रह से 
सुक्काबिल होता हूँ । ऐ. मेरे बाप का भेस बदलने वाली रूह ! तू नेक 
है या बद्‌ है, मगर मेरे लिये ग॑वी मदद है| लिल्लाह मोहरे खामोशी 
दूर कीजिये, मशग़मूर दिल को मसरूर कीजिये- 

अपनी हसरत का न सालूस था अंजाम हमें, 
किसलिये छोड़ दिया आपने नाकाम हमें |”! 

वास्तव में यह नाटक पारसी कऊम्पन। के लिए लिखा गया था 
ओर इन्हीं नाठकों से इन लोगों ने बहुत पैसे भी वसूल किये | अलफ्रेड 
थियेट्रिकल कम्पनी ने सबसे पहले १८६८ ई० में इसको स्टेज किया | 
इस समय स्टेज की वही दशा थी जिससे शेक्सपियर को शुरू शुरू में 
मुक्ताबला करना पड़ा था । 


“स्कूलों के ह्यल थियेटर के काम आये और बेंचों से स्टेज 
बनाया गया |?! 


(नाटक सागर) 


परिशिष्ट ५४. द्द्३े 
शह्ुन्तला के ओर दूसरे अनुवाद 


न्ेवाज के बाद मिर्जा काज़िम अली जवां ने शकुन्तला का 
अनुवाद लल्लू लाल जी की सद्यायता से किया । उनकी देखा देखी 
मुहम्मठ तक्की ने भी इसका अनुवाद 'ससनवी रश्के ग्रुलजारः के 
नाम से किया | इसके वाद इसी का अनुवाद “मसनवी सहर! के नाम 
के मुशी इक्तत्राल वर्मा सियालकोटी ने किया) १६०७ में कालीदास 
के विक्रमोवंशी? का अनुवाद अजीज 'मर्जा दक्‍कनी ने किया | 

सस्कृत के महत्वपूर्ण नाटकों के अनुवाद के बाद जमंन और 
अग्रेजी भाषा के अनुवाद की ओर उन लोगो न जोर दिया। जम॑नी 
के मशहूर कवि शिलर के एक नाटक का अनुवाठ इसी बीच 
सहवृबये जर्मन! के नाम से हुआ। "शी र्द्वप्स द्ू कानकर! 
( गोल्ड स्मिथ ) का भी अनुवाद हुआ | यह सूची इस तरह है-- 

दि लेडी लियन--लाड लिय्न--बूप छाँव--पमुरादअली 

चार्ल्स आन्ट--ठिल की प्यास 

दि जिविस---करिश्मये कुदरत (त्तालिच १६१३) 

पिजारू--शेरिडान--असीरोहिस--श्रागा हथ (१६००) 

दि टावर आफ वेसीलेस-..ट्मा--खूने जिगर--महशर (१६११) 


आगा हश्व ओर उनके नाटक 


“यह देखिये ऐसे लोग हमारे स्टेज की रौनक बने हुवे हे, जिन्हें 
गिलास धामने की तमीज नहीं।” आया हश्न का उस समय 
के स्टेज के बारे में यही ख्याल था) उस समय के उद नाटक- 

कारों में आगाहश्र ही एक ऐसे आदमी थे, जिन्होंने सबसे अधिक 
प्रसिद्दि प्राप्त की। इस मैदान में आते ही उन्होंने बड़े से बड़ा 
काम करने का बीड़ा उठाया और उसे पूरा मी किया | 


६९४ हमारी नाव्य परम्परा 


यह १८६६ का जमाना रद्दा होगा जब वह बनारस में हाई स्कूल 
में पढ़ते थे । उसी समय पारसी अलफ्रोंड थियेद्रिकल कम्पनी वहाँ 
पहुँची | हश्न को भी देखने का शौक हुआ | इसको देखने के बाद 
उनके दिल में भी इसी तरह के नाटक जो स्टेज पर खेले जा सकें, 
लिखने का शौक पैदा हुआ। लेहाज़ा “चन्द्रावली? के तरीके पर 
उन्होंने आफताचे मुहब्बदर” लिख डाला। १६०१ में घर छोड़ कर 
वह बम्बई चले आये ओर अलफ़्र ड कम्पनी में नौकरी कर ली । वहाँ 
उन्होंने 'मुरीदे शकः, 'मीर आरसवीन”, “मीठी छुटी?, 'अशीरे हिस? 
आदि नायक लिखे । 

सचमुच उदूं नाटकों की शोहरत जितनी आगा इश्न की वजह 
से हुई शायद दी किसी दूसरे की वजह से हुईं हो। ऊपर लिखे हुये 
नायकों के अलावा भी आगा ने बहुत से दूसरे नावक लिखे जिनमें 
“विल्व मगल?, 'भागीरथ गगा?, “मधुर मुरली”, आँख का नशा?, 
“बन देवी?, 'सीता वनवास? ओर “भीष्म प्रतिज्ञा? हैं । 

आगा इभश्न काफी दिनों तक इसी तरह डटे रहे। उनका एक 
नाठक “तस्वीरे वफा? बहुत मशहूर हुआ । कई भाषाओं में इसका 
अनुवाद हुआ । बगाली में इसका अनुवाद “मिश्र कुमारी” के नाम 
से मौजूद दे । “तस्वीरे वफा? का एक ठुकड़ा इस प्रकार है-- 

सनदार---सिजदा ! 

श्रज़़््रा--किसे १ 

सरदार---इस आलीशान को | 


अज़रा--इस फानी इन्सान को १ हम सिजदा करते हैं अपने 
सुब्हान को-- 
डुकड़े मेरे उड़ जायें; यह डर कर न सुकेगा । हैं 
शागे किसी इन्सान के यह सर न झुकेगा। 
१६१६ में आगा हश्न की बीबी का देहान्त हो गया। इससे 


परिशिष्ट ५ | ६८६५. 


उनको बड़ा शोक हुआ। लाहौर में अपनी बीबी को दफन करते 
समय उन्होंने यह कहा-- 

“जाओ नेक बख्त ! मैं भी इसी मुकाम पर तुम्हारे पहलू में दफन 
होने चला आऊँगा ।? 

इसके बाद से उनका स्वास्थ्य बिगड़ गया। उन्होंने अपने 
आखिरी नाटक रुस्तम व सोहराब” में इस प्रकार स्वतत्रता का 
ऋडढा बुलन्द किया है--- 

“मेरी तमन्ना है कि मेरे हमव॑तन जियें, मगर गुलाम बनकर 
नहीं, आज़ाद होकर ! मोतीय होकर नहीं--सर बुलन्द होकर [? 

और, फिर इसके बाद इस महान कलाकार की आँखे बन्द हो गईं । 


ग्रागा हअश्न के बाद के नाटक 


उस जमाने में कलकत्ते में एक वेश्या को मार डाला गया। 
नारायण प्रसाद "बेताब? ने इसी घटना को नाटक के रग में पेश 
किया, जिसका नाम “कल्ले नज़ीर! रक्खा । १६१८ में ढाके से श्रहमद 
हुसेन बाक़कर ने 'बहारे बुलबुल” नाम का नाटक छपवाया। 

मौलाना मुहम्मद हुसेन आजाद ने एक बड़ा काम अपने ज़िम्मे 
लिया ओर “मैकबथ” का अनुवाद आरम्म किया, लेकिन उसे पूरा 
न कर सके। बीच ही में नरजर्हां और जहाँगीर की मुदृब्बत पर 
नाटक लिखने का काम आरम्भ किया वह मी अधूरा रह गया । 

'ैकफेरसन लूसी? और “क्रासिसो ज्ञोहरा? नास के नाटक श्रहमद 
अली शोक ने लिखे जो बहुत मशहूर हुये। 'शहीदेवफाः और 
मेवये तल्‍्ख” शरर ने लिखे जो काफी सफल हुये। किशन चन्द 
जेबा ने 'कख्मी पजाब! नाम का नाटक लिखा जिसे सरकार ने तुरन्त 
ज़ब्त कर लिया | यददी हाल उमराब शग्रली के नाटक अलचर् बिल? 
के साथ हुआ | हकीम अहमद शुजा ने सामाजिक नाटक लिखे, 
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जिसमें से बाप का शुनाइ? बहुत मशहूर हुआ और कई भाषाओं में 
इसका अनुवाद भी हुआ । इसका एक छुकड़ा इस तरह पर है-- 

मसूद--एफ बाजारी ओरत के हाथ से जो मुसीबत तुम्हारे बूढे 
दादा, शरीफ माँ और हसरत नसीब बाप के सर पर पढ़ी उसकी 
दर्दनाक कहानी तुम सुन छुके हो--क्या अ्रत्र भी तुम एक वाजारी 
औरत से शादी करोगे ९ 

इसी जमाने में मिर्जा रुसवा का नाटक लैला मजनें? भी बहुत 
मशहूर हुआ | | 

१६१७ में अब्दुल माजिद दरियाबादी ने 'गूंदे पशेमाँ?ः लिखा 
और इशतियाक्क हुसेन कुरैशी ने 'गुनाइ की दीवार! लिखां जो काफी 
पढे गये | 

पडित ब्रजमोहन दत्तात्रेय 'कैफी? ने भी अपने दो मशहूर नाटक 
लिख कर पजात सरकार से पुरस्कार लिये। यह नाटक 'राम इुलारी? 
और “मुरारी दादा? थे | 

१६३२ में अनसार नासरी ने आसकर वाइल्ड के 'सलोमी? का 
अनुवाद किया | शाहिद अहमद ने 'नगणिसे जमाल” लिखा । भर्ज़ा 
जगी? लिख कर अजीन वेग चुगताई बहुत मशहूर हुये। सज्जाद 
हैदर यलद्रम ने तुर्की भाषा से एक अनुवाद “जलालुद्दीन ख्वारजम 
शाह उदूँ में किया। इसी के साथ-साथ गाल्सवर्दी के “स्किन गेम! 
का अनुवाद 'फरेबे अमल? के नाम से मुशी जगत मोहनलाल 'खाँ? 
ने किया । 


इसतियाज़ अली ताज और अनारकली 


शआगा हअ्म के बाद सब से ज्यादा शोहरत इमतियाज़ अली ताज 
को हुई | अनारकली” को स्वयं आगा हथ ने भी बहुत पसद किया 
था | कद्दानी इसकी इस तरह है। अकबर के द्रबार में एक कनीज्ञ 
थी जिसका नाम अनारकली था। जहाँगीर उस पर आशिक हो 
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गया और छुप छुपकर उससे मिलने लगा। एक ऐसी ही तस्वीर को 
इमतियाज अली ताज अनारकली में खींचता है--. 

सलीम---“'अनारकली | भेरी जान जागो, देखो, तुम्हें तुम्हारा 
सलीम जगा रहा है, ठुम्हारा सलीम |?? 

अनारकली---/'मैं जानती थी, तुम मुझे जगाओगे, इस गे नींद 
से, अपनी ठडी गोद में, कैसी प्यारी बात, मगर अब तक ठुम कहाँ 
थे! मैं इस तपती ओर झुलसती हुई नींद में रोती रही, उुम्हें 
पुकारती रही |”? 

आखीर में यह बात अकबर तक पहुँचती है | अकबर हुक्म देता 
है कि अनारकली को ज़िन्दा दफन कर ठिया जाय | जब यद्द खबर 
जहाँगीर को लगती है तो बह अपनी माँ से पुकार पुकार कर कहता 
है, जिसको इमतियाज ने इस प्रकार लिखा है--- 

सलीम--“बह राह तक रही है, धुँबुली श्राँखों में इन्तजार है, 
होंठ पर सलीम है, मुझे बा मेज दो ।? 

भनारकली नावक बहुत मशहूर हुआ और हज़ारों बार स्टेज किया 
गया | अनारकली फिल्म का ज़्यादा हिस्सा इसी से लिया गया है | 

“पर्ठये गफलत” डाक्यर आबिंद हुसेन का लिखा हुआ है | 
इस नाटक की बुनियाद लड़कियों की शिक्षा पर है। इस नाटक 
के दो पात्र अहमद हुसेन और मास्टर जव्बाद खूब ख़ब करतव 
दिखलाते हैं ) 

वर्तमान नाव्यकार _ 

१६९८ में हिन्दुस्तान में फिल्‍म दाक्ीज का आस्म्म हुआ । 
परिणाम-स्वरूप इससे रगमचीय नाटकों को नुक्तसान पहुँचा | आगा 
हथ ने फिर से फिल्‍मी दुनिया के लिये कई दूसरे नाक लिखे) 
उन्होंने सबसे पहले सिनेमा के लिये “चन्डी दासः और यहूदी की 
लड़की? जैसे नाटकों को तैयार किया | 
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इसके बाद रेडियो का रिवाज हिन्दुस्तात में बढ़ा तो लोगों ने 
उस के लिए फीचर और छोटे-छोटे नाटक लिखने आरम्भ किये। 
सआदत हसन मन्‍्टो ने रेडियो स्टेशन पर बाक्तायदा नौकरी इसी के 
लिये कर ली। “मन्ठो के ड्रामे! नाम की पुस्तक भी प्रकाशित हुई 
जो ऐसे ही नाथ्कों का सग्रह है। मनन्‍्टो का एक नायक “तालीमी 
फिल्म! बहुत दिलचस्प है। 


'तालीमी फिल्‍्म' नाटक का एक टुकड़ा 


सलमव--बताना मैं तुम्हारे पास किस लिये आया था ? अरे 
हाँ सर दर्द की दवा लेने, मुसरंत को देखा तो क्षण भर के लिये भूल 
' गया कि सर में शिह्दत से दर्द हो रहा है । 

हामिद--(मुस्कराते हुये) उनके आने से जो आ जाती है मेँह 
पर रौनक ! 

मुसर्रत--खाक़्त भी रौनक़ नहीं, बहुत बुरा हाल है उनफा, 
दर्द के मारे सर फटा जा रह्य है, सो उसका एक ही इलाज है। 
क्यों भई ९ 

इफ्फत--बिल्कुल । 

सलमान--जो बीमार है उसका इलाज तो बताया ही नहीं 
तुमने । 

मुसररत्त--द्द-दिल देखिये । 

सआदत हसन मन्‍्टो के अलावा राजेन्द्र सिह बेदी मी बहुत 
मशहूर हुये। उनके नायकों का एक सा्रह 'सात खेल? प्रकाशित 
भी हुआ है। उपेन्द्र नाथ अश्क अपने “कैदेहयात? से बहुत मशहूर 
हुये । सज्जाद ज़द्दीर श्रौर शौकत थानवी अपने 'बीसारः और 'सुनी 
सुनाई” नाम के नाटक से बहुत मशहूर हुये । 

१६४८-४६ में नासीर शमशी के नौ नाथकों का सपग्रह 'सहर 
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होने तक? के नाम से निकला । इसके बाद इन्हीं का तेरे कूचे से 
हम निकले? नाटक अकाशित हुआ। 

प्रोफेसर मुजीत्र (दिल्ली) के बडे अच्छे नाठक होते हैं । 

यूँ तो कृष्ण चन्द्र का मैदान नागकों का नहीं है, लेकिन वह 
जिस चीज पर क़लम उठाते हैं नई बांत पैदा हो जाती है। 'मिस 
'वैली बाटली वाला? उनका मशहूर नाठक है, ज़रा इसको देखिये | 

वेला--सुनो | अ्रगर कोई शझप्सरा, आसमान से उत्तर कर 
जमीन पर आ जावे और तुम्हें उतने रुपये दे दे, जितने तुम्हारे बदन 
में रोयें हैं, तुम्हारे क़दमों में सर रख दे ओर अपने होठों से तुम्हारे 
पाँव चूम ले, अपनी जलती हु ई गुलाबी डेँगलियाँ तुम्हारे गालों पर 
रख दे ओर त॒म्हारे सीने को अपनी साँस की खुशबू से बोकल कर दे, 
लड़खड़ा कर तुम्हारी गोद में गिर जाय, तो ठुम उसे क्‍या कहोगे ! 

पिलम्बर--में कहूँगा, मुझे अफसोस है कि में आपकी कोई 
खिदमत नहीं कर सकता । आपका वाथटब ठीक हो छुका है। और 
मैं अपनी फूलवती के पास जा रहा हूँ। 

१६५७ में डाक्टर मुहम्मद हसन का नाटक सपग्रह पैसा और 
परछाई ? नाम से प्रकाशित हुआ है।? 

मिर्जा अदीव (एडीटर, अदवे लतीफ लाहौर) भी बडे अच्छे ड्रामे 
लिखते हैं | यह अपने नाटकों के कारण ही मशहूर हुये। इनका 
एक नाटक “ननन्‍्द कुमार? नाम का है। यह वही नन्‍्दकुमार है, जिस 
पर वारन हैसरिंग्ज़ ने मुकदसा चलाया था औ र उसकी सारी जागीर 
छीन ली थी 


मिर्जा अदोव का दूसरा नाटक आँसू और सितारे? बहुत मशहूर 
है। इसके पात्रों में डाक्टर और गयास को वार्ता जरा सुनिये-- 


डाक्टर--फसाद में मरा था आपका वच्चा ! 
गयास--फसाद से कुछ पहले, इन फसादात में जो कुछ हुश्र 


) 
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उदू नाठकों की पूरी सूची प्राप्त नहीं हो सकी है। उ्द में अब 
तक दो सौ से ऊपर नाटक रचे जा चुके हैं | इनमें से कुछ का चर्चा 
पिछले पृष्ठों में आ चुका है। यहाँ भी हम एक अपूर्ण सूची ही 
प्रकाशित कर सतोष कर रहे हैं | 

१, सफेद खून, २, सैदे हवस, ३. असीरे हिर्स, ४. भूल भुलैयाँ, 
५, कक दारा, 5. मालिन की बेटी, ७. लैलो निहार, ८. फुतहो जग, 
६. धूप छाँई, १०. दिलफरोश, ११ जहरी साँप, १२, चन्द्रावली, 
१३, दो रह्ली दुनियाँ, १४. जुल्मे वहशी, १४ सर फरोश, १६, गोपी 
चन्द्‌, १७, राजा भर्थरी, १८, गुलरू जरीथ, १६ हैमलेट, २० अली 
बाबा चालीस चोर, २१ शहजादा मुमताज, २२. अलाउद्यीन क्रा 
चिराग, २३, आवबे हिबलीस, २४. सुनहरी फरेब, २५, मीठा जहर, 
२६, अमरित, २७ खून का खून, २८ गोरख धन्धचा, २६, गुलनार 
फीरोज़, ३० सुन्दर मुख, 3१. ख्वबावे हस्ती, ३२ इरीशचन्द्र, 
३३. अमरुज्ज़मा, ३४ जासे जहाँनुमा, ३४. रुक्मिणी मन्नल, 
३६. जजीरे गौहर, ३७. खूबसूरत बला, ३८. सुनहरी खंजर, 
३६. सैरे परिस्तान, ४०. राम नाटक, ४१. महाभारत, ४२. ताइदे 
यज्ञदानी, ४३. इश्व महशर, ४४. खान्दाने हामान, ४५. शहीदे नाज, 
४६. काली नागिन, ४७. इन्दर सभा, ४८. हूरे जन्नत, ४६. कत्ल 
नज़ीर, ४०. सिल्वर किंग, ५१. दुश्मने ईमाँ, ५३, सगीन बकावली, 
५४. खू्‌,द परस्त, ५५, शामे जवानी, ४६ खूनी हीरा, ५७, तस्वीरे 
वफ़ा, ५८, माहीगीर, ५६ शक्ुन्तला, ६०, मुरीदे शक, ६१, नूरजहाँ, 
६२. लैला मजन्‌ , ६३२, बुलबुले बीमार, ६४, दिलेर दिलशेर, 
६५. दाँव पेच, ६६, इन्कलाबे जमाना, ६७, शीरीं फरहाद, 
६८, शहीदे वफा, ६६. प्रहलाद भगत, ७०, आबे इबलीस उफ 
खेले अफ़रीत | 


परिशिष्ट ६ 


हिन्दी नाव्य साहित्य 


नाटक शा 
१, भरत मुनि नायय शासत्रम्‌, बनारस विद्याविलास 
प्रेस 
२. भरत मुनि नाय्य शाह्म, संपा० कानपुर, साहित्य वि० 
* भोलानाथ शर्मा २६४४ ई० 
(हिन्दी अनु० ३ भागों में) 
३, श्याम सुन्दर दास रूपक रहस्य प्रयाग, इ० प्रें०, 
२००६ वि ० 
४, सीताराम चतुर्वेदी अमिनव नाव्यशासत्रम्‌ काशी, भारतीय वि० 
प०, २००२ वि० 
४ भारतेन्दु हरिश्चनद्ध नायक प्रयाग, नारायण प्रेस, 
१६४१ ई० 
नाटकों का इतिहास 
६. जयनाथ नलिन हिन्दी नायककार दिल्ली, आत्मा० एं० 
स० १६५४२ ई० 
७, दिनेशनारायण हमारी नाय्य परंपरा प्रयाग, रामनाराण, 
उपाध्याय १६५१ ६० 
८. डा० नग्रेन्द्र,. आधुनिक हिन्दी आगरा, स० २० म० 
नाटक २००७ वि० 
६, राजेन्द्र सिंह गौड़ हमारी नादय साधना आगरा, मेहरा ए० 
कृ०, २०१० वि० 


१०, राजेन्द्र सिंह गौड़ हमारे नाटककार आगरा, मेहरा ए० 
(हिन्दी नाठ»० की उची स०) कं० २०१० वि० 


७०४ हमारी नाख्य परम्परा 


१९, 


4१२, 


१३, 
१४, 


१५. 
१६, 


१७, 


श्प्य 


१५६ 


२०, 


२१. 


२२, 


२३, 


रामचरण . हिन्दी एकांकी ओर. आगरा, सर० प्रका०, 
मदेन्द्र एकाकीकार १६४३ ई० 

विश्वनाथ. हिन्दी में नाथ्य काशी, साहि० सेवक 

प्रसाद मिश्र साहित्य का विकास कार्यो ० 

ब्रजर्दास हिन्दी नादय साहित्य काशी, हिन्दी सा० कु०, 

शिवमाथ. हिन्दी नाटकों का प्रयाग, किताब म० 


विकास १६५१ ई० 
डा० स्त्वेन्द्र हिन्दी एकाकी आगरा, सा० र० म०, 
सूरज प्रसाद नाटक की परस् प्रयाग़्ा, साहि० भ० ल०, 
खत्री १६४८० ई० 
डा० सोमनाथ हिन्दी नायक साहित्य प्रयाग, हिन्दी म०, 
गप्त का इतिहास १६५१ ई० 


नाटकों की अलोचना 
कृष्ण कुमार प्रसाद की ध्र्‌ वस्वामिनी आगरा, सा० र० म० 


सिन्हा २००६ वि० 
कृष्णानन्द गुप्त प्रखाद के दो नायक लखनऊ, गगा पु० मा०, 
१६८६ वि० 

जगदीश नारायण प्रसाद के नाटकीय कानपुर, साहित्य निबंध, 
दीक्षित पात्र १६४ 
जगन्नाथ प्रसाद प्रसाद के नाटकों का चनारस, सर० स०, 
शर्मा शास्त्रीय अध्ययन १६४२ ६० 
प्रेमनारायण शुक्ल भारतेन्दु की नादय कानपुर, साधना स० 
कला २००६ वि० 


प्रेमनारायण अजात शत्रु, चन्द्रगुप्त, लखनऊ, विद्याम०, 
य्डन स्कन्द गुप्त 


प्रसाद के तीन नाक, प्रयाग, रामना०, 
१६४४ ई० 


२४, रामकृष्ण शुक्ल 


हिन्दी नाव्य साहित्य 9०५ 


प्रसाद की नाठ्य मुरादाबाद, मानस मुक्ता० 
कला 


२५, शिखस्चन्द प्रसाद का नाइ्य. आगरा, सा० २० में०, 
जैन चिंतन १६४१ ई० 
हिन्दी के आरंभिक माटक 
२६, अंबिकादत्त गो सकट नाटक, 
व्यास लतिका नायक, देव- 
पुरुष दृश्य 
२७, अनाथदास प्रवोध चन्द्रोदय १६६६ ई० 
रण, कार्तिकप्रसाद. रेल का विकट खेल. हरिश्चन्द्र भेगजीन, 
खत्री श्घ3४ वि० 


२६. काशीनाय खत्री 


३०, फेशवराम भट्ट 


3१, गिरिघर दास 
(गोपालचन्द्र) 
३२, प्रतापनारायण 
मिश्र 


ह३. बंद्रीनारायण 
चौधरी 


है $- थे 


आम पाठशाला और काशी, भारत जी० 
निकृष्ट नौकरी नायक, प्रेस, १८६३ 
बाल विधवा संताप 


नाटक, तीन ऐति- 

हासिक रूपक 

सजाद सुंचुल, शम- 

शाद सोसन 

नहुप श्यह्प ई० 

कलि ग्रमाव (१६४५), 

गो सकट 

(१६४३ ६०) 

मारत दुब्शा बंबई व्यक्टेश्वर प्रेस, 
१६४६ ई० 

घुद्धि विलास प्रयाग, हिण्सा० स० 

मारत सोभाग्य १६५२-१६४५ 


७०५ हमारी नाट्य परम्परा 


रे४, 


३५, 
३६. 


३७, 


शेप, 


शे६, 


४१, 


४२, 


४३. 


४४ 


बालइष्ण मद्द पद्मावती (१६३३) 
पृथु चरित (१६६६) 

रविदत्त शुक्न देवाक्षर चरित्र 

राधाकृष्णु दास दुखिनी बाला (सती हरिश्रन्द्र च० मे०, 
प्रताप), महाराणा 
प्रताप, महारानी 


पद्मावती 
राधाचरण अभिमन्यु बध, सती वृन्दावन, कृष्ण 
गोस्वामी चन्द्रावली चैतन्य पुस्त० 
अमरसिंह राठौर, तन १६६६ बि० 
मन धन गोसई जी 
के अपण, सुदामा 
नाटक 
राजा लक्ष्मणसिंद अभिज्ञान शाकुन्तल आगरा, रज्लालय, 
१६१६ ई० 
श्री मिवासदास रणधीर प्रेम मोहनी. काशी, ना» प्र० 


(श्री नि० ग्रन्था०) समा, २०११ वि० 
» शीतलाप्रसाद. जानकी मगल नाटक कलकत्ता इंडि० 
त्रिपाठी मेल, १८८ विं० 


सीताराम लाला जंगल में मंगल 

हरिश्रन्द्र, भारतेन्दु भारतेन्दु अंधावली. काशी, ना०प्र० समा० 
हरिश्न्द्र के अनन्तर 

अयोध्यासिंहद . प्रच् म्न विजय, काशी, भार० जी० 

उपाध्याय रुक्मिणी परिणय प्रेस १६४० 


, देवीप्रसाद राय चन्द्रकला-मानुकुमार १६६१ चि० 
ध्स्जा 
पूणु 


हिन्दी नाख्य साहित्य ७०७ 


४५. बालमुकुन्द गुत॒ रत्नावली १६४४ 
४६, माघव शुक्ल रामायण, सीय- 
स्वयंवर 
४७ मोइनलाल विषएुलाल प्रह्माद नाटक १६२६ 
४८, रामदास गौड़. ईश्वरीय न्याय लखनऊ, गंगा पुस्तक 
माला 
आधुनिक हिन्दी नाटक 
४६, शआ्आानन्दी प्रसाद अछूत १६३० ई० 
श्रीवास्तव 
५० इन्द्र बसावड़ा . बड़े मियाँ सरस्वती प्रेस, बनारस, 
१६६४ वि० 
५१, उदयशझ्डर भट्ट अधकार और प्रकाश,दिल्ली, साइनी,ए०सं० १६५२ 
४२. उदयशइूर भट्ट. अबा लाहोर मोतीलाल, 
१६३५६० 
४३, उदयशडूर भट्ट अम्गत ओर विष प्रयाग, यूनि० पब्लि० 
पू४, उदयशडूर भट्ट आदिस युग दिल्ली, आत्मा० एँ० 
सं०, ४८ 
पु उदयशडूर मद्दध कमला लाहौर, सर० ब्रद्स 
५६, उदयशडूर भट्ट कालिदास, दिल्ली,राजकमल, १६५४६० 
क्रांतिकारी 
५७, उदयशझूुर भद्द जीवन और सघर्ं दिल्ली, राजपाल ए०, सं७ 
पट, उदयशझ्डर भद्ट तीन नायक प्रयाग, यूनि० पब्लि० 
५६, उदयशझ्ूुर भद्द दाहर अ्यवा सिंध लाहौर, मोती० 
पतन १६६३ वि» 
६०, उदयशइूर मद्ट धूमशिखा दिल्ली, गौतम बुक०, 


६१, उदयशझ्ूर भट्ट परे के पीछे दिल्ली, मसिजीवी० प्रका० 
६२, उदयशझ्ूर भट्ट. मत्ययगंघा लाहौर, पजञ्ञाव सं० पु०, 


७०८: हामरी नातठ्य परम्परा 


६३. उदयशह्ूर भट्ट मुक्ति पथ लखनऊ, अवध० पब्लि० 
हा० 

६४, उदयशइूर भट्ट राघा बचई, हिं० अ० २० 
कार्यालय 

६५, उद्यशइुर भट्ट. विक्रमादित्य लाहौर हिन्दी भ०, 

६६, उदयशड्डर भंद्द विद्रोहिणी अबा. दिल्ली, मसिजीवी प्रका० 

६७, उदयशइ्डर मद्दध विश्वामित्र बनारस, सर» प्रेस, 
१६३१८ ई० 

धृ८्द, उदयशझूर मद्द शक विजय दिल्ली, १६४६ ई० 

६६, उदयशइूर भद्द सागर विजय लाहौर, हिं० स० पुं० 

७० उदयशडुर भट्ट सप्त सरिता लाहौर, आरि० बुक०, 
१६४६ 


७१. उदयश्डर भट्ट समस्याओ्रों का अत दिल्ली, राजकमल, १६४८ 
७२ उदयशइ्डर भट्ट. सत्री का हृदय प्रयाग, हिंए सा० स० 
७३. उपेन्द्र नाथ अश्क आदि मार्ग प्रयाग, साहित्यकार ससद्‌ 
७४ उपेन्द्रनाथ अश्क कैद और उड़ान प्रयाग, नीलाम प्रकाशन 
चरवाहे, छठा वेट, 
पु जय पराजय, तूफान 
से पहले, देवताओं 
की छ या में, पर्व 
का गाना, पर्दा 
उठाओ, पर्दा गिराओ, 


न पेंतरे, प्रतिनिधि 
४ एकाकी, स्वर्ग की कलक लाहौर मोत०, 
अधी गली . शह६३४ ई० 
७५ कञ्ननलता लक्ष्मी बाई कोशाम्बी प्रका०, 


सब्च्ररवाल र्ूनग्य 


हिन्दी नाट्य साहित्य छ०र॑ 


७६ कमलाकांत वर्मा प्रवासी १६४० 

७७ कामता प्रसाद गुर सुदर्शन १६३१ 

७८ काशीनाथ खत्री. आम पाठशाला भारत जी० प्रेस, 

१६४७ ई० 

७६, कृष्णकुमार मुखो० तुलसीदास १६२६ ६० 

८०, केदारनाथ गुप्त नाय्कमाला श्ह्ह्८ 

म१, केदारनाथ मिश्र स्वर्णोदय 

८२. कैलाशनाथ भटनागर अँधेरी रात, इडि० प्रे० १६३७ ई 
कुणाल, चाणक्य 
प्रतिशा 

परे, कृष्णचन्द्र .. सराय के बाहर दिल्‍ली, राज० ए.०, 

बू०१० 


प४. कुष्णदेव प्रसाद गोड़ अभिनेता २००६ 
८५ गणेश प्रसाद द्विवेदी कलाकार का सत्य प्रयाग, साहित्य प्रका०, 
२००८ वि० 
८६. गोपाल दामोदर राजा दिलीप इड्डि० प्रेस, १६८४ वि० 
तामसकर 
८७ गोविन्द्दास सेठ. एकादशी, कततंन्य, जबलपुर, महाको० 


अधष्टद्ल १६३५ ई० 

८८ गोविन्दरास सेठ. कर्_े ग्वालियर, विद्या मं०, 
२००३ बि० 

८६ गोविन्ददास सेठ. कुलीनता बचई, हि० अ० २० 
कार्या० 9 

६० गोविन्ददास सेठ गरीबी या अमीरी प्रयाग, हिन्दु० ए०, २००० 

६१ गीविन्ददास सेठ तीन नाटक जबलपुर, महाको ० सा० 
में० ६२, 


६२. गोविन्ददास सेठ त्याग या अहण प्रयाग, शांति प्रेस 


७9१० 
६३रे. 
६४. 
हण 
६६ 


६७, 
ह्ष 


& हट श्र 
२००, 
१०१, 


१०२ 


१०३. 


१०४ 
१०५, 
१०६, 
३०७ 
१०८, 


गोविन्ददास सेठ 
गोविन्ददास सेठ 
गोविन्ददास सेठ 
गोविन्द्दास सेठ 


गोविन्द्दास सेठ 
गोविन्द्दास सेठ 


गोविन्द्दास सेठ 
गोविन्ददास सेठ 
गोविन्द्दास सेठ 
गोविन्ददास सेठ 
गोविन्द्दास सेठ 
गोविन्ददास सेठ 
गोविन्द्दास सेठ 
गोविन्ददास सेठ 


गोविन्द्दास सेठ 
गोविन्ददास सेठ 


हमारी नाख्य परम्परा 


दुख क्‍यों 
पचभूति 
पाकिस्तान 
प्रकाश 


प्रेम या पाप 
बड़ा पापी कौन 


महत्व किसे 
राम से गांधी 
विकास 
शशिगुप्त 
सन्तोष कहाँ 
सप्त रश्सि 
सुख किसमें 
सेवा पथ 


स्नेह या स्वर्ग 
ह्षं 


१०६ गोविन्दवल्लम पत अगर की बेटी 


आगरा, गयाग्रसाद ए.० 
स० १६४५ 

आगरा रामप्रसाद ए० 
स० शृह्द६ 

प्रयाग, किताब महल, 
१६४६५ 
जबलपुर,मदहाकोशल सा ० 
में० 

प्रयाग राम०, १६४६ ई० 
दिल्‍ली, राजकमल 
१६४२ ई० , 
प्रयाग, साहित्य म०, 
१६४७ ई० 

दिल्‍ली, प्रगति प्रका०, 
श्ध्ष्द 

प्रयाग, हि० सा० स०, 
१६४१ 

प्रयाग, रासना०, 

१६७३ ६० 

प्रयाग, कल्याण सा० म०, 
प्रयाग, किताबिस्तान, ४१ 
प्रगति प्रकाश०, १४४८ ३० 


प्रयाग, किताब म०, ४६ 
जबलपुर, महाको ० सा० म० 
लखनऊ; गंगा पु० 
कार्यालय हे 


११०, 
१११. 


१५४, 
११४५ 
११६. 
६१७, 
१श्८, 


११६. 


१२०, 


१२१ 


श्श्र, 


१२३. 


७६१ 


१६४० ई० 
देहरादून, 
स० $ र्००्प्द 
लखनऊ, गंगा पु० 
कार्यो ० 

लखनऊ, गंगा पु० 
कार्या० १६२५७ 


सा० 


१६२० ६० 
२००४ वि ० 


लखनऊ, ययगा पु० 
मा० कार्या० 

दिल्ली आत्मा० एँ० 

स०, २००६ 

दिल्ली,गौतम बुक «०, 

२००६ 


प्रयाग, भारती 
भडार, २००८ 


हिन्दी नाट्य साहित्य 
गोविन्दवल्लम पत्त अततप्पुर का छिंद्र 
गोविन्दवल्लम पत्त ययाति 
, गोविन्दवल्लभ पंत राजम्ुकुट 
, गोविन्द्वल्लम पंत वरमाला 

गोविन्दबहलभ पत सुहाग भिन्‍्दी 
घनानन्द बहुगुणा समाज 
घोग्णे च्रि० द०. मंगल हो तुम्हारा 
चन्द्रकुमार वत्वालप्रययिनी 
चन्द्रगुम विद्यालंकार अशोक, रेवा 
चन्द्रराय मंडारी. सिद्धार्थ कुमार, १६२२, 

अशोक १६२३ 
चतु॒रसेन शाक्षी. उत्सगं 

पगध्वनि 

मेघनाद 

राजपूत बच्चे 

सीताराम, भीरास 
छुविनाथ पांडे समाज, १६२६ ई० 
जगदीशचन्द्र माथुर ओ मेरे सपने 

कोणाक 

भोर का तारा 
जगन्नाथ प्रसाद. मधुर मिलन 
चत्त॒वेंदी श्ह२३ ई० 


७१२ 


१२४ जगन्नाथ प्रसाद 
मिलिन्द 


१२४ जगज्नाथशरण 


हमारी नाट्य परम्परा 


गौतम नन्द 

जीवन सगीत 

प्रताप प्रतिज्ञा 
९ 

समपंण 


कुरुक्षेत्र 


१२६ जयगोपाल कविराय पश्चिमी प्रभाव 


१२७ जयशकर प्रसाद 


अजात शत्रु 
एक घृट 
कामना 


चन्द्रुप्त 


जनमेजय का नागयश 


घुवस्वामिनी 


राज्यश्री 
विशाष 


स्कधगुस 


१२८, ज्योति प्रसाद मिथ इजामत 


ग्वालियर, साहित्य 
प्रका०मं०१६४२ई० 
हिन्दी सा० म० 
(काशी) 
प्रयाग, हिन्दी भ०, 
१६५१ ई० 
दिल्ली, आत्मा ० ए.० 
स०, २००७ वि० 
१६२८ ई० 
१६३० ई० 
बनारस, हिं० अ० 
म०, १६७६ वि० 
प्रयाग,भारतीमडार, 
१६६६ वि० 
प्रयाग, भारती 
भ०, १६६६ वि० 
बनारस, सराय 
गोवर्द्धन 
बनारस साहि० २० 
सा०, शछु८र 
प्रयाग, भारती 
भडार, १६६० वि० 
प्रयाग, भारती म०, 
काशी, हिन्दी ग्र० 
में०, श्ध्ष्पप वि० 
प्रयाग, मारती मं ०, 


दशरथ ओमा 


१ ३०, देवदत्त अय्ल 


हिन्दी नाट्य साहित्य ७१३२ 


प्रियदर्शी सम्राट 
अशोक, 
भारत विजय बनारस, साहित्य म०, 
श्ध्घर ई० 
सम्राद चन्द्रगुत दिल्ली, राज० एँ० सें०, 
१६४२ ई० 
सम्राट समुद्रशुण्त दिल्‍ली, राज० ए० स० 
श्हघर ई० 
स्वत्तत भारत बनारस, साहित्य म०, 
१६५४२ ई० 
शांतिदृत.. दिल्‍ली,आत्माराम ए०स० 
शेषर दिल्ली,परजवलराम शाइनी 
ए७० स॒० 


१३१, द्वारिका प्रसाद शुप्त अशातवास १६२१ ई० 
१३२. द्वारिका प्रसाद मौय॑ं आदमी १६६७ वि० 


१३३, घनीरास प्रेस 
१३४ घन्यकुमार जैन 


१३५, नरेन्द्र 

१३६. पदुमलाल पुन्ना 
लाल वरुशी 

१३७, परिपूर्णानन्द 

१३८. प्रथ्चीनाथ शर्मा 


वीरांगना पन्ना ' चाँद प्रेस, प्रयाग, १६६१ 
वि०, 

त्तपती, माँ, कलकता, २००६ वि० 
स्वर्गीय प्रहसन 

नीच चाँद कार्यालय, प्रयाग 
उन्मुक्तिका १६७३ वि० 

बंधन 

रानी भवानी 

दुविधा (१६२८), 
अपराधी (१६३६) 


१३६, प्रफुल्लचन्द्र ओमा चलो खेलें 


2४०, प्रमाकर भमाचवे 


नवधा २०१० वि० 


७9१४ हमारी नाट्य परम्परा 


१४१, प्रेसचन्द चन्द्रह्मयर 
कला, प्रेम की 
बेदी 

१४२ प्रेमनारायण टडन प्रेरणा 


१४३, प्रमसहाय सिंह नवथुग 


प्रयाग, सर० प्रेस, 
२००६ वि० 

बनारस, सर« प्रेस, 
१६६० वि० 

लखनऊ, विद्या म० 
२००२ वि० 

१६३४ ६० 


१४४ बद्रीनाथ भद्ट वेन चरित, दुर्गावती 


(१६२६ ई०) 
१४५, बलदेवग्रसाद मिश्र असत्य सकल्प 
चार 
बेचारे 
१४६, बेचन शर्मा उग्र अन्नदाता 
आ[वारा 
गंगा का बेटा 


डिक्टेटर 
चुंबन 


महात्मा ईसा 
१४७, वैकुंठनाथ दुग्गल रणमभेरी 


१४८ मगवतीचरण वो बुकता दीपक 


(१६२५ ई०) 
मिर्जापुर बीसवीं पुस्त०, 


उज्जेन, मानसचन्द्‌ 
बुकडिपो, श्ह६&६ वि० 
उज्जैन सत्य साहित्यिक 
स०, १६४२ 

इन्दौर, स्वरूप ब्र०, 
१६६६ वि० 

१६३७ ई० 

कलकता, हिन्दी पु० 
ए.०, १६३८ ई० 

प्रयाग, भारती मं०, 
१६२२ ६० 

अम्बाला, इंडि० प्रेस, 
१६५० ई० 

प्रयाग, भारती मं०, 
२००७ बि० 


१४६, 


२१५०. 


१५१, 


१५२. 
श्भ्र्‌ 


१५४, 
९५५, 


१५६. 


२४७, 
श्प्््, 
१५६. 
१६०, 
१६१. 


१६२, 


हिन्दी नाठ्य साहित्य ७१५४ 


भगवतीअसाद छलना १६३६ ई० 

बाजपेयी 

भगवतीप्रसाद काल्‍पी बनारस, सर» प्रेस, . ; 
पाँयरी १६६१ बि० 

भुवनेश्वर कारवां प्रयाग, भारती म०, 

प्रसाद 

मन्नथनाथ गुस माँ का लाल 


माकण्डेय. पत्थर और परछाइयाँ नया साहित्य प्रकाशन, 
इलाहाबाद--२ 

माखनलाल चव॒वेंदी कृष्णार्जुन युब कानपुर, प्रताप पु० १६७५ 

सिश्रतनन्धु उत्तर भारत (१०२३) कलकता, साद्िित्य 


नेत्रोन्मीलन सं० स० 
पूर्व भारत (१६२२ लखनऊ, गगा पु० 
शिवाजी कार्या० 
मैथिलीशरण चन्द्रह्मस सांसी, साहित्य स०, 
शुप्त तिलोत्तमा १६१६ ई० 
श्रवध १६२५ ३० 
मोहनलाल. कसाई पटना, शानपीठ, 
महतो २०१० वि० 
५; वे दिन प्रयाग रामना०, २००७ 
यशपाल नशे नशे की बात, विप्लव कार्या० 
रघुवीरशरण बीर धघालक मेरठ, राष्ट्री०ण सा० 
मित्र प्रका० २००६ 
रसिकेन्द्र अज्ञातवास कालपी, रसिकेद्ध 
नाटक माला 


रांगेय राघव स्वर्गंभूमि का पापी आगरा, राजेन्द्र * 
प्रका०, २००८८ 


छश्८ 


हमारी नाट्य परम्परा 


१७२, लक्ष्मण स्वरूप नल दमयन्ती 


१७३ लक्ष्मीकान्त भारत राज्य 


मुक्त 


१७४, लक्ष्मीधर 
वाजपेयी 


राजकुमार कुन्तल 


१७५, लक्ष्मीनारायण अशोक बन 


मिश्र 


२ 


33 


अपधीरात 
गरुड़ध्वज 
दशाश्वमेघ 
नारद की वीणा 
मुक्ति का रहस्य 
राक्षस का मदिर 
राजयोग 
वत्सराज 


वितस्ता की लहरें, 


सन्यासी 


दिल्ली, चन्द्र ए० क०, 
१६४१ ६० 
दिल्ली, रोशन ब्रुकडि०, 
श्ध्ध्ष वि० 
११८४ वि० 


हेद्राबाद, चेतना प्रका०, 
२००७ वि० 
प्रयाग, भारती भ०; 
१६६३ वि० 
आगरा, गया प्रसाद ए० 
स०, १६४३ 
प्रयाग, हिन्दी भ०, 
१६५४० ६० 
प्रयाग, किताब महल, 
२००३ 
प्रयाग, साहित्य भ० लि०, 
१६८६ 
प्रयाग, साहित्य भ०, 
लि०; १६३४ ई० 
प्रयाग, १६६१ वि० 
प्रयाग, हिन्दी भ०, 
दिल्ली, आत्मा० एँ० स०, 
१६५३ ई० 
प्रयाग, साहित्य म० 


हिन्दी नाट्य साहित्य ७१८ 
सिन्दूर की होली प्रयाग, मारती भडार, 


१६३४ ई० 
१७६, लक्ष्मीनारायण ताज महल के आँसू अयाग, अमर 
लाल प्रका०, १६५० 
पर्वत के पीछे प्रयाग, सेन्द्रल दुक०, 
२००६ वि० 
अंधा कुओआ भारती मण्डार 
१७७ लोकनाथ द्विवेदी वीर ज्योति गगा पुस्तकमाला 


कार्या०, १६६६ वि० 
१७८, बन्दावनलाल वर्मा काश्मीर का कटा, सासी, मयूर प्रका०,. 
केवट 
खिलौने की खोज, न्‍ 
जहांदार शाह 95 
मांसी की रानी 
तीन 
एकांकी, धीरे घीरे 
नीलकंठ, 
पीले द्याथ 
पूर्व की ओर, ५ 
फूलों की बोली, छ 
बाँस की फाँस, 
बीखल, 
मंगलसूत् , ट 
राखी की लाज, 
लगन, लो भाई 
पंचों, सगुन 
इँसमयूर 33 


१८ 


१७२, लक्ष्मण स्वरूप नल दमयन्ती 


१७३ लक्ष्मीकान्त भारत राज्य 


मुक्त 
१७४, लक्ष्मीघर राजकुमार कुन्तल 
वाजपेयी 
१७४, लक्ष्मीनारायश अशोक बन 
मिश्र 
का आधीरात 
च गरुड़ध्वज 
99 दशाश्वमेध 


ग नारद की वीणा 
99 सुक्ति का रहस्य 
3) राक्षस का मदिर 


हा राजयोग 
33 वत्सराज 


9 वितस्ता की लहरें, 


हे सन्यासी 


हमारी नाट्य परम्परा 


दिल्ली, चन्द्र ए० क०, 
१६४१ ई० 
दिल्ली, रोशन घुकडि०, 
श््ध्८ वि० 
१श्प्ष् वि० 


हैदराबाद, चेतना प्रका०, 
२००७ बि० 

प्रयाग, भारती भ०, 
१६६३ बि० 

आगरा, गया प्रसाद ए० 
सं०, १६४३ 

प्रयाग, हिन्दी भ०, 

१६५० ई० 

प्रयाग, किताब महल, 
२००३ 

प्रयाग, साहित्य भ० लि०, 
श्ह्८प 

प्रयाग, साहित्य भ०, 
लि०, १६३४ ६० 

प्रयाग, १६६१ वि० 
प्रयाग, हिन्दी भ०, 
दिल्ली, आत्मा० एँ० स०,. 
१६४३ ई० 

प्रयाग, साहित्य भम० 


हिन्दी नाट्य साहित्य ७१२ 
सिन्दूर की होली प्रयाग, भारती भंडार, 


१६३४ ई० 
१७६, लक्ष्मीनारायण ताज महल के आँसू प्रयाग, असर 
लाल प्रका०, १६४० 
पर्व॑त के पीछे प्रयाग, सेन्ट्रल बुक०,. 
२००६ वि ० 
अंधा कुआं भारती भण्डार 
१७७ लोकनाथ द्विवेदी वीर ज्योति गगा पुस्तकमाला 


कार्या ०, १६६६ वि० 

१७८. बून्दावनलाल वर्मा काश्मीर का काँटा, मारी, मयूर प्रका०,. 

केवट ») 

खिलोने की खोज, 7 

जहांदार शाह | 

सांसी की रानी 

तीन 

एकांकी, धीरे धीरे 

नीलकठ, 

पीले हाथ 

पू्व की श्रोर, 

फूलों की बोली, 

चांस की फाँस, 

वीखल, 

मगलसूत्न, 

राखी की लाज, 

लगन, लो भाई 

पचों, सगुन 

हंसमयर 


97 


33 


0 


ज7 


७२० हमारी नाट्य परम्परा 


२७६ वियोगी हरि प्रबुद्ध यामुन, प्रनुद लखनऊ, गगा पुस्त० 


भारत मा० कार्या० ८६ 
छुद्मवियोगिनी . प्रयाग, साहित्य भ० 
लि०, ७६ 
१८० विराज सम्राद विक्रमादित्य दिल्ली, पुस्तक स०, 
१८१. विश्वम्मरनाथ भीष्म 
शर्मा कौशिक! 
९८२, शभूदयाल नदरानी तथा अन्य बीकानेर, नव० अन्थ० 
सक्सेना एकांकी माला 
राखी चीकानेर, चाल म०, 
साधना 


र८रे, शभूनाथ सिंह धरती और आ्राकाश २०१० बि० 
१८४ शारदा देवी विवाह मडप 


१८:५४ शिवदान सिंह युग छाया दिल्‍ली, राजकमल, 
चौहान २००६ वि० 
१८६ शिवनन्दन मिश्र ऊषा श्ध्श्ष्र 
१८७, शिवनाथ शर्मा नवीन बाबू लखनऊ दामोदर प्रेस, 
१६७६ 


श्णण शेष कृष्ण कंसबंध 
६८६ सत्यनारायश उत्तर रामचरित, आगरा, रल्लाश्रम 


कविरज्ष मालती माधव 
१६० सत्यजीवन वर्मा पति निर्वाचन (२००४) 
१६१ सल्वेन्द्र शरत्‌ गर्मी और रोशनी. (२०० १) 
६९२ » तार के खसे प्रयाग, सेन्ट्रल बुकडिपो, 


२००६ वि ० 


हिन्दी नाट्य साहित्य ७२१ 


कुणाल (एकाकी) आगरा; रामप्रसाद एँ० 
सें०, १६३७ ईं० 

प्रायश्चित्त (एकांकी) आगरा साहित्यरत्न 

मुक्ति यश, सधन्वा भंडार, १६६५ 

६६४, सदूगुरुशरण दो एकॉकी नाटक अयाग, भारती स० 


१६३, सत्येन्द्र 


अवस्धी १६६७ वि० 
नाटक और नायक प्रयाग, ३० प्रे० लि०, 
(६ भाग में) २००७ बि० 
मुद्रिका प्रयाग, छात्र &िं० पु०, 
१६३६ ई० 
१६६, सियारामशरण उन्पुक्त, पुण्य पर्व॑ माँसी, चिरगांव, 
गुप्त १६६८ वि० 
१६६, सीतारास देवता, बेचारा केशव, काशी, पुस्तक 
:  चतुबेदी सेनापति पुष्यमिन्न॒ सदन, २००८ वि० 
१६७. सुदर्शन अंजना, छाया, वंचई, हिन्दी किताव्स, 
दयानन्द, भाग्वचक्र. १६६५ बि० 


१६८, सुधीन्द्र राम रहमान 


१६६, सुमित्रानन्दन पत ज्योत्स्ना लखनऊ, गगा पु० 


मा० १६६६ वि० 


शिल्पी प्रयाग, सेन्ट्रल चुक 
डिपो, २०१० वि० 
२००, सूरजप्रसाद खन्नी सात एकाॉकी २००६ 
२०१, यूयकरण पारीख प्रतिज्ञा पूर्ति श्ध्द० 
२०२, सूर्यनारायण शुक्ल खेतिहर देश १६३६ 
२०३, सोहनलाल द्विवेदी कुणाल प्रयाग, इं० प्रें०, 
२००२ वि०७ 


२०४. इंसदुमार तिवारी पुनरावृत्ति 


७२२ हमारी नाट्य परम्परा 


२०५, हरठयाल सिह दूत वाक्य (२००३) 

२०६, हरिक्ृष्ण प्रेमी बादलों के पार, शपथ दिल्‍ली, आत्मा०एँ० स० 
स्वप्नभग, छाया, उद्धार, 
विषपान 
मंदिर, आहुति, प्रयाग, हिन्दी भ०, 
रक्ावबधन, शिवासाधना 


प्रतिशोध 
बंधन लाहौर, अर्चना मं०, ४१ 
मित्र लाहौर, वाणी म०, 


१६४१ ई० 
२०७, दृरिशकर शर्मा प्रतापी प्रताप बनारस, पुस्तक कु०, 
२०८, हरिश्चन्द्र सेठ पुर और अलेक्जेंडर._ (१६४२) 
२०६, दीरादेवी चतुर्वेदी. रगीन पर्दा प्रयाग, इ० प्रे०, २००६ 
बवि० 
प्रहसन 
२१०. अजीमबेग चगताई मिर्जा जंगी प्रयाग, छात्र हि० 
तथा झअनन्‍्य प्रहसान पु० २००२ वि० 
२१३१, मसंगाग्रसाद श्रीवस्तव उलट फेर, गड़बड़ 
साला, दुमदार 
आदमी, भूलचूक, 
भड़ामचन्द्र 
शर्मा, नोकमोंक 
२१२. गोविन्दवल्लभ पंत कजूस की खोपड़ी (१६२३) 


२१३, ठाकुरदत्त शर्मा टाई ढुम, भूल-चूक.. (१६२६ ई०) 


हिन्दी नाव्य साहित्य 


२१४, बद्रीनाथ भट्ट. मिस अम्रीका 


लबड़ धी धो 
विवाह विशापन 
२१५, राषेश्याम मिश्र कोंसिल की मेम्बरी 
! (१६२०) 
२१६, सुदर्शन आनरेरी मजिस्ट्रेट 
२१७, हरद्वारप्रसाथ घरकट सूम 


जालान 
२१८, हरशकर शर्मा पिंजरा पोल 
कंपनियों के नाटक 
२१६, आगा दृश् श्रवणकुमार, सूरदास, 
काश्मीरी गगावतरण, वनदेवी, 
सीता वनवास, मधुर 
मुरली, धर्मी वालक, 
गरीब की दुनिया, 
भीष्म प्रतिशा, आँख का नशा 
२२०, आनन्दग्साद कलियुग, कृष्णलीला, 
खत्री गौतमबुद्ध, श्रुव लीला, 
परीक्षित, भक्त सुदामा, 
राघासाधव. विल्व- 
मंगल, ससार स्वप्न 
२२१. गोपालराम बलवीर (१६७०), 


गहमरी वश्ुवाइन (१६४८) 
२२२, जमुनादास कन्या विक्रय 
मेहरा कृष्ण सुदामा 
जवानी की भूल 


देवयानी, विपद 


७२४ 


हमारी नाट्य प्रम्ण्रा 


कसौटी, विश्वा- 
मित्र 


२२३, दुर्गाप्रसाद गुप्त हिन्द, भारत 


रमणी, 
महामाया, श्रीमती 
मजरी 


२२४, नारायणशप्रसाद कृष्ण सुदामा 


“वेताब! 


२२५, प्रथ्वीराज कपूर कलाकार, दीवार, पठान 
२२६ राघेश्याम 


गोरखधघन्धा, जहरी 
साँप, पत्नी प्रताप, 
महाभारत, रामायण, 
शकुन्तला 


श्६८र३े वि० 


कलकत्ता, वेरी ए० 
क०, १६२६ ई० 
वनारस, उपन्यास 
दपंण कार्या० १६३६ 


दिल्ली, रामचन्द्र सदर 
बा० व्ल्नी 


बबई, पृथ्वी थिये० 


रुक्मिणी मंगल, वीर बरेली, राधेश्याम 
कथावाचक अमिनन्यु, कृष्णु- 


सुदामा, ईश्वर भक्ति, 
परिवततन, कृष्णावता र, 
अवशण कुमार, द्रौपदी 
स्वयवर, उषा-अनिरुद्ध, 


घ०, 


महृषि वाल्मीकि, शकृतला 


२२७, शिवरामदास चिरागे चीन, दूर का 
चाँद, दौलत की दुनिया, 


गुप्त 


परिवतन, पहली भूल 


हिन्दी नाख्य साहित्य ७२ 
हेरिदास साणिक पांडव-अताप, रालिवाहन, 


रद, 


अवरश ऊँमार, 

संयोगिता हरणु 
९९६ हरिक्षष्ण जौहर पावित्ी-सत्यवान 
२३०, हाफिज पेहम्मद जौहरा नदेरास नाटक, 


परिशिष्ट ७ 


संस्कृत तथा अंग्रेजी सहायक ग्रंथों की उची 
संस्कृत 

३, अभिधान रज्लमाला [एक संस्कृत शब्द कोष] सम्पादित, संस्कृत- 
शऔँग्रेजी कोष के साथ, थामस आलफ्रेरखत, विलियमत ओर 
नाशेट द्वारा, १८६१ 

२. अभिनवगुप्त--अभिनवभारती, सस्क्ृत राजकीय विद्यालय, 
बनारस के सस्क्ृव भवन पुस्तकालय की गवर्न॑मेण्ट श्रोरिएन्टल 
मैनुसक्रिप्ट लाइब्रेरी से पाएडुलिपि उद्घुतत 

हे, अमर सिंह--अमर कोष, हिन्दी, मन्नालाल की टिप्पणियों सहित्त, 
बनारस 

४. अद्दोवाल पडित--सगीतपारिजात, मलिन्द जी द्वारा सम्पादित्त, 
सगीत कार्यालय, हाथरस, १६४१ 

४, आनन्द वर्धनाचायं--ध्वन्या-लोक, काशी सस्कृत सिरीज, अल- 
कार विभाग, न ०५, वनारस, १६४० 

६, कालिदास--अभिज्ञान शाकूंतल, एम० आर० काले द्वारा 
व्प्पिणियाँ, बम्बई, १६३४ 

७ कालिदास--मालविकाभिमित्र, टीका के साथ, निर्णय सागर 
प्रेस, बम्बई, १६३० 

८, कालिदास -मेघदूत, मल्लिनाथ की टीका के साथ, काशीनाथ 
द्वारा सम्पादित, द्वितीय सस्करण, पूना, १६१६ 

£ , कालिदास--रघुवश, ६-१०सर्ग, काशी सस्कृत सिरीज न॑ ८४, 

श्ध्ष७ 


सहायक अर्थों की सूची ७२७ 


१० कालिदास--विक्रमोवशीय, टीका सहित, चारुदेव शास्त्री द्वारा 
सम्पादित, लाहौर, १६२६ 

११, कृष्ण मिश्र-- प्रवोध चन्द्रोदय, चन्द्रिका ओर प्रकाश दीकाओं 
सहित, निर्णय सागर प्रेस, वम्बई, १६०४ 

१२. कौटिल्य--अर्थशाल, गणपति शासत्री की मूल टीका सहित 
१०१, २; २-३-७ 

१३. निवेद्ंम्‌ सस्कृत सिरीज सं० ७६ और ८० निवेन्द्रम, १६२४ 

१४, गणपति शास्त्री द्वारा सम्पादित-आयंमंजु श्रीमूल-कल्प, १, 
ब्िवेन्द्रम्‌ संस्कृत सिरीज सँ० ७६ और ८०, तिवेन्द्रमू, १६२० 

१५, डा० जे० एस०त्पीयर द्वारा सम्पाठित--अ्रवदानशवक २, 
८-१० सेन्टपीट्संबर्ग १६०६ 

१६. दामोद्रगुप्त--कुद्टनीमतम्‌ के० एम० सिरीज में, माग ३, निर्णय 
सागर प्रेस, बस्चई, श्यय७ तथा दी० एम० जिपाठी द्वारा सम्पा- 
दित भी, वम्बई, १६२४ 

१७, दिध्य निकाय--2० डबलू० राइस और जे० ईस्टलिन कारपेन्टर 
द्वारा सम्पादित, भाग ९, पाली टेक्‍्सट सोसाइटी, लन्दन, १८६० 

१८, दिड नाग--कुंदमाला, वेदव्यास की व्प्पणियों के साथ, दी 
पञ्ञाव॒ सस्कृत बुक डिपो०, लाहौर १६३२ 

१६. धनजय--दशरूपक, धनिक की टीका के साथ, निर्णय सागर 
प्रेस, चम्बई, १६२८ 

२०, नन्दकेश्वर--अ्रमिनय दर्षण--- मनमोहन घोष द्वारा सम्पादित, 
कलकचा सस्कृत सिरीज न० ५, १६३४ 

२१. नारदू--गीत-मकरन्द, मग्ेश राम कृष्ण सैलज्ल द्वारा संपादित, 
गायकवाड़ ओरिएन्टल सिरीज्ञ न॑० १६, वड़ौटा, १६२० 

२२. पातंजलि--महामाष्य, कीलहाने द्वारा सम्पादित, बम्बई, १८८३ 

२१ वाणभट्ट--हर्ष चरित, पी० बी० काले द्वारा सम्पादित, बम्बई, 
श्ध्श्८ 
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४५. राजशेखर--बाल भारत, दुर्गा प्रसाद और परब द्वारा संपादित, 
के० एम० न० ४, धम्बई, ९८८७ 

४६. राजशेखर--बाल रामायण, जीवानन्द की टीका के खाथ, 
वाल्मीकि प्रेस, कलकत्ता, १८प८४ 

“४७, राजशेखर--विद्धशाल भज्ञिका, जीवानन्द की टीका के साथ, 
कलकत्ता, श्य७३ और बी० आर० आत्र तथा के० आर० गाड 
बोले द्वारा सस्कृत टीका और आमसुख;, पूना, श््८६ 

४८, रामचन्द्र तथा गुण चद्र--नाख्य दर्पण की लेखकों द्वारा ही टीका, 
गायकवाड़ ओरिएन्टल सिरीज, १२२६ 

४६ रूपकशतकम्‌ वत्सराज के छः नाग्कों का सग्रह, डी० दलाल 
द्वारा सपादित, गायकवाड़ ओरिएन्टल सिरीज न० एसेन्द्रल 
लाइब्रेरी, बडौदा, १६१८॥ इसमें छः निम्नलिखित ना< क॑ सम्रहीत 
हँ--किरातार्जुनीय (ब्यायोग) ( ४० १ ०२) कपूंस्वरित (भाण) 
(४० २३-२६) रूक्मिणी हरण (ईहाम्रग) (४० ३७ ४४), निपुर- 
दाह (डिस) (प० ७४-११६) हास्य चूड़ामणि (प्रहसन) (४० 
१६१८ १४८), सप्ुद्र मथन (समवकार) ( ४० १४८-१६२ ) 

४० वात्स्यायन--कामसूत्र, जयमगल की टीका सहित, हरिदास गुप्त 
कार्यालय, बनारस 

५१, वॉन बी० लिन्डर--कोशीत्तकी ब्राह्मण १, टेक्स्ट जेनाग, १८८७ 

४२ वॉन लिओ पोल्डू वॉन लोयेडर--काठक लीपजिग, १६०० 

५३, वाल्मीकि--रामायण, सटीक, निर्णय सागर प्रेस, बम्घई, १८२४ 

५४, विद्यानाथ--प्रताप रुद्रीय, कुमार स्वामिन्‌ के रज्नपण सहित, 
चन्द्र शेखर शात्त्री द्वारा सम्पादित, मद्रास, १६१४ 

४४. विद्यारण्य स्तरामो--पचदशी, अंग्रेजी अनुवाद, बम्मई, १६१२ 

४६ विश्वनाथ--साहित्य दपण, हरिदास सिद्धान्त वागीशभट्ट द्वारा 
टीका, नकीपुर सिद्धान्त प्रेस, बगा* ६१३३७ 

५७, विशाखदत्त--मुद्राराज्षम, शारदारजन रे द्वारा सम्पादित, 


सहायक ग्र थी को सूची ७३१ 


हैरिसन रोड, कलकत्ता, १६२६ 


थद, विष्युधर्मोत्तर पराण, मधघुसूदन माधव प्रसाद द्वारा सम्पादित 
व्यंकटेश्वर प्रेस, वम्बई 


६, विषु--विष्णु स्मृति, जूलियस जोली द्वारा सम्पादित, एशिया- 
टिक सोसाइटी, कलकत्ता, श्८८१ 


६०. वेदव्यास--अगि पुराण, बंगवासी स्टीम मेसिना प्रेस, कलकत्ता 
शाका, १८१२ 


६१. वेदव्यास--माकंण्डेय पुराण, कलकत्ता, शक, श्८श्२ 

६२, शारदातनय--भाव प्रकाश, गायकवाड़, ओरिएन्टल सिरीज 
नं० ४५, बड़ोदा, १६३० 

६३. शाह्ष देव--सगीत रल्लाकर, मगेश रामकृष्ण तैलग ६ - मजल्लिनाथ 


टीका १ और २, आानन्दाश्रसम सस्क्ृत ग्रथावली न० ६५, वम्बई, 
श्प्६्‌ू७ 


६४ शिवपुरी--चतुर्भाणी, प्रकाशक डी० जी० शर्मा और कृष्ण, 
वाकरगज, पटना, १६२२ । इसमें निम्नलिखित नाटक हैं--शूद्रक 
का पद्मप्रमतक, ईश्वरद्त का धूततविट-संवाद, वररुचि की 
उभयामिसारिका और श्यामिलक की पादवाड़ितक 

६५. श्रीकुमार--शिल्परल, गणपति शार््री द्वारा सम्पादित-१, विवेद्रम्‌ 
संस्कृत सिरीज, न० ७५ १६२२ 

६६. श्रीमदुभागवत्त पुराण, दो खड़ों मे पडित गोविन्द दास व्यास; 
“विनीत, द्वारा चालबोधिनी भाषा टीका के साथ, संवत्‌ १६६३१ 


६७, श्री हृप--प्रियर्शिका, जीवानन्द विद्यासागर हारा सपादित 
कलकत्ता, १८७४ 


६८. श्रीहपदेव--रत्नावली, एम० आ० काले की टि्प्पिणियों के साथ 
चम्बइ, १६२५ 


६६, शुक्षयजुबंद संहिता [वाजसनेय सहिता] उबाचार्य के -मन्र 
भाष्य और महीघर के वेदटीपभाष्य के साथ, वासुदेव लक्ष्मण 
शास्त्री पनसिकर द्वारा सम्पादित, निर्णय सागर प्रेस, बम्बई, १६१६ 


७२७ हमारी ,नाट्य परम्परा 


वाल्यूम, १६४१ में प्रकाशित “दी ऐनशियेन्ट इंडियन थियेटर 
नामक लेख | 


६५ गंगानाथ का-हद्रासलेशन आव काव्य प्रकाश आव मम्मट, 
इलाहाबाद, १६२५४ 

६६. गुह्ा-ठाकुर्ता--दी बंगाली ड्रामा, इटस ओरिजिन ऐल्ड डेवलप- 
मेन्ट, लन्दन, १६३० 

६७. चिन्ताहरण चक्रवर्ती--इडियन हिस्टारिकल क्वाटरली भाग ७, 
१६३१ और भाग ६, १६३० में प्रकाशित 'सद्धक' और “भरत- 
वाक्यर 

६८, डी० आर० सनकद--शइण्स आव सस्क्ृत ड्रामा, उर्मि प्रका- 
शन मदिर, डेंसो हाल कराची, १६३० 


६६, डी० आर० मनकद---इडियन हिस्टारिकल क्वाटरली, भाग पु, 
कलकत्ता १६३२, भाग ६, १६३३ में प्रकाशित “हिन्दू थियेटर! 
नामक लेख 

१०० डी० आर० सनकद--ऐनशियेन्ट थियेटर, चारुतर प्रकाशन 
वल्लम विद्यानगर, १६५४० 


१०१ नायडू और पन्‍न्तब--तांडव लक्षण, जी० एस० प्रेस, मद्रास, 
१६३६ 

१०२. पिशेल--दि हिमत दे पपेस्पील्स--१६०२ 

१०३. पी० के० आचार्य---ए डिक्शनरी आव हिन्दू आर्किटेक्चर 
आक्सफोर्ड यूनिवर्सिटी प्रेस, लन्‍्दन [ यूनिवर्सिटी आब इलाहा- 
बाद ] १६२७ 

१०४. पी० के० आचार्य--डा० एस० के० आयगर कॉमेमोरेशन 
वाल्यूम में प्रकाशित 'दी प्ले-हाऊस आवब दी हिन्दू पीरियड? लेख 

१०५, पी० के» गोदे--दी मारत आदि-भारत प्राब्लेसः 


न नामक लेख 
तथा 


'रैएन्टल लाइब्रेरी मैसूर की आदि-भारत 


सहायक अ्रथों की सूची ७३४ 


की पाण्डुलिपि। एनाल्‍्स आव दी भंडारकर ओरिएन्टल 
रिसच ईन्स्टीच्यूट, पूना, भाग १३, १६३१-३२ 

१०६, पी० वी० कणे--इस्ट्रोडक्शन ठु साहित्य दर्पण, दी हिस्ड्री 
आव अलंकार लिटरेचर, वम्बई, १६२३ 

१०७, ब्लाख-आर्कियालाजिकल सर्वे आव इंडिया, ऐनुअल रिपोर्ट, 
१६०३-४ में प्रकाशित 'केव्ज ऐन्ड इन्सक्रिपशन्स इन रामगढ़ 
हिल्सिः 

१०८, ब्रजेन्ध नाथ बनर्जी--जेंगाली स्टेज, रजन पब्लिशिंग हाऊस, 
१६४३ 

१०६, मनमोहन घोष---इडियन हिस्टारिकल क्वाटरली भाग ६, १६३० 
में प्रकाशित प्राव्लेम्त आव दी नाव्यशासत्र' लेख 

११०, मनमोहन घोष--इंडियन हिस्टारिकल काटरली भाग ६, १६३३ 
में प्रकाशित 'हिन्दू थियेटर नामक लेख 


१११. मनमोहन घोष--इंगलिश द्रांउलेशन आव दी नाव्यशात्र, 
अध्याय १ से २७ तक, रायल एशियाटिक सोसाइटी आब 
चंगाल, कलकत्ता, १६४१ 

११२. मुल्कराज आनन्द-->ी इंडियन थियेटर, डेनिस डॉसन लि०, 
लन्द्न 

११३, मोनियर विलियम्स--ए. संस्कृत इंगलिश डिक्शनेरी, आक्चस- 
फोर्ड क्लेशरडन प्रेस, श्८६६ 

११४, मैक्डोनेल--ए हिस््री आव संस्कृत लिय्रेचर, लन्दन १ ६०५ 

११५ रिजवे--दी ड्रामा ऐल्ड ड्रासेटिक डांसेज आब नान-यूरोपियन 
रेसेज़, कैम्ब्रिज, १६१५ 

११६. रिजवे--जनल आव रावल एशिवाटिक सोसाइटी आब 
ग्रे ब्रिटेन ऐल्ड आवर लैंड, १६१६ में प्रकाशित 'करूू आव 
दी डेडः नामक लेख 


९७७३ ६ हमारी नाट्य परम्परा 


११७, लूडर्स--सित्जुगशेरिश्ते देर कोनिगल अ्रकादमी देर विसेनशे- 
फन ज़्, बलिन--१६१६ 

११८. लेवी--ल, थियेट्रे इंडियेन, पेरिस, १८६० 

११६, विन्डिश--देर ग्रीशे इंफ्लस इम इन्दिशेन ड्रामा--श्८८२ 

१२०, विन्द्रनिटज--सम प्राब्लेसस आव इडियन लिटरेचर, कल- 
कत्ता युनिवर्सिटी प्रेस, १६२५४ 

२२१, विल्सन--सलेक्ट स्पेसिमेन्स आव दी थियेटर आब दी हिन्दूज्ञ, 
भाग १, १८२७ 

१२२. वी० राघवन--दी नम्बर आ्राव रसाज, अ्रडयार, सद्रास, १६४० 

१२३, वी० राघवन---सम कांसेप्ट्स आबव अलकार शासत्र, अडयार, 
मद्रास, १६४२ 

१२४. वी० राघवन--मद्रास की पत्रिका जिवेणी, १६३२-३७ में 
प्रकाशित 'ऐनिशियेन्ट इडियन थियेटर आर्किटेक्चर” लेख 

३१२४. वी० राघवन--जनल आव ओरिएन्टल रिसचे, मद्रास, भाग ७ 
और ८, १६३३ और १६३४ में प्रकाशित 'नाय्य धर्मी ऐल्ड 
लोक धर्मी? 

१२६ वी० राघवन--इडियन हिस्टारिकल क्वाटरली, भाग ६ कलकत्ता, 
१६३३ में प्रकाशित हिन्दू थियेटर” नामक लेख 

१२७, वी० एस० आप्टे, दी प्रैक्टिकल सस्क्ृत-इगलिश डिक्शनरी 
बम्बई, १६२४ 

३श८, वी० एस० अग्रवाल--नागरी प्रचारिणी पत्रिका, कार्तिक सबत्‌ 
१६६७ में प्रकाशित 'स्टडी आव राजघाट दवायज” नामक लेख 

१२६. सूयलर--विबलिओग्राफी आव दी सस्कृत ड्रामा, भारत में 


नाव्य साहित्य पर प्राक्कथन, कोलम्बिया यूनिवर्सिटी प्रेस, इंडो- 
इरानियन सिरीज, भाग ३, १६०६ 


१३०. स्टेलाक्रमिश--द्वान्ललेशन आब बविध्णु--धर्मोत्तर, पार्ट ३, 


सहायक ग्र थी की सूची ७9३७ 


ए ट्रेयइज आव इंडियन पेन्टिंग ऐल्ड इमेज मेकिंग', कलकत्ता 
यूनिवर्सिटी प्रेस, १६१८ 

१३१. सी० ओ० हैस--“ट्रंसलेशन आवब दी दशरूप? कोलम्बिया 
यूनिवर्सिी प्रेस, १६१२ 

१३२. हरप्रसाद शास्रों एशियाटिक सोसाइटी आव वगाल के जनंल 
में प्रकाशित लेख “दी ओरिजिन आवब इडियन ड्रामा), न्यू 
सिरीज, भाग ४, १६०६ 

१३३, देघ--ऐशिक थियेटर, तीसरा सस्करण 


र 
घ प्र 
#ज 


सहायक अ थी को सर्च 
ए ट्रेशश्ज आवब इंडियन ऐन्डिंग ऐल्द्र इमेज मेफिंग), दृश्टद्धन” 


यूनिवर्सियी प्रे, १६१८ 
१३१, सी० शो० हैस--द्रॉसलेशन आद 

यूनिवर्सिटी प्रेल, १६१२ 
एशियादिक रेदाइर्क आव बगाल 7 उ्# 


१३२, दरप्रसाद शात्रो एशियाध्क्ति हदाइ्ट 
में प्रकाशित लेख धी ओरिविे आद इृट्टियम ड्रग), #ट 


दे दशरूप! दफा 





सिरीज, माग ४, १६०६ 


१३३. देघ--ऐटिक घिवेव्न, ठौरन संन्कन्गय 


